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  المقدمة
 

مع بروز وتنامي فن القصة والرواية العربية في العراق وتطورهما المطرد المتمثل في تلبية 
حاجات المجتمع الفكرية والاجتماعية والجمالية، شرعت الدراسات النقدية تتقصى آثار هذا  
  الفن وتتابع مسيرته، حتى أخذت لنفسها مكانة توازي التطور الذي لحق بالرواية من حيث

ما وأبعادهما الشكلية والبنائية، لقد رصد عددٌ من الدراسات والبحوث  بيعة مضمون ط
الرواياتِ العراقية وتناولها من أوجه عدّة، إلاّ أنا بفعل ديمومة تطورها المصاحب لحركة الترجمة 
النشطة في مجالي الرواية والدراسات الروائية، أخذت تخطو خطوات ذات أبعاد منهجية تعمق  

الروائي والدارس بعوالم فنَّيهما.   وعي  
الرواية العراقية دوراً مهماً في تعميق الوعي القومي والاجتماعي والوطني، وتأثرت    تؤدي

بحركة الرواية العربية طوراً والأجنبية عن طريق الترجمة طوراً آخر، حتى ترسخت تقاليد روائية  
نقلة نوعية تنسجم مع مهام الإبداع وحققت  وهمومه  المتخلف  تحمل معها عبء الواقع العراقي  

 الروائي العراقي.
قاصا  من هذه الأصوات الروائية المتميزة، محيي الدين زنكنة الذي برز اسمه في البداية  

، حيث تألقت شهرته في العراق والعالم العربي ككاتب مسرحي، لكنّ اهتمامه  وكاتبا مسرحيا
يتقارب مع محوري القصة والمسرحية، إذ أنتج  بكتابة الرواية وتواصل انتاجه في هذا المجال  

 ثلاث روايات: 
.1975دمشق    -منشورات إتحاد الكتاب العرب  –يبقى الحب علامة    وأ) هم(  -1  
.1976) ئاسوس( مطبعة دار الساعة  -2  
. 1980  -دمشق  -منشورات إتحاد الكتاب العرب  -بحثاً عن مدينة أخرى-3  



 الجامعيةو طلاب الدراسات العليا  ة هو ندرة اهتمام  ومما دفعني إلى تبني دراسة روايات زنكن
بالاهتمام الذي يناسب إبداعاته في هذا   يي الدين زنكنة الروائية، وعدم إحاطتهمبإبداعات مح

المجال، علماً أن روايات زنكنة تتسم بالنضج الفني وامتلاكها خصائصها ومقوماتها المهيّأة  
ا الفنية، من حيث لغتها وأدواتها ومستوى إبداعها  للدراسة والتحليل، كما تمتاز بخصوصياته

 حتى يمكن أن نضعها ضمن تجارب الروائيين العراقيين المعروفين. 
لبناء الفني )امن الأكاديمين الذين تناولوا فنه الروائي د. شجاع مسلم العاني في رسالته   و 

ته مع نمط من أنماط سرده  يشير إلى طبيعة المكان في إحدى روايا  إذللرواية العربية في العراق(  
بفنّه الروائي على صعيد الجرائد والدوريات من    قليلباقتضاب في حين يُلاحظ اهتمام متواضع  

الأدباء والمثقفين، إذ تختلط الرؤى والاجتهادات والمفاهيم المتغايرة المتكئة في مجملها على 
د الباحث دراسة أكاديمية  انطباعات شخصية، تتباعد عن الأصول والضوابط الأكاديمية، لم يج

 مستقلة تخص فنّه الروائي، فتكشف عن أبعاد نتاجاته.
 لقد واجهتني في البداية صعوبات متنوعة يخص بعضها الشؤون الإجرائية للبحث منها:

ن بعض المباحث يحتاج إلى مساحة أ  إذ  هاومباحثالرواية  التناسب الكمّي بين فصول    -1
إكمال ضوابطه، في حين لا نشاهد التركيز    تأكيد ئي به  أوسع من الآخر، لإهتمام الروا

على بعض العناصر الأخرى، فعلى سبيل المثال يندر وجود الإستباق والوصف  
الزخرفي والصورة الوصفية في روايات زنكنة، وإزاء هذا يستكثر الروائي من تقنية  

تمام على المادة الإسترجاع والمشهد والتلخيص، وما اخترته من المعالجة هو تركيز الاه
ابتعدت عن الإسهاب أو التلخيص ،  المطلوبة، وتخصيص المساحة التي تحتاجها، إذ  

بغية التساوي الكمّي بين الفصول، والتي تتعارض مع طبيعة الدراسة الأكاديمية للرواية 
 إذ لا يطمئن الباحث إلى وضع مقاسات ثابتة لمواد وأحداث متحركة.



لأكاديمية: إن تغاير أسماء المصطلحات الروائية الفنية قائم  التعامل مع المصطلحات ا  -2
على اختلاف وجهات نظر الدارسين من حيث اتجاهاتهم ومدارسهم الأدبية طوراً،  

أشرتُ إلى   إذوطبيعة ترجمة هذه المصطلحات من اللغات الأوروبية طوراً آخر،  
ني لم ألتزم باستعمال  المسميات المختلفة لمصطلح واحد، مع رصد المصدر وتوثيقه، لكن

مسمّى واحد، بقدر ما استعملت المسمّيات المختلفة لهذا المصطلح مع التركيز على  
 الشائع منه.

اختيار النصوص الروائية كشواهد على الدراسة والتحليل؛ لقد فضلت النص الذي    -3
تتوهّج فيه المشاهد، على النص الذي يتبدّى فيه الشاهد بصورة متضمنة، إذ فضلت  
الظاهر على الباطن، كما لم أتردد في إبراز وتحليل نص يتضمن أكثر من مجال وشاهد  

وفي موقفين، بغية الوضوح والإستجلاء أولًا، وإظهار المناطق المتألقة والمبدعة في 
من الإطالة    إحترازافي موضوع واحد،  كلها  الرواية ثانياً، كما لم أتناول الشواهد الواردة  

ار الممل. المؤدية إلى التكر   
أمّا المنهج الذي اتبعته في هذه الدراسة، فهو استقرائي متكئ على المعالجة النظرية التي 

والضمني، القاعدة الأساسية التي يبنى  بتفسيريه الظاهري  تلائمه، إذ اتخذت النص الروائي  
ية  عليها التحليل والموازنة، وكشف العالم الروائي المسكون بالمخبوءات الجمالية والفكر 

دون التفريط بأهمية المضمون الذي أعدّه من محاور النص الأساسية، وانتقيت  من  والتعبيرية،  
من النصوص ما يلائم الخطة التي أسير على هديها، وتنسجم مع مفاصلها وآلياتها، كما  

سائل والمناهج النقدية المتباينة التي اعتمدها  ر الو من كشوفات ومعطيات الدراسات    أفدتو 
أن الدارسون، بغية الوصول إلى النتائج المتوخاة، ولم ألتزم بطريقة إجرائية واحدة، إذ  النقاد و 

حصر الدراسة في مجال واحد يسد عليها الانفتاح والامتياح من ينابيع عدة، والتي تفضي إلى  
منهج آلية  الإغناء والنضج، علماً أن روايات محيي الدين زنكنة تتلاءم دراستها وتحليلها مع  



في   سمات التفرد وخصوصية الروائيإظهار  عن كشف مجالات الإبداع، و   ةالباحث  ءتقراالاس
. إطار المنهج التكاملي  

لقد أفادني ما كتب عن رواياته في الجرائد والمجلات، وانتقيت منها ما يلائم الموضوع، بغية  
ء معتمداً  توثيقه، وأحياناً خالفت أو دحضت بعضاً من هذه الآراالإضاءة وإسناد التحليل و 

 على آليات المنهج والخطة التي أسير على هديها.
لقد وردت في رواية ئاسوس بعض الأسماء غير العربية، فتعاملت معها تعامل الاسم الممنوع  

من الصرف، كما وفضلت استعمال )الكنية( كما ورد في الرواية، دون تغييرها أي )الإعراب  
 على الحكاية(.

 أما خطة الدراسة فتتألف من مقدمة وثلاثة فصول ونتائج البحث.
فالفصل الأول يتناول السرد بمبحثيه، فالمبحث الأول ينشغل بالراوي وأنواعه التي أوصلها 

)فيردمان( إلى ثمانية أنواع؛ وأهميته في بناء السرد، ونمط هذا السرد، حيث أبرزت أهمية السرد 
، لكشف الأحداث وأعمال الشخصيات وأدوارها، ثم عرضت  في روايات محيي الدين زنكنة

العمل الروائي، وتناولت وظائفهما    نوعي السرد، الذاتي والموضوعي مع إبراز أهميتهما في
وعلاقتهما بالحدث الذي يعدّ المحور الأساس الذي يبنى عليه السرد. أمّا موقفِي من إختيار  

في هذه النصوص السردية.  عتمدةط المالسرد فانتقائي معتمد على مدى توفر الضواب  
، النفسي والتعبيري  ةوالمبحث الثاني ينشغل بوجهة النظر وأهميتها ومستوياتها الثلاث
آراء الناقد الشكلاني الروسي   والأيديولوجي، واعتمدتُ في البعد النظري لهذا المبحث على

دقة آرائه وضوابطها  أوسبنسكي الذي يعدّ الباحثون كشوفاته في هذا المجال معتمداً، ل
المنهجية. لقد أوردت النصوص الدالة على مستويات وجهة النظر في روايات زنكنة، وبينت  
وظائفها وأدوارها في سير الأحداث وأعمال الشخصيات، كما وميّزت وجهات نظر الراوي  



عبر الشخصيات أو بعكس ذلك، أو وجهة نظر شخصية عبر شخصية أخرى، عن طريق  
السرد المباشر، مبيناً مدى دقتها وتعبيرها عمّا يجول في خاطر الأول أو بعكسه.  المونولوج أو  

أما الفصل الثاني فمنقسم على مبحثين، فالمبحث الأول يتناول الشخصية النامية والثابتة  
والإيجابية والسلبية والنموذجية والشخصيات الرئيسة، تناول الباحث أبطال روايات زنكنة  

ة، علماً أن الشخصية تعدّ أهم وأبرز العناصر الروائية التي تدور حولها وشخصياتها الرئيس
الأحداث وتؤدى مهامها المتعددة ضمن الحدود المرسومة لها، كما وتناولت أبعاد البطل  

الجسمية والإجتماعية والنفسية والفكرية، ودرست خصيصة ووظائف كل منها وأدوارها في 
ة الروائية تتسم بأبعادها الخاصة، ولا يشترط أن تتوازى  تعميق وتطوير الأحداث، إذ الشخصي

 هذه الأبعاد، فأحيانا تتقاطع أو تتباعد.  
أمّا المبحث الثاني فينشغل بالشخصيات الثانوية من حيث أدوارها ووظائفها في الرواية،  

لًا،  ئفها وأدوارها ومدى تلاؤم أو تنافر هذه الأدوار مع السير العام للرواية أو فتناولت وظا
أفعالها ومسؤولياتها ثانياً.في إطار  وضوابط طبائع هذه الشخصيات    

وعرجت على الشخصيات المسطحة المغايرة للشخصيات الثانوية من حيث أهميتها، علماً  
لعب أدوارها أبطال  يت الأصوات المتعددة التي  أن رواية )ئاسوس( من الروايات البوليفونية، ذا

.جماعيون متوازون في الأهمية  
أما الفصل الثالث فينقسم على مبحثين، فالمبحث الأول يتناول الزمان بأنواعه الفيزياوية 

والسيكولوجية والتأريخية، وعلاقة هذه الأنواع بالمكان، مع عرض تقنيات الزمن المكونة من  
المشهد(، لقد انتقيت النصوص التي تضمّ هذه التقنيات    -الوقفة  –الحذف    -)الخلاصة

اع وتائر الزمن أو إبطائه مع إبراز وظائفها وعلاقتها بالنصوص السردية الأخرى.  الخاصة بإسر 
كما ويضم المبحث المفارقات الزمنية المتمثلة في تقنيتي )الإسترجاع والإستباق(،إذ أبرزت  



النصوص التي تحتوي على الاسترجاع في روايات زنكنة، وبينت وظائفها في سياق الحدث  
يي الدين زنكنة. لاستشراف نادر الورود في روايات محالروائي، في حين إن ا  

أما المبحث الثاني فيضم المكان وأنواعه الممثلة بالأليف والمعادي والمفتوح والمغلق، لقد 
انتقينا نصوصاً تعكس هذه الأمكنة ووظائفها في سياق الحدث الروائي، وعللت تحويل الأمكنة 

وباً مع وضع الشخصية الخاص بها، إذ للشخصية أثر  من الأليفة إلى المعادية أو بعكسها، تجا
واضح في توصيف المكان وتطبيعه والتطبع به أيضاً. كما ويضم المبحث وصف الأماكن  

ووظائفه المتعددة المتمثلة في الوظيفة الزخرفية والإيهامية والتفسيرية، كما أسهبت في أنواع  
علاقة الوصف بالسرد وبالمعنى.  الوصف السردي والصورة الوصفية، مع إبراز  كالوصف،  

 وأنينا الدراسة بالخاتمة. 
فتلك هي حقيقة، إذ لا تخلو أية    الأطروحة،إذا كانت هناك مآخذ ونواقص في هذه  و 

محاولة إنسانية من مآخذ وعيوب، تعود إلى الباحث بالأساس، وآمل أن تأخذ هذه الدراسة  
 مكانتها من بين الدراسات التي أجريت أو سوف تجري. 

إن هذه الدراسة المتواضعة تدين بجهود أستاذي الفاضل الدكتور عناد إسماعيل الكبيسي  
شم زمناً غير قصير عناء قراءتها،  الذي رافقها بصبره وأغناها بعلمه، إذ تج  

جزاه الله خيراً، كما وأدين بجهود أساتذتي الاجلّاء لجنة المناقشة ورئيسها المفضال، إذ  
راسة وأخذت منهم زمناً ليس بقصير وأسبغوا عليّ من فضل، جزاهم الله  تجشموا عناء قراءة الد 

هم الذي لا يقدر بثمن، أطال الله من عمرهم  خيراً، إذ يرعون الأجيال بعلمهم وفضلهم وتفاني
 وسدّد خطاهم نحو الذرى. 

كما وأتقدم بالشكر والامتنان لأخي وصديقي، إنه نعم الأخ حقاً، ونعم صديق الأيام  
الأستاذ المفضال ناظم عودة الذي بذل جهداً صادقاً مشكوراً في سبيل إخراج هذه   الصعبة،

الرسالة بهذه الصورة إذ أخذ على عاتقه مسؤولية الإشراف على طبع الرسالة ومستلزماتها،  



جزاه الله خيراً. كما وأتقدم بفائق الشكر والامتنان إلى الأستاذ الفاضل الدكتور فائق مصطفى  
في تنظيم خطة البحث، وأمدني بتوجيهات سديدة، وفقه الله.   الذي ساعدني  

كما ولا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر والإمتنان إلى الأستاذ الفاضل العزيز محيي الدين  
زنكنة، حيث بذل جهداً غير مسبوق، إذ فتح باب مكتبته العامرة لأنل منها ما أريد، إ ذ 

ال، جزاه الله خيراً إنه نعم الأخ  ة ينال منّي ما ينعن هذه المصادر النادر لولاه لكان البحث  
 ونعم الأستاذ.

  قيّ الجليلين العزيزين فاضل ثامرولا يفوتني إلا أن أتقدم بوافر الشكر والامتنان لصدي
البرزنجي، إذ أمدّاني بأمهات مصادر الكتب الروائية وأمطراني بوابل من عطفهما  طاهر  وعبدالله  

يهما، والله ولي التوفيق. وإخلاصهما، بارك الله ف  
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 المبحث الأول

 
 السرد الذاتي  –السرد الموضوعي  –  ردسال

 
 

 Narration  :ردــالس

تأتي به متسررقاً بعضرره في اثر بعضا تداخل حلق بعضررها في    ئلى شرر إ ئشرر   هالسرررد: لغة )تقدم
و خيرراليررة، عرض  أ، فررالسررررررررررررد )إذن عرض لحرردث أو لمتواليررة من الأحررداث حقيقيررة  (1)بعض(

، هناك وجهات نظر  (2)ة مكتوبة، ضررمن تسررلسررل زمني معين(بواسررطة اللغة، وبصررفة خاصررة لغ
شرررتى، حول كون السررررد عنصرررراً بنائياً في الرواية، أي أداة بناء، أم انه مع الوصرررف والحوار يعد  

لم يوصرررلا  تجاهين لم يبرهنا ما أسرررسررراه، و ن هذين الإإ، علماً  ؟  من العناصرررر الأسررراسرررية في الرواية
فرراهيم نقررديررة متبرراينررة في التحليررل  متجرراهرران  عكس هررذان الإ  ، وقررد (3)لى نتررائج حرراسمررةإالقررار   

و  أحداث، أو خبر  أو  أحدث    صة، يرى ان السررررررررد اصرررررررطلاحاً هو )قوالتقويم، فمجدي وهب
، ويعرف جان ريكاردو  (4)أخبار سررررررررررواء أكان ذلك من صررررررررررميم الحقيقة أم من إبتكار الخيال(

الطريقة  يعد السرررررد و ،  (5)هي ما يروى(الروائي وان القصررررة المتخيلة  صالسرررررد بأنه )طريقة الق
اللغويرة التي تميز الروايرة عن الأجنراس الأدبيرة الأخرى، إذ ينهض بردور بالي الأهميرة في إظهرار  

 
 لسان العرب ر ابن منظور ر مادة )سرد(.  (1)
 .25ص1988،  8جنيت ر ت:  بنخي بو حمالة، مجلة آفاق المغربية. ع  رحدود السرد ر جيرا  (2)
  - . ج45القصة العربية الحديثة. د. محمد زغلول سلام ص دراسات في  -. ب123ص،    د. سامي سويدان ،أبحاث في النص الروائي -ينظر: أ   (3)

.  9جان ريكارد وقضايا الرواية الحديثة، ص –. هررررررررر  162البناء الفني لرواية الحرب في العراق ررررررررر عبد الله ابراهيم ص  -بناء الرواية ررررررررر سيزا قاسم. د
 .115خيل السردي صتوالم

 .341معجم مصطلحات الادب ص  (4)
 .9الحديثة صقضايا الرواية   (5)



لى الذهن عالماً  إالمادة الحكائية جميعها، ويرى جان لوفيف، ان السرررد هو )كل قول يسررتحضررر  
ويقع في زمران ومكران محرددين، ويقردم في  عنوي،  على محمرل حقيقي في بعرديره المرادي والم اً وذمرأخ

، لم  (6)كثر فضررررلًا عن منظور الراوي(أأغلب الأحيان معكوسرررراً من خلال منظور شررررخصررررية أو  
هميته في الهيكل  أتقص فيه الأحداث و الذي  همية الوعاء  ألى خصررررررررررائص و إيتطرق هذا التعريف  

السررررد، الصررريغة   فيظر  ن يسرررتخلص من هذه التعاريف ووجهات النأ  قدور الباحثبمالروائي، و 
السررررررررررررد، علمراً ان هرذه التعراريف تعكس في مجملهرا  طبيعرة والتعريف الأشمرل الرذي يتطرابق مع  

ا من الاتجراهرات الروائيرة  ة والمسرررررررررررتخلص بعضرررررررررررهر ينر نيرة والفكريرة والأجرائيرة المتبراالمنطلقرات الف
نرا بره نقرديًا، وجرب  ى أهميتره وعمل ة قرديمهرا وحرديثهرا، فلو أخرذنا تعريف جران ريكراردو، عل ينر المتبرا

سرتوياتهما وسريلتين على عكس الرأي الشرائع الذي يراهما  ن نعد الحوار والوصرف بأنواعهما وبمأ
أداتي بناء، وبغض النظر عن مسررتوى اللغة الذي به يكتب العمل السررردي، فأن السرررد في كل  

أي جنس   ن يكون فيأتغني عن الوصررف بينما الوصررف يمكن  ن يسرر أيسررتطيع    حالاته المألوفة لا
فهو إذن )الزم للسررد من لزوم السررد له، فالسررد يتوقف عليه، بينما هو    ،من الأجناس الأدبية

نماطه  أذا كان السررررررررد )وسررررررريلة لبناء العنصرررررررر الفني الذي تتعدد إ، ف(7)يقف على السررررررررد(  لا
وايا  و ز أالسرررد، تتعدد بمقدار تعدد الرؤى  ومظاهره بتعدد الرؤى التي ترشررح عنه، فأن أسرراليب  

ن السرد يتكون من مجموعة من العناصر،  أالاس مارتن فيرى )و ما  أ،  (8)النظر أو البؤر السردية(
، مع تمثيررل كلمررات  mimesis  ، المحرراكرراةShowing، العرضSceneوهي )المشرررررررررررهررد  

قتباسرات الأفكار رررررررررررر الحوار  إالشرخصريات وأفعالها بطريقة مباشررة، وكثيراً ما تدعى )الدرامية(،  
 .(9)اخلي ر هي بهذا المعنى مشهد(الأحادي الد 

 
 .21نقلاً عن بناء الرواية ر سيزا قاسم، ص  (6)
 .303في نظرية الرواية ر عبد الملك مرتاض، ص  (7)
 .116المتخيل السردي ر عبد الله ابراهيم، ص  (8)
 .163نظريات السرد الحديثة، ص  (9)



من خلال ما طرحناه تبدو أهمية وخطورة السرررررررررد في العمل الروائي جوهرية متأصررررررررلة، وانا لا  
و المسررراعدة، إذ بدونه ينتفي البناء الروائي، هناك  أالعناصرررر الثانوية أو التكميلية    تدخل ضرررمن

جرائية و الإأ،  (10)و الوظيفيةأفنية  هميته الأو  أ للسررررد من حيث طبيعته البنائية  تصرررنيفات شرررتى
هميته العلائقية ضررمن نسرريج الحوار و الوصررف، فتمشرريا مع منهجي المتبع ومحدداته،  أو مدى  أ

هميتهما وعلائقهما المباشررررررة وغير المباشررررررة مع  أنوعي السررررررد، الموضررررروعي والذاتي و  سرررررأتناول
 العناصر المؤسسة الأخرى للرواية.

 Objecte if  :الموضوعي السرد

ن السررررد الموضررروعي يكون الكاتب فيه مطلعاً  ألى )إذهب الشررركلاني الروسررري توماتشرررفسررركي  
ذا كان المؤلف يتخفى وراء السرررررد وكان  إ،  (11)على كل شرررريء، حتى الأفكار السرررررية ل بطال(

ن )العمل السررررردي ينشررررأ عن فن السرررررد إف  حاضررررراً بقوة وهو بهذا يشرررربه المخرج السررررينمائي،
خيالية في زمان معين، وحيز محدد تنهض   ًً حداثاألغة في شرررررررررريط محكي يعا   إنجاز الالذي هو  

ن عناية السرردية تتجه نحو الراوي المنتج إ،  (12)بتمثيله شرخصريات يصرمم هندسرتها مؤلف أدبي(
 

 ف:تتغير وظائف السرد بتغير طبيعة ونوع الرواية وتقنياتها، ومن هذه الوظائ  (10)
 سباب تواجد الراوي سرده للحكاية.أول أن أذ إأر وظيفة السرد نفسه، وهي بديهية،  

 ب ر وظيفة تنسيق. ترتيب التنظيم الداخلي.
 ج ر وظيفة إبلاغ.

 نتباهية.إد ر وظيفة  
 هر ر وظيفة استشهادية.

 و تعليقية.أيدولوجية أو ر وظيفة 
 و تأثيرية.أز ر وظيفة افهامية  
 و تعبيرية.أية  ح ر وظيفة انطباع

 .104لى نظرية القصة تحليلاً وتطبيقاً ر سمير المرزوقي وجميل شاكر، صإينظر: مدخل  
 
 .189ص -ت ابراهيم الخطيب نظرية المنهج الشكلي: مجموعة الشكلانيين الروس،   (11)
 .256في نظرية الراوية ر عبد الملك مرتاض، ص (12)



نه السرد، فموقف  حداث ووقائع وتعني برؤيته تجاه العالم المتخيل الذي يكو أللمروي بما فيه من  
لك السرارد  تذاتي، ففي نظام السررد الموضروعي يمف النوعين الموضروعي والختلالف باتالسرارد يخ

فكار وتوجهات وأعمال الشررررخصرررريات، وأحياناً يخفي قضررررايا أخرى  ألى  إحرية مطلقة للدخول  
ع بررررررررررررر )حرية الحركة والتنقل بين  تلف عوالم  تتلقي لأسررباب فنية تخصرره، انه يتمويحجبها عن الم

،    (3)على رؤية وأخبار وحجب ما يراه وما يسرمعه عن القار (  الشرخصرية القصرصرية، وله قدرة
ن سررررلطة السررررارد على التحكم بحلقات الرواية شررررديدة طاغية وموقعة )تأملي، محلل، مدقق(،  إ

 :  (4)ويرى الناقد الفرنسي )جان بويون(، ان علاقة الراوي بشخصياته على ثلاثة أنماط
 
 
وي كل شيء عن  المجاوزة، وفي هذه الحالة يعرف الراو الرؤية أالشخصية    )أكبر( من ررررر الراوي1

لى معرفة طريقة وصررررول هذه المعرفة، وبها يسررررتطيع ان يخترق جمجمة  إشررررخصررررياته، ولا سرررربيل  
دق التفراصررررررررررريرل، ابترداء من رغبراتهم  أسرررررررررررراره، وهو يعرف  أالبطرل الرذي يتحردث عنره ويعرف  

التي يتسرتر وراءها    العديدةمن الأقنعة   قناعن )الراوي  أ، علماً  (14)اللاشرعورية وانتهاء بمصرائرهم
 .(15)لتقديم عمله(  الكاتب

المجاورة. ويتميز الراوي في هذه الحالة بتساوي    وأو الرؤية المصاحبة  أرررررر الراوي خ الشخصية.  2
المعلومات التي يمتلكها مع معلومات الشررررررررخصررررررررية حول نفسررررررررها، وفيها تتحدد مراتب الأداء  

تب  رؤية الشررررررخصررررررية ل حداث، كما تسررررررري أمكانية الكابضررررررمير المتكلم والغائب وتتسررررررع  

 
 دنان خالد عبداللهد. ع –  86النقد التطبيقي والتحليلي، ص (3)

لمتعلق ، بينما نشررررر توما شررررفسرررركي بحثه ا1945نشررررر جان بويون كتابه هذا سررررنة ،  135ص السررررردي: د. حميد لحمداني، صنقلا عن بنية الن   (4)
 .1945بنظرية الأغراض سنة  

 .346دبي،  نظرية البنائية في النقد الأ  (14)
 .180البناء الروائي ر سيزا قاسم،   (15)



خرى بطريقة  ألى  إنتقال من شررررررخصررررررية و تتيح له الاأبالتحدث عن عدد من الشررررررخصرررررريات،  
كثر رقيراً من المجراوزة، وهي وان كرانرت رؤيرة للشرررررررررررخصررررررررررريرة من  أويرة. هرذه الرؤيرة )فمنتظمرة، وع

لقد وضررررررررررع    (16)نفسررررررررررها(لا انا رؤية محدودة بحدود معرفة الشررررررررررخصررررررررررية لإيضرررررررررراً،  أالداخل  
  اً ية مع( ضرررررررمن )السررررررررد الذاتي(، والواقع ان الراوي هنا يكون مصررررررراحب ؤ توماشرررررررفسررررررركي )الر 

لشررخصرريات يتبادل معها المعرفة بمسررار الوقائع، )وقد تقوم الشررخصررية نفسررها برواية الأحداث  
 .(17)ويتجلى هذا النوع في روايات الشخصية غالباً(

لرؤية الخارجية وتتميز معرفة الراوي في هذه الحالة بأنا  و اأالشخصية    )أصغر( منرررررررررررر الراوي  3
اوي محايداً يكتفي بعمل مونتاج وفي هذه الحالة،  ر اقل من معرفة الشررخصررية وبذلك يظل دور ال

ن الروائي  ير، وحسررربما تقتضررري الحاجة الفنية في إ.  (18)فانه يفيد من هذه التقنية السرررينمائية(
د الذاتي او الموضرررروعي، فأحياناً يمزج بين الأثنين، مما حدا  اسررررتعمال أي نوع من السرررررد، السررررر 

، ان مسريرة انتاج الرواية  (19)ببعض الباحثين الى اسرتحداث مصرطلح )السررد الموضروعي الذاتي(
منفردة، بقردر مرا تعتمرد على    خط واحرد، ولم تتبنى حرالرة او وضرررررررررررعيرة  العراقيرة لم تتوقف على

نية حديثة في صرررررررررناعة الرواية، )اذا كان السررررررررررد  التنوع والتوسرررررررررع وتجريب ادوات وسرررررررررائل ف
في اسلوب الرسائل    إلاالموضوعي هو المهيمن في المرحلة الأولى، بصورة لا نجد معها سرداً ذاتياً  

الذي يسرررررررتخدمه بعض الكتاب، فأن المرحلة الثانية ومنذ بداية السررررررربعينات، شرررررررهدت ظهور  

 
 .437ر436البنائية في النقد الأدبي،  نظرية   (16)
 .39ان روائياً ر د. فاطمة عيسى جاسم، صمغائب طعمة فر   (17)
 الروسري )توماس شرفسركي( السررد تبعاً لنوع الراوي الذي يقوم لاني. كما ويحدد هنا الناقد الشرك437رررررررررررر436نظرية البنائية في النقد الأدبي،     (18)

، كما وأختزل )تودوروف( الرؤى الى رؤيتين وضررعهما في ثنائية واحدة، الأسرراس فيها هو مدى 175واية العربية، صبأدائه. نقلاً عن )البناء الفني للر 
 ظهور الراوي في السرد وهو نوعان:

 .13ر12أ ر الرؤى من الدخل )الراوي كلي العلم(. ب ر الرؤية من الخارج، فالراوي محدد العلم ينظر: الشعرية ر تزيفتان تودوروف، ص 
 .52، كما وينظر الكتابة في درجة الصفر ر رولان بارت، ص103البناء الفني للرواية العريبة في العراق ر د. شجاع مسلم، ص  (19)



وأما في   (20)وعه في الرواية بصرررررورة واسرررررعة(السررررررد الذاتي والراوي الذاتي بضرررررمير المتكلم وشررررري
كرذلرك  و ف بأبراز دور الراوي كلي العلم  غشررررررررررر ،  (21)ت همنغواى(سررررررررررر الروايرة الأجنبيرة فرأن )ارن

الروائي الروسري )دسرتوفسركي(، حيث عرض الراوي العليم حياة وخفايا ومصرائر الشرخصريات  
 .(22)شا( و)ايفان(الواردة في روايته )الأخوة كارمازوف( وهم كل من )ديمتري( و)البو 

يتضررررررمن نوعا السرررررررد، الذاتي والموضرررررروعي رواة كثيرين تتباين مسررررررؤولياتهم ومهامهم في تنظيم  
 النسيج الروائي، حيث أوصلهم الناقد فيردمان الى ثمانية رواة:  

 الراوي العليم ذو الرأي.  ر1
 العليم.الرواي    ر2
 نا بوصفه الراوي الشاهد.أ  ر  3
 .الرئيسةنا بوصفها الشخصية  أ  ر  4
 الراوي العليم المتعدد الأختيارات.  ر5
 الراوي العليم المنتقي.  -6
 الراوي ذو الأسلوب المسرحي.  ر7
 .(23)الراوي عدسة الكاميرا  ر8

ان انعكاس مهام الراوي ومسررررتوى السرررررد في روايات محي الدين زنكنة يتباين وما ينسررررجم مع  
الرواية ثانياً، علما ان    بةلحق بأداته الفنية في كتا  طبيعة نوع الرواية أولًا، والتطور المسررررتمر الذي

 
 .222ر221، صالسابق نفس المصدر  (20)
 .89النقد التطبيقي التحليلي، ص  (21)
 .118. ب باختين، صارامازوف ر وينظر في )قضايا الفن الأبداعي عند دستوفسكي ر مكالأخوة،    (22)
(23)  theory of the Novel the  Point of view, the Devele Pment of Critical Norman Friedmam see

Philip,  40نقلاً عن تحولات الشخصية في روايات عبد الرحمن منيف، ص. 



، في حين هناك تداخل زمني في (24)اشررررتهاره في مجال كتابة المسرررررحية ابرز من الرواية كما ونوعاً 
انتاج هذه الأجناس الثلاثة )الرواية، المسرررررررحية، القصررررررة القصرررررريرة(، حيث لا نجد جداراً زمنياً  

)لكن الملاحظ ان مسررررررررحياته فقط، قد    نون الأدبية الثلاثة، وعازلًا يفصرررررررل بين انتاج هذه الف
  برةاد والردارسرررررررررررين  والقراء، وربمرا كران لنجراحره الملموس الرذي حققره في كتراقر حظيرت بانتبراه الن

هتمام، مع  إبما تسرررتحقه من    تحظالمسررررحية تأثيره السرررلة في قلة الاهتمام بجهوده الروائية، فلم 
حظيرت  التي  همرا افضرررررررررررل من الكثير من الروايات المعراصررررررررررررة لهرا ان اثنتين من رواياتره الثلاث

 .(25)الدراسي(النقدي  ل هتمام  
يبدو لي ان السرررربب الأكثر وضرررروحاً هو، ان اسررررتجابة المسرررررحية للحاجات الآنية السررررياسررررية  

هذا  السررربب  والاجتماعية اكثر من الرواية، ولاسررريما حينما تعرض على خشررربة المسررررح، ولعل  
 

لتزام ثبترت لكراتبهرا علامرة ميزتره بلغرة حوار مليئرة بالصرررررررررررور  ويرى محمرد الأحمرد )لا يمكن لردارس الروايرة العراقيرة ان يتجراوزهرا.. كونرا هويرة ا  (24)
رررر ئاسوس رواية كردية عراقية لايمكن عبورها رررر محمد الاحمد ر   1218د  دد بذلك رواية ئاسوس[ رررر جريدة الاتحاد رررر عصاختصرت مسافة السرد، ]يق

( ظلمت وضرراعت بين العربية والكردية( من حديث القصررة . ويقول د. علي جواد الطاهر )وأنشررأ رواية جميلة أصرريلة عنوانا )ئاسرروس7/2/2006
 .233والمسرحية. علي جواد الطاهر، ص

 .47ر جلال وردة ر، ص  1981،  4مجلة الثقافة. ع  (25)
 لقد انتج محي الدين زنكنه حتى الآن ثلاث روايات: 

 .275ر عدد الصفحات  1975 الروية الأولى: هم ويبقى الحب علامة ر منشورات اتحاد الكتاب العرب ر دمشق ر أ ر 
،  1976ررررر طبع بمساعدة المجمع العلمي الكردي ررررر العراق ررررر رقم الأيداع في المكتبة الوطنية ببغداد،  1976ئاسوس ررررر مطبعة دار الساعة ررررر  ب ر  

 .228عدد الصفحات
 .209مشق عدد الصفحاتدار الأنوار للطباعة ر د  1980بحثا عن مدينة اخرى ر منشورات اتحاد الكتاب العرب ر دمشق ر  ج ر

وفي مجموعته القصصية )الجبل والسهل( قصتان شبه مطولتين )نثارات حلم تبحث عن حالم( و)الموت سداسياً(، اذ لا تعدان رواية، فلذا لم  
النقد الأنكلو قصرررريرة( ويلاحظ ان شرررررط الطول قد تخلى عنه    صأتناولهما، علماً ان المجموعة القصررررصررررية هذه )الجبل والسررررهل( تحمل عنوان )قصرررر

التجربة أمريكي، بعد ان اخذت اشركال روائية كثيرة شررعيتها في الحقل الروائي، فأصربحت الرواية لديهم )قصرة خيالية نثرية تحاول تصروير او توضريح  
قة الواقعية( ينظر في: الزمن يين ضمن الحدود التي تفرضها واسطة اللغة وضرورات الشكل بالأقتراب اكثر ما يمكن مما نفهم انه الحقينوالسلوك الأنسا

نطلق النقد الانكلو امريكي، يؤكد المفهوم نفسره )القصرة الطويلة شركل رئيس من اشركال القصرص وهي  موهناك تعريف آخر من    270والرواية، ص
وب والزمان والمكان اكثر خصررائصررها ثباتا قابليتها للتبدلا ولا تعوق الكاتب القصررصرري اعتبارات الاسررل  ولعل سرررد مطول يعا  شررخوص بشرررية،  

فيسررتطيع الظهور في قصررصرره او يبقى في زوايا النسرريان ويسررتطيع ان يغوص ويكشررف عن اعماق شررخوصرره ومشرراعرهم وافكارهم ويمكنه ان يدخل 
 .28، ص1966آراءه واعتقاده حينما يشاء( ينظر في: معجم المصطلحات الادبية الأنكليزية ت: بريهان ياملكي ر جامعة بغداد ر 



ام النقاد العراقيين بمسرررررررحياته، علماً ان هذه المسرررررررحيات تعا  في الصررررررميم  يفسررررررر سرررررررّ إهتم
لم تجلرب   تراب الأطراريح الجرامعيرة في العراقنسرررررررررررانيرة، ويلاحظ ان كلإجتمراعيرة والإالقضرررررررررررايا ا

ة في  ثو ثاليسررير من الملاحظات النقدية المب  النررررررررررررررزرسررتثناء  باٌ ي الدين زنكنة  يانتباههم روايات مح
، يقول عبرد المجيرد لطفي )ان المعروف عن  (26)والعربيرة من هنرا وهنراك  ت العراقيرةالجرائرد والمجلا

ي الدين زنكنة انه كردي يتكلم لغته القومية بصورة متقنة ولكنه لا يكتب بها، وليس  يالقاص مح
يحول   لهذا أمر يدعو للعتاب، بل يؤكد موهبة ادبية أسرراسررها لغة عربية مجيدةا ولكن ذلك لا

بالحقيقرة من وجهرة اخرى، وهي ان القراص يسرررررررررررتهردف دائمراً اهردافراً اجتمراعيرة   عترافلإدون ا
، ان رواية )بحثا عن مدينة أخرى( تعكس عالماً (27)وانسانية اوسع افقاً من آفاق الحدود المحلية(

غريبراً تتوجس منره الخيفرة والحرذر كرل لحظرة، فرأبطرالهرا مرأزومون مطراردون منفصرررررررررررلون بطريقرة او  
، فثنائية بطل الرواية مع الواقع الاجتماعي والسررررياسرررري ضرررردية حتى النهاية،  بأخرى عن الواقع

ان الأحساس بالأغتراب والمطاردة والشك ازاء الواقع سمات أفكار وعوالم ابطالها، حيث تعامل  
بهم المجتمع كل حين، انم    بصشرررررخوص الرواية مع الواقع محفوف بأخطار وهموم عدة حيث يتر 

في حدودهم الفردية الضرررريقة الآيلة الى الأنكفاء طوراً والرفض السررررلة يرفضررررون الواقع، ولكن  
ش ومطاردتهم من الغرباء شررررارة تتوج  اطوراً آخر، ان انفصررررام هؤلاء الشررررخوص عن الواقع المع

مجمرل الروايرة، فرالروايرة من نمط اللقطرات الموزعرة على العنراوين، وهرذه العنراوين تتضرررررررررررمن في  
ا. فالأقسرررام التي تتكون منها الرواية ثلاثة. فالقسرررم الاول ينقسرررم  احشرررائها الحوادث المقاربة له

(  3( المتكونرررة من مجموعرررة عنررراوين فرعيرررة وهي على التوالي: الورقرررة الأخيرة) 1على المررردينرررة)
الشجرة تتعرى، الورقة الثالثة، الصمت موقفاً ررررر الورقة الاخيرة، ثلاثية الحب والافتراق ررررر الورقة  

 
 لقد اوضحت ذلك في سيرة محي الدين زنكنة.  (26)
مقابلاته )يؤسفني ان اقول بأني لا   ى، ومما له علاقة بهذا الموضوع هو رأي زنكنة في احد23/6/1986رررررررر جريدة العراق   عبد المجيد لطفي  (27)

  6/11/1978اعمل على تدراكه( جريدة العراق،   قراءة ولا كتابة. ولا شرررررررك ان هذا نقص كبير في حياتي الثقافية ولا بد ان أجيد اللغة الكردية لا
 لقاء مع قاص ر اعداد ممتاز الحيدري.



(، المنافقون رررررر الورقة الثانية  2)  رررررر الورقة الاخيرة  بناءلأوالورقة الاولى، الآباء  الاولى، الأقنعة رررررر ا
(، وعناوينها على التوالي:  2) حتضرررار والموت، أما القسرررم الثاني فيحمل عنوان المدينةلإثلاثية ا

الشررجرة تكتسرري، الورقة الأولى، اختلاطات في اللون ررررررررررررر الورقة الثانية، العثور على الفردوس،  
رقة الخامسرررة، الحب موتا رررررررررررررر الورقة السرررادسرررة، الانسررران الذي لايموت ينبغي الاّ يموت. اما  الو 

الرواية الى هذه الأقسام    يىءعنوان: المدينة )اا(. في تصوري ان تجز   القسم الثالث فيحمل
لقي ولا يعمق مهاما فنية او فكرية في الأحداث الجارية  توالعناوين الفرعية الكثيرة يرهق ذهن الم

فيها، وربما يجاري الروائي فيها عوالم فرانس كافكا وجويس وصررررررررموئيل بيكيت. يتوزع السرررررررررد  
الرواية على النوعين السرررررد الذاتي والموضرررروعي، علماً ان الأخير  خذ الحصررررة    الروائي في هذه

الأقل، لطبيعة الرواية، حيث يدور معظم السررررررد على لسررررران الضرررررمير الاول )أنا( للراوي، انه  
بطل في نفس الوقت. في هذا المشرررهد يصرررف الراوي )البطل( الذي ارسرررلته الشرررركة اليه،  راو و 

كي يقنعه بعدم التدخل في شررؤونا )وفقد لسررانه القدرة على النطقا جرده منها الأضررطراب  
ويتحرك في اتجاهات متعددة لايعرف   يهتزراح   الذي تجاوز لسرررررررررانه حتى شمل كل جسرررررررررمه. اذ

، ومن  فيهاهنا كلي العلم، اذ تمكن ان يغور أعماق صرررديقه وما يدور    ، فالراوي(28)الاسرررتقرار(
على الموقف المشررحون بالتوتر لصررديقه الذي حمل   ىلقتخلال هذا السرررد الموضرروعي يتعرف الم

هي  ا  تلك الرسرررررررررالة التي لم يؤمن بها، بقدر ما يبحث عن مبتغاه الخاص، ان وظيفة السررررررررررد هن
للمؤلف، فيلتصرق الراوي بالعمل السرردي اكثر من غيره، لانه  إدماج المروي في الكيان الروحي 

القص وفعل البطولة، يستمر الراوي )البطل( في اكتشاف    ؛من خلال هذه التقنية يحمل مهمتين
الصرررررديق الذي غدا هو الآخر معادياً يضرررررطهده بهذه الوسررررراطة غير المتوقعة )وسمح لنفسررررره ان  

 .(29)نها بجرأة غريبة كما لو كانت اشياءه هو(يتحدث عن أشياء تتعلق بي أنا وبموقفي م

 
 .13الرواية )بحثا عن مدينة اخرى(، ص  (28)
 .14بحثاً عن مدينة اخرى، ص  (29)



ل صروت  اءضر تيويلاحظ ان رؤية الراوي داخلية حيث يعرف كل شريء عن هذه الشرخصرية إذ 
أمام هذه الشخصية التي تضطلع بدور المطارد، يقول زنكنة )صحيح ان بعض    الروائي الخاص،

حواجز بينهم وبين الآخرين مما  ابطالي يعانون من المطاردة والأحسررررررراس بالوحدة، وأحياناً وجود  
يجعلهم يبدون غرباءا. ولكنهم بالرغم من ذلك، بل بسررررررربب ذلك نجدهم غير يائسرررررررين، بل  

الخرراصرررررررررررررة من اجررل الحيرراة ممتلئين بالحيرراة الى أبعررد حرردود   تررهبالعكس مفتشرررررررررررين كررل بطريق
اق هذا . فالراوي نتيجة لحسررررراسررررريته المفرطة ولتشرررررخصرررررياته الدقيقة ينفذ في أعم(30)متلاء(لإا

الرجل )شررريء ما في داخله سرررقط في حركة لولبية حادة وهو يحاول جاهداً حصرررر الحركة داخل  
جدران جسررررررررمه. حتمت حالته ان يخوص معركة ضررررررررارية مع نفسرررررررره، بدت متكافئة لهنيهة، لم  

على احدى    ان هذه الهيمنة الوصفية للراوي العليم  (31)(شيءيستطع خلالها ان يقول شيئاً أي  
الحدث،    ء مجرياتيىضرررر تلنشررررطة في الرواية عبر هذا السرررررد الموضرررروعي لم تكن  الشررررخصرررريات ا

حيث الراوي يسررررهم ويشررررارك في تصررررعيد الحدث، فالأفعال )سررررقط، يحاول، حتمت، بدت، لم  
يسررتطع( تبرز تلك الحالة الدرامية وذلك القلق الذي تنوء به هذه الشررخصررية،ان علاقة الراوي  

نفراط النهائي من خلال جملة الحوارات  لإومة وتسرررررررررير نحو ا)البطل( مع زوجته هي الأخرى مأز 
 رتدادات.  لإوا

الرغم مني،    بين السررررارد وزوجته )ابتسررررمت على  المحتدمان هذا المشررررهد يجسررررد ذلك الصررررراع  
وقلت وأنا أحاول ان اقلص حدود ابتسامتي، وأخنق انفاسهاا متجنباً تحولها، الى ضحكة قد  

،، فقردت توازنرا، فجرأة خطفرت المجلرة من يردي، اغرقرت  تسررررررررررريء اليهراا ارتبكرت على اثرهرا
ان وظيفة السرد هنا    (32)فترة تفكير قصيرة لم تجدها شيئاً، وهي تتأمل الغلاف بعمق(  فينفسها 

وزوجته كرة    نقلة بين السررررررارد وصررررررديقه كرةٌ تتنظيم وتنسرررررريق شررررررتات تلك الأحداث الروائية الم
 

 .8/7/1978/في  259الفكر الجديد ر لقاء مع الكاتب محي الدين زنكنة ر العدد،   (30)
 .19بحثاً عن مدينة اخرى، ص  (31)
 .61بحثاً عن مدينة اخرى، ص  (32)



الارتدادات والحوارات بالشرررررررررخصرررررررررية المحورية،   وربط تلك اللقطات المتنوعة من خلال  ،اخرى
ذلك يضرريء لنا هذا السرررد الحالة النفسررية القلقة التي تعانيها زوجته التي تتلوى بنار    فضررلا عن

 الغيرة التي احرقت في النهاية علاقتهما الزوجية.
  ان رؤيرة الروائي تتبنى عرض اللقطرات المتغرايرة الأحرداث والشرررررررررررخوص، والمتوازيرة المضرررررررررررامين
والنترائج، ليترك للمتلقي الفسرررررررررررحرة ليفسرررررررررررر مرا يروى لره ويتخرذ إزاءهرا موقفره، فحينمرا يردلف  
الراوي )البطل( الى المدينة التي يرفض فيها كل شررررررريء يواجه رجلًا في السرررررررتين من العمر ومعه 

، تنتابه حيرة وتسررراؤل ودهشرررة )وهمَّ ان ينقل الحركة من يديه (33)فتاة )في غاية التأنق والجمال(
لى لسرررررررانه الذي جمد، وطالت فترة جموده، ولكني لم أدعه.. لم أدع لسرررررررانه يتحرك قيد أنملة..  ا

نفعررال  ضررررررررررريقررت عليرره الخنرراق.. والأغلال قيرردترره بكلمرراتي التي أقررذف بهررا، كررالطلقررات، وباٌ 
اهات  لإتجراب وهيجان، مشريراً بكلتا يدي محركاً رأسري وجذعي حركات قلقة وفي سرائر اضرطاٌ و 
ختيررارات، حيررث لإى لنررا الراوي العليم المتعرردد ااءمن خلال هررذا السررررررررررررد يتر  .(34)اء(لإنحرر وا

يفعله الراوي، وبين موقف الشخصية الأخرى  ما  يلاحظ توظيف اسلوب المزاوجة بين ما يحسه و 
المضرررررررررررطهردة التي يطراردهرا الراوي، ان السررررررررررررارد يواجره الرجرل الرذي يلتقيره في المردينرة بعنف  

ية المتوثبة والمعادية اكثر مما يسررلط الضرروء على الرجل، لعدائية  وعدوانية، ويصررف حالته النفسرر 
موقف الرجرل وغرابتره التي يشرررررررررررمئز منهرا الراوي، لا سررررررررررريمرا حين يتيقن ان الفتراة ذات الترأنق  
والجمال، زوجة للرجل ذي السررررررررن الثمانين، أما العلة الرئيسررررررررة من تنافر وكره الراوي للحالة،  

زواجه من فتاة يكبرها بخمسررين سررنة، وكذلك زواج امه المطلقة   فهي تماثلها مع موقف والده في
من رجل تكبره بأربعين سرررنةن ان طبيعة السررررد تتخذ شررركلًا دائرياً تحشرررر ضرررمن مشررراهدها كل  
هذه اللقطات من تفاصرررررريل الحياة اليومية التي تسررررررد منافذ دائرة الرواية، ان هذه المفارقات في  

 
 .131نفسه، ص السابق  المصدر  (33)
 .134بحثاً عن مدينة أخرى، ص  (34)



لعدالة في المجتمع، جعلت الراوي )البطل( يضرررررررررريق ذرعاً  الحياة الاجتماعية وتقليص مسرررررررررراحة ا
ولا يمكن للمرء فيهرا الا ان ينفر منهرا ويتقزز. وإذ يقرر   يىءبالمردينرة، )اذ كرل مرا فيهرا قرذر وقم

تصررررررررفت به  اٌ نه يسررررررررعى للبحث عن مدينة بديلة تتضررررررررح ملامحها من خلال ما إالبطل ذلك، ف
 إذ، أما وظيفة السررررررد هنا فهي انتباهية،  (35)(مدينة من قذارة وبؤس وانيار وسرررررقوط وبشررررراعة

بغيررررة   المتلقي،  بينرررره وبين  طلاعرررره على الأحررررداث  اٌ يحرص الراوي على تمتين وتعميق العلاقررررة 
 كانت في القرية او في المدينة.أجتماعية، سواء  لإوالحالات المتشابهة في مسار الحياة ا

من    )بحثاً عن مدينة اخرى(، لاية  رواان فضرررررررررراء رواية )هم ويبقى الحب علامة( يشرررررررررربه اجواء  
يختلط الحلم بالواقع والحقيقة   إذفاسررد المجتمع،  محيث تقنيات السرررد فحسررب، بل والتبرم من  

 المحبطرة  ومنكفئراً على الرذات  ،بالخيرال وتترداخرل الأحرداث والمواقف ويظرل البطرل رافضررررررررررراً مرة
ة )هما( وعالمها الكابوسررررررررري  مرة اخرى، يقول زنكنة في احدى مقابلاته التي يشرررررررررير الى رواي

المتخيل )لا أزعم بأني قد نجحت فنياً في تحقيق هذه المحاولة على صرررررررررررعيد الكتابة، ولكني ازعم  
ان هرذا الأمر قرد يكون أحرد الأسررررررررررربراب التي تجعرل أعمرالي تبردو لأول وهلرة بعيردة عن الأجواء  

 من مضرررررايقات )هم(  ، )يروي الأحداث فيها بطلها )يوسرررررف( الذي يعاني(36)والحياة الكردية(
وشرررررررررراسرررررررررتها، ولم يوقع على ما يريدون. واذ خيروه بين الموت والتوقيع، لم يختر الموت ولم يختر  

نفجر فمه بالدم جراء الضرررررررررب على مؤخرة رأسرررررررره،  اٌ التوقيع، بل قال بصرررررررروت رافض )لا(، ف
ذ الروائي  ، لقد اتخ(37)وتعاون ثلاثة )هم( على حشرره في صرندوق اقفلوه عليه ورموه في البحر(

مزيا للتعبير عن بواطن فكره وكوامن لا شرررررررررررعوره،  منحنى ر في روايررة )هم ويبقى الحررب علامررة(  
 مواقفهررا  ونظرترره الى الحيرراة والمجتمع، حيررث عرض أمررام المتلقي عوالم غررائمررة ذهنيرراً ومرموزة في

جه  ط بهم مسرررؤوليات وأعمالًا تسرررهم في تحريك الواقع والوقوف بو وممارسرررات شرررخوصرررها، وأنا
 

 .11مجلة به يقين ر صباح الأنباري، ص  (35)
 .6/11/1978لقاء مع قاص ر جريدة العراق، في   (36)
 .11مجلة به يقين ر صباح الأنباري، ص  (37)



كوابحرره طوراً، والأنكفرراء على الررذات أمررام سرررررررررررلطررانرره طوراً آخر، )ان اجراء حفريات معرفيررة  
وابسررررررتمولوجية تميط اللثام عن ماهو مغيب ومقموع ومحذوف بفعل عوامل ضررررررغط وسررررررلطات  

  من ثم فيو حركيرة الأحرداث الروائيرة   فيبنيرة الوعي و   فيقمع داخليرة وخرارجيرة تؤثر تأثيراً فعرالًا  
الرواية تدور   ، ان احداث(38)بنية السررردية ذاتها وعلى فاعلية الخطاب الروائي وبنيته(صررياغة ال

على سبعة عشر فصلًا وكل فصل يحمل عنواناً يتضمن في ذاته بعضاً    وموزعةفي يومين متتاليين،  
،  الموضرررررررروعي حداث التي وقعت فيه، فجل احداث الرواية معتمد على السرررررررررد لأمن مجريات ا
ايضررررررررراً،    تحركهاية الأولى، هو بطل الرواية وهو الذي يحرك الاحداث، والأحداث  فالراوي كالرو 

والواقع جاد، قويٌ من حيث التأثير والتأثر، يضررررخم الراوي    (حيث التفاعل بين الراوي )البطل
الخوف من اشرررررباح )هم( في سرررررعة الرواية، )فقد كانت ثلاثتهم متشرررررابهين الى حد تشرررررابههم مع  

، ينطلق هذا السررررررررد الموضررررررروعي من هاجس  (39)لمرأة إذ يقفون أمامها(الصرررررررور التي تحسرررررررها ا
)البطل( الذي يتوجس خيفة من كل ما يرى ويسررررمع، ويعمق في لا شررررعوره تطاحن حرب ليس  
للطرف المقابل فيها من وجود عياني، بقدر ما يكون اوهاما مشرررررررربعة بالموت والسررررررررواد، ينطلق  

بطل( المحاصرررررر باشرررررباح اختلقها الذهن إما خوفاً  السررررررد الموضررررروعي هذا من منظور الراوي )ال
حقيقياً او اسرررررتبطاناً لا شرررررعورياً لأهوال الواقع، )ثلاثة رجال قصرررررار ضرررررخام الى حد التشررررروه،  
محشررررررررررروين داخرل معراطف سررررررررررروداء بلون القير بالرغم من الردفء الرذي كران يسرررررررررررري في الجو  

ا انفسرررررررررررهم من عليره  يتسرررررررررررطلون من بين الأشرررررررررررجرار، وحين ارتقوا سرررررررررررور الحرديقرة ليردحرجو 
 .(40)هتفتُا(

الوصررف على الدفق    يلم يط  إذهذا المشررهد يزاوج فيه المؤلف بين السرررد الموضرروعي والوصررف،  
السررردي بقدر ما وظف لصرراس المسررار السررردي الذي يتمخض عنه سررير وتائر احداث الرواية  

 
 .26ر، صفاضل ثام  ،المقموع والمسكوت عنه  (38)
 .24هم ويبقى الحب علامة، ص  (39)
 .24، صنفس المصدر السابق   (40)



 من الحركات  بخطى متزنة وئيدة نحو نايتها المرسررررررررومة لها )ان كل عمل سررررررررردي يحتوي صرررررررروراً 
والأحداث وهذه الصررور هي التي تشرركل السرررد بمفهومه الدقيق فالوصررف يبطئ حركة المسررار  

، ان سررراحة (41)السرررردي على الرغم من لزوم الوصرررف للسررررد اكثر من لزوم السررررد للوصرررف(
السرررد الموضرروعي في رواية )هم ويبقى الحب علامة( ررررررررررررر مع ضرريقها وتقلصررها امام دفق الحوار  

اً وتشرررررحنها  ور ج رررررررررررررررر تسرررررتفيد كثيراً من الطاقات الوصرررررفية التي تبطئ حركة السررررررد طوالمونولو 
بأوصرررررراف تغني جمالية السرررررررد طوراً آخر، كانت علاقة الراوي )البطل( بزوجته سررررررناء ضررررررعيفة  
يشروبها خواء روحي، حيث تنبؤاته السروداء ترسرم امامه مسرتقبلًا قاتماً لسرناء وعلاقتهما الزوجية  

)هم( لكليهما، ويصرل التشراؤم بالسرارد الى اسرتحضرار هذا المشرهد الكابوسري  من جراء مطاردة  
منها   المريع )يرفعها احدهم من حافة الحفرةا يردمها برجليه فتعود ارضررررررررررراً مسرررررررررررتوية ويتقدم

الثرراني يبرردأ بخلع ملابسرررررررررررهررا قطعررةا قطعررةا لا.. لا.. الثررالررث يرردغرردغ نررديهرراا ومررابين  
تسرررتسرررلميا سرررناء ا. سرررناء تقاوم في البداية   لا  فخذيهاا لا..لا سرررناء افعلي شررريئاًا

حسراس بهذه المشراهد يعمق هموم  لإ، ان ا(42)ولكن الثالث يثيرها.. يهيجها فتبتسرم بوجهها(
يزاوج السرررررررد الموضرررررروعي مع الذاتي بصررررررورة فنية واعية، فالراوي يصررررررور    إذالراوي )البطل(،  

اء( و)هم( في كل ما يتصرررفون ففي  )سررن هزوجالمشررهد حسرربما يحلو له خياله، فيغور في اعماق  
جملتي )افعلي شرريئاًا لاتسررتسررلميا سررناء( تتراءى لنا مصرراحبة الراوي )الراوي العليم ذو  

، للمعاناة المتخيلة التي يصررررررورها خياله، )فالرؤية المجاورة أو المصرررررراحبة اكثر رقياً من  (43)الرأي(
لى الاحداث فحسررب، بل التأثر ن الراوي يصرراحب الشررخصررية لا في التفرج علأ،  (44)المجاوزة(

  حسررب،فلعناصررر الجمالية على ترتيب المبنى الحكائي ايضررفي  لابها وصررنعها وبمقدور الراوي ان  
 

 .290ر289في نظرية الرواية، ص  (41)
 .103هم ر ويبقى الحب علامة، ص  (42)
 .40تحولات الشخصية في روايات عبد الرحمن منيف، ص  (43)
 .176ان، صالبناء الفني في الرواية العريبة ر نقلاً عن الناقد نورمان فريد م  (44)



نسرررانية من خلال تفاعلها مع الأحداث. )ان )هم( أشرررباح  لإها وكشرررف خبايا النفس ائغناأبل  
واليقظة او هكذا    دون بمختلف الأشرررررركال والهيئات التي ترعب يوسررررررف، يلاحقونه في الحلمتبي

فحون بعبراءات سرررررررررررود. وأحيراناً  لتيخيرل اليره في الليرل والنهرارا يظهرون على هيئرة اشررررررررررربراح ي
متلاء  لإيظهرون على شرررررررركل كائن بشررررررررري قد يكون امامه، او هكذا يخيل اليه، فيبدأ وجهه با

 .(45)بالشعر الكثيف ويمتد هذا الشعر ليغطي كل جسده(
قرب زنكنة من كافكا و)خاصررررررررررة في روايتيه )القضررررررررررية(  ي  ان الاحسرررررررررراس الدائم بهذه الأجواء

، يقول د. نجم عبد الله كاظم )كان من الضررررروري  (46)و)والقصررررر( وقصررررته الطويلة )المسرررر ( (
ايخرج عن هذه    لاالنصرروص الأصررليةا و   عن  لافضرر سررتعانة في دراسررة التأثيرات بالترجمات  لإا

رون الا بحدود ضرررررررريقة، كما قد يفيدنا في  الدائرة من القراءات ولا يضرررررررريق عنها الروائيون الآخ
. إن السررررررد الموضررررروعي  (47)ي الدين زنكنة وغانم الدباغ وغيرهم(يذلك عبدالرزاق المطلة ومح

لأسرررراس  بافي رواية )هم ويبقى الحب علامة( ضرررريق المسرررراحة محدود الأرجاء، لأن الرواية تعتمد 
الأحداث، فبعض من وظيفة   على صررروت الراوي بوصرررفه الشرررخصرررية الرئيسرررة التي تدور حولها

تمام وتنظيم  نضراج احداث الرواية او إلإسراعد السررد الموضروعي هنا، يعد العنصرر المكمل او الم
أبعررادهررا المتبرراينررة، لأن البنرراء الروائي يتكون من عنرراصرررررررررررر وأجنرراس  تلفررة تخلق العررالم الخرراص  

ضرطرب مأزوم، لأن موقف  بالرواية، وفق منظور الروائي، ان تعامل الراوي مع ضرابط الشررطة م
ضررررابط الخفر يواجه مصرررراب الراوي باللا مبالاة أو التفرج على معاناته، يصررررف الروائي موقف  

 
 .163لماذا بقي الحب وحده علامة ر عبد الله ابراهيم ر الموقف الادبي، ص  (45)
 .47ر جلال ورده، ص  1981ر   4مجلة الثقافة ع  (46)
لفنره   ، كمرا ويؤكرد د. نجم عبرد الله في كترابره الروايرة في العراق على ان )اكثر الكتراب تأثراً بكرافكرا واسرررررررررررتيعراباً 163الروايرة في العراق، ص  (47)

ال وأحاسررريسرررهم  بطوفلسرررفته وعالمه وربما أحاسررريسررره فهو محي الدين زنكنة الذي عكس الكثير من مفردات عوالم وفن )القضرررية( و)القصرررر( والى الأ
هذه  بالعزلة وبمطاردة قوى او اشرررررررخاص غريبين لهم وبدون أي سررررررربب واضرررررررح، في روايتيه )ليبقى الحب علامة( و)بحثاً عن مدينة اخرى( والواقع ان  

  1اية الامريكية فيها د. نجم عبدالله ررر طرو وتأثير ال  1980ررر1965زنكنة تحتاج لدراسة تفصيلية( الرواية في العراق   العلاقة بين اعمال كافكا واعمال
 ر دار الشؤون الثقافية العامة )آفاق عربية( ر بغداد.  1987



ضرررابط الخفر )ماكاد يسرررتقر فوق الكرسررري الموضررروع خلف المنضررردة، حتى تناول قلماً، ولكن  
ع بابها  سرررررررررعان ما أعاده الى موضررررررررعه ثانية، ونض متوجها الى باب غرفة مظلمة.. لم يكد يدف

، ان الراوي بوصررررررررفه (48)الصررررررررغير باتجاه الداخل حتى أنطلقت منها مجموعة من الروائح النتنة(
من تعامل الضابط الفج    ينرررررزعج  (Ias Protagon)  بوصفه بطلا.  الشخصية المركزية )انا(

ر    مع حالته الأمنية والنفسية الصعبة، فالأفعال )كاد ررررر يستقر ررررر تناول ررررر اعاده ررررر يدفع ررررر لم يطل
الراوي )البطل( في التخلص من    مسح ررررررر جلس( تزيد من سرعة نبض السرد وتجسد كبح آمال

تعامل ضرررررررررررابط الخفر مع بطل الرواية، يلتقي مع مطاردة )هم( في نقطة خطيرة وهي    )هم(، ان
نخذال.  والإنكفاء  لإات الشررخصررية المركزية وجرها الى اعتقليص فسررحة الحياة الطبيعية امام تطل 

كراملرة دون نموذج، والشررررررررررريء    ةن قوة الروائي هو بالضررررررررررربط انره يخلق ويخترع بحرير وّ )ان مرا يك
المدهش حول الرواية الحديثة انا تؤكد هذه السرررررررمة عن قصرررررررد لدرجة ان الاختراع والتصرررررررور  

من الظلم حاسراً    ي الدين زنكنة يعانيي، فمح(49)يصربحان في حدود ما موضروع الكتاب نفسره(
نسرررراني، اذ يحاول ان يواجه امتداده الأجتماعي  لإي المريع على التأري  ارتدادلإبأبعاده وتأثيره ا

)يبدأ بتنظير الواقع ضمن التركيب    إذفي الأطارين، الرمزي مرة والصريح ر مع قلته ر مرة أخرى،  
، ان دراسررررة نسرررريج (50)جتماعي والثقافي والاقتصررررادي والسررررياسرررري ثم يدلي بدلوه في الحل(لإا

ر بين الذاتي والموضررررررروعي، بل هناك تقسررررررريم اخر يعتمد على نظرة  نظلالسررررررررد لم تتوقف عند ا
ينعكس بعض من هذا السرررررررررررد في الروايات الحديثة   إذ،  (51)الروائي الى الزمن في بناء السرررررررررررد

 .بالروايات الاوروبية والامريكيةالمتأثرة  
 

 .196هم ويبقى الحب علامة، ص  (48)
 .86الفن الروائي ر ص  (49)
 .22/8/1984جريدة العراق ر نجاح هادي كبة في ،    (50)
 اقسام: ةالمنظور الروائي الى ثلاث على وفقيقسم السرد    (51)
سررررررتمرار، دون العودة او الأرتداد الى ي: وهو السرررررررد الذي تبدأ فيه الاحداث من نقطة في الحاضررررررر وتتجه الى المسررررررتقبل باٌ قالسرررررررد الأف أر

 ذا الارتداد، ان وقعا فهما يقعان بحدود ضئيلة جداً.الماضي، او ان هذه العودة وه



ن الليل، بعد  لقد وصرلت أزمة الراوي )الشرخصرية المركزية( الى مركز الشررطة في الهزع الأخير م
ان شرررعر بدنو اجله على يد )هم(، حيث يعرض مشرررهد ضرررابط الخفر المشررربع بالأهمال والحقد  
على المثقف )وطوى الورقة التي كان يسودها بالمعلومات التي كان يتصيدها بأسئلته الجامدة، ثم  

  اً الى الخلفا واضراف وهو ينهضعأضراف باسرتهانة بالغة، بعد ان انسرحب مع كرسرية متراج
من خلف مكتبه محاولًا ان يضررررررررفي بعض الجلال على كلماتها التي لابد ان يكون قد احس  
بأنا في ذاتها تفتقر اليها وواصل حديثه بنفس الاهتماما اخي انت مصاب بمرض خاص..  
لايصرررررريب عادة الا فئة خاصررررررةا قليلة جداً من المجتمع.. وهذه الفئة هي التي تقول اكثر مما  

من خلال هرذا   (52)ممرا ترىا تحلم اكثر ممرا تنراما انره مرض المثقفين(  تعمرل.. تتخيرل اكثر
السرررد الموضرروعي يخرج ضررابط الخفر من موقف الأهمال وتهميش البطل الى الاتهام والأسررتهانة  

هو احسررررررررررراسررررررررررره    حظنراهلا  بقردرات المثقفين في ازاحتهم كوابيس المظرالم الاجتمراعيرة، )ولعرل مرا
، ان وظيفة السرد في هذا (53)رجال الشرطة ررررررررر هم ررررررررر ذووه(بالضعف تجاه قوة الطرف الاخر )

المشرررهد هي ابلاغية حيث يوصرررل الراوي رسرررالته المشرررحونة بمغزى أخلاقي وفكري يتجسرررد في  
جتماعي، يقول زنكنة في احدى مقابلاته )ان الكتابة الفعل،  لإمظالم )هم( التي ترمز الى النظام ا

 

سرتمرار الى الماضري عبر وسرائل السررد المنحني: وهو السررد الذي تبدأ فيه الأحداث من نقطة في الحاضرر، وتتجه الى المسرتقبل، لكنه يعود بأ ب ر  
 وتقنيات  تلفة.

خلف، الى   اضررري بتكرار السررررد نفسررره، بحيث تصررربح حركة السررررد الى امام والىالسررررد اللولة : وهو السررررد الذي تتكرر فيه العودة الى الم ج ر
المسرررتقبل والماضررري شررربيهة بحركة اللولب. يقول د. مصرررطفى سررراجد مصرررطفى: وقد ظهر نوع آخر للسررررد عده الباحث نموذجاً رابعاً يمكن تسرررميته  

عراقية، اذ لم يظهر الا عند محي الدين زنكنة في روايته )ويبقى الحب علامة(  )بالسرد المتراجع( ان صحت التسمية وهو محدود الاستعمال في الرواية ال
مني الذي وقد بدا ضرررررررامراً لايسرررررررتند الى رؤية فنية تقيم دعائمه حيث بداً سررررررررد الرواية من نقطة النهاية، لكنه عاد الى السررررررررد على وفق الترتيب الز 

رررر اليوم الثاني رررر ا ا  وبهذا فقد الزمن ترتيبه بحسب الاهمية. يقول الراوي وهو بطل الرواية وقعت فيه الاحداث مرتباً حسب الايام، رررر اليوم الاول 
م(. في اول صرررررفحة )النهايةا حشرررررروني في صرررررندوق خشرررررة صرررررغير ، دقوا الوجه بمسرررررامير طويلة حادة، احكموا اغلاقها وا. القوني في الي

 رسالة الدكتوراه ر مطبوعة على الآلة الكاتبة.  162مصطفى ساجد مصطفى، ص  د. الشخصية في الرواية العراقية
 .199هم ويبقى الحب علامة،    (52)
وحده علامة رررر عبد الله  رررر مجلة ادبية شهرية يصدرها اتحاد الكتاب العرب بدمشق رررر لماذا يبقى الحب1996رررر308رررر العدد،    الأدبيالموقف   (53)

 .164ابراهيم الشي ، ص



مكان تغيير  ستمرار باٌ انما بفعل تلك القوة التي تشحنني باٌ اداة لخلق التوازن بيني وبين العالما و 
العالم وتقليص المسرررافة بين الواقع المعاش والواقع الأمل المبنى من مادة الحلم والتوق الدائم نحو  

واقع بالقياس الى حلم الفنان متخلف(، تقدم    الافضرل، فحين يعيش الفنان واقعاً متخلفاً )وكل
ان    ، اسرتطاع زنكنة(54)دياً صرارخاً لكل ما الف عليه من قيم ومثلا(له معطياته باسرتمرار تح

يعبر عن موقف )هم( تجراه المثقف والعلم والمردرسرررررررررررة، امرا الوقوف بوجره هرذه القوة ومواجهتهرا  
لبناء فضاء يحقق فيه بعض الطموح فصعب المنال، )قد تكون هذه الرواية ترجمة تحليلية لنفسية  

ه من الأحباطات ما يدفعه الى التشررررتت ومواجهة  والذي يواج  العربي  الأنسرررران المثقف في عالمنا
طرق مسرررردودة، تحاول تحطيمه وإفقاده القدرة على التخطي الى الأحسررررن والذي يرفض الموت  

ي الدين زنكنة،  يئاسررررروس( فهي الرواية الثالثة لمح). اما  (55)يترك دويا هائلًا(  الصرررررامت الذي لا
فصرررلًا، )لقد تجلت في هذه    22صرررفحة وفي   228ثيرة على مدى التي تتناول احداثاً ووقائع ك

الرواية العراقية الروابط الحميمة بين العربي والكردي، بين المسلم والمسيحي بين الصغير والكبير  
على وفق تركيبرة جرديردة محكومرة كلهرا بحرب الوطن قبرل أي اعتبرار اخر، ولعرل وقوع الأحرداث  

سرهم وبين الحلة محل سركناهم واقامتهم، ووجود ابطال  بين اربيل موطن الشرخوص ومسرقط رؤو 
الرواية الأربيليين في الحلة دليل على التمازج والتماسرررررك والتعاضرررررد وعمق الروابط الاجتماعية  

اية جملة قضررررررايا تصررررررور بدقة مفاصررررررل رو ة بهذه الن، لقد اشررررررار زنك(56)بين افراد ذلك المجتمع(
التصررررورات عن العلاقات والوشررررائج العديدة التي   جتماعية وتمدها بشررررتىلإالحياة السررررياسررررية وا

تربط الناس بالسرررررررلطة طوراً، وطبقات المجتمع بأنفسرررررررهم طوراً آخر، حيث تولدت من نسررررررريج  
السرد المتناول، حالات وصور، تضيئ وتوسع الفضاء الروائي )انض زنكنة في )ئاسوس( رؤيته  

لحظات معينة من حياة أفكاراً،  على شرريء من عمق التجربة، فالبطل صررديق له وصررديق يترجم  
 

 .8/7/1978في   295كاتب محي الدين زنكنة ر اجرى اللقاء منير سعيد ر العدد،  الفكر الجديد ر لقاء مع ال  (54)
 .8/1976  /22في   889رواية عن الليل الأنساني ر فاضل الغراوي ر طريق الشعب ر العدد    (55)
 .64، ص  2004، تموز  11، العددصباح مسلم به يقين  (56)



، يسرررررررررررتهرل زنكنرة  (57)ان زنكنرة هنرا لايتخيرل ولا يعيش في الفكرة بقردر مرا يوصرررررررررررف لنرا فعلًا(
إصربعه من بين فتحات القفص    : )رنّ جرس التلفون فاسرترد آسروالرواية بهذا السررد الموضروعي

ارمرة التي كران  الخشرررررررررررة، حيرث كران )ئاسررررررررررروس( المحبوس داخلره ينقره، واضرررررررررررعراً حرداً للرذة العر 
يسرتشرعرها من نقراته، ومن مشراكسراته إياه. وفر الى التلفون القابع في مقدمة الصرالة. ولكنه لم  
يكد يدنو منه حتى ابصررررررر والدته قد خرجت من المطب  مسرررررررعة، بكفين مبللتين تقطران ماء،  
فتراجعا توقف ثم واصررررررل تراجعها جمد عند القفص وفكرا قد يكون النداء لأبيه )هو  

يكتسب خصوصيته،    لستهلالإهذا ا  (58)يسمح له ان يكلم أصدقاءها بينما هي لا تفعل( (
من التأثير النفسرري لذلك المجهول الذي يفتح الرؤى والتصررور على عالم غامض مليئ بالتسرراؤل  

 ويجعلهم ينتظرون  اً م من البعيد عالم آسرو وفرهاد وداليدوالدهشرة، حيث يثير صروت الهاتف القا
تحمد عقباه، بهذا السرررررد الموضرررروعي يفاجئ الراوي ذهن    دوهين حدثاً غامضرررراً لامتلهفين مشرررر 

المتلقي ويجعلره متلهفراً لمرا يردور خلف رنين الهراتف وترداعيراتره القرادمرة، لقرد شرررررررررررد رنين الهراتف  
بالخوف والفجيعة،  القادم انتباه كل من فرهاد ررررر داليا ررررر آسو وفرض عليهم حالة ترقب مشفوع 

ي الدين زنكنة، ثمة مزاوجة بين الذهن والمكان لقد  يير )في ئاسرررروس رواية محصرررر يقول ياسررررين الن
الضريق والمكان الذي يغلق به    اقتصرر اسرتهلاله على هذه المزواجة فتحدث عن القفص والبيت

ثم بعد اسرررررتهلال قصرررررير يعود الى الحوار وكأنه    ،واقع الأسررررررة، ثم التلفون والنافذة على الخارج
، ان رواية )ئاسرررررررررروس( تحفل بالسرررررررررررد (59)ياً كان قد ابتدأ به قبل الآن(بذلك يؤكد شرررررررررررطاً فن

الموضررررررررررروعي اكثر من روايتيره الاخريين لان الراوي كلي العلم )هو الرذي يروي الحكرايرة او يخبر  
المزواجة بين نوعين من الراوي في مشرهد سرردي واحد، تقتضريه حالة   تلاحظ، احياناً (60)عنها(

 
 .1981 1ك  – 2الروائي، ياسين النصير، مجلة الأقلام، ت ائي، ديناميكية البدايات في النصالاستهلال الرو   (57)
 .5رواية ئاسوس، ص  (58)
 .55، الاستهلال الروائي.. ياسين النصير، ص1986ر   1ر ك ر   2مجلة الاقلام ر ت  (59)
 .244ر243، ص1977كلود ليفن شتراوس ر الانتروبولوجيا البنيوية ر ت، مصطفى صاس ر دمشق ر   (60)



سمراع الخبر من الهراتف وبيردهرا سمراعرة، حيرث )تلكرأ المقرابرل في الجواب   فنيرة. فحينمرا تنتظر داليرا
عض الوقت، عرفت انه يكلم شرررخصررراً اخر، ولم يلبث ان نقل اليها سرررؤال ذلك الشرررخص: ر  ب

، يترآزر راويان في هرذا المشرررررررررررهرد لأتمرام وظيفرة السررررررررررررد، ففي الجملرة الاولى  (61)فرهراد موجود؟(
ه راوٍ عليم، أما الجملة صرررررررر ، سرررررررررد موضرررررررروعي، يق(62)ت()وتلكأ المقابل في الجواب بعض الوق

المكملة لنسرررريج المشررررهد فهي )عرفتل انه يكلم شررررخصرررراً آخر، ولم يلبث ان نقل اليها سررررؤال  
. فالراوي هنا يعد مصرررررراحباً لانه يفسررررررح المجال امام داليا كي تتفاعل مع (63)ذلك الشررررررخص(

قيق فرهاد، الذي ينوي ايصررررال  الصرررروتين الآخرين، احدهما موظف التلفون والآخر دلشرررراد شرررر 
الانتقالة السررررريعة  ذهزر بين نمطي السرررررد الذاتي والموضرررروعي، وهآخبر مرض والده، ان هذا الت

الراوي المصررراحب يمنح الرواية مسرررحة من الواقعية، لان دور الراوي كلي    م الىيمن الراوي العل 
سرررربق، علما ان الأصرررررار  العلم لا يغطي دور الشررررخصررررية او يفرض عليها نمطا من التخطيط الم

عليها، تنال من عفوية الشرررررررخوص في    والسررررررريطرةعلى التدخل في تكوين نمط الشرررررررخصررررررريات  
تحريك آليات الرواية وفنية ابعادها. ان رواية ئاسرروس تحفل بهذا النمط من التقنية، أي المزاوجة 

)آسررو(  بين السررردين، الذاتي والموضرروعي في مشررهد صررغير واحد، يصررف الراوي موقف الطفل  
من أمه إزاء عدم اهتمامها بطائره المحبوب )قبج( في القفص )وبانكسررررررررررار شررررررررررديد اخذ الطفل  
يبتعد عن أمه، ولكنه لم يكد يسرررررررررير سررررررررروى بضرررررررررع خطوات حتى توقفا كانت الأم ترقبه  

، يتضرررمن هذا السررررد (64)وتصرررارع أفكاراً شرررتى في داخلها، ما ذنب الطفل حتى أقسرررو عليه؟(
ث وقعهما وتأثيرهما على المتلقي ومسررار القصررة ايضرراً، فالصرروت الأول  صرروتين مغايرين من حي

ذاتي تمارسررررررررره الشرررررررررخصرررررررررية بعينها وهي داليا الأم، حيث تقول )ما ذنب الطفل حتى أقسرررررررررو  
 

 .7الرواية، ص  (61)
 .7روايته ئاسوس، ص  (62)
 .7، صنفس المصدر السابق  (63)
 .64ئاسوس، ص  (64)



شرهد الطفل، )وبأنكسرار شرديد اخذ م، والثاني موضروعي حينما يفصرح الراوي عن  (65)عليه؟(
بضررع خطوات حتى توقفا كانت الأم ترقبه    الطفل يبتعد عن أمه ولكنه لم يكد يسررير سرروى

، فالجملة الأولى تحدد وجهة نظر الشرخصرية التي تفصرح عنها بنفسرها (66)وتصرارع افكاراً شرتى(
والثاني موقف الطفل من وجهة نظر الراوي، ان تآزر السرررردين في مشرررهد واحد، يؤصرررل الحركة  

الشرررخوص للتعبير عن خفايا ذواتهم   الكامنة في اعماق البنية الروائية ويفسرررح مجالًا اوسرررع امام
وابتعادهم عن التسررررررطيح ويمنح الرواية مسرررررراحة اوسررررررع لأنجاز تجلياته الفنية، ان إبراز مشرررررراهد  
علاقرة الطفرل بالأم يطفح بالعواطف الانسرررررررررررانيرة اولًا وبالردقرة الفنيرة في تجسررررررررررريردهرا ثانيراً، أمرا 

يمكن ان نطلق عليهررا تسرررررررررررميررة  )احتمرراليررة الوقوع فمرتبطررة بنرراحيررة اخرى من الواقعيررة التي  
خر في آي الدين زنكنة يجاريه تنوع ي، ان هذا التنوع في التقنيات السرردية عند مح(67)المصرداقية(

ابراز المشرررررررررررراهررد والحوادث المختلفررة، )ولا تقف الروايررة عنررد هررذا المعنى، اذ انررا تمتررد وتتفرع  
ة التي تنتقل من انسررررررران  وتتشرررررررابك، ليصررررررربح ئاسررررررروس الفكر، الحب، الوحدة الوطنية، والألف

تذكارات التي تشرررررمل مشررررراهد متباينة للحياة ومنها ان  لإسررررر عت الرواية لتسررررر ، لقد ا(68)لآخر(
السرجن مقبرة عامرة تضرج    اان، حيث غد حز بالفواجع والأ  ىيصرف المشراهد المؤلمة الم الراوي  

عبر بوابرة  بالأحيراء المعردمين من كرل حردب وصررررررررررروب، )ان النراس ينردفعون، بأعمرالهم وأثقرالهم 
تتسرررررع لدخول اكثر من   لاالسرررررجن الكبيرة التي شرررررقت من منتصرررررف احدى ضرررررلفتيها، فتحة  

مدججين بالسرلاح مجللين بالعرق تتسرم تصررفاتهم   ةالشررطشرخص واحد، تحرسرها ثلة من افراد  
يفرقون اثناء دفعهم بين شرري  تجاوز السرربعين،    بالقسرروة والغلظة، يدفعون الزائرين بشررراسررة، لا

 
 .69، صنفس المصدر السابق  (65)
 .69، صنفس المصدر السابق  (66)
ررررر السنة الحادية عشرة ر 1991ررررر  2. الثقافة الاجنبية ررررر ع7اللغة والعالم القصص، ررررر جيفري بيج ومايكل شورت ررررر ت: صبار سعدون، ص  (67)

 بغداد.
 ر الثلاثاءر ئاسوس رواية الخزن الجميل ر قاسم محمد حمزة.1997سنة    997طريق الشعب ر عدد    (68)



من    المتررردليرررةرأة تحمرررل حيررراتين فوق عودهمرررا اليرررابس. وكثيراً مرررا يلجرررأون الى هراواتهم  وبين ام
، ان وظيفة السررررد الموضررروعي هنا إفهامية، والتي تبحث في )لاحقية العلاقة بين (69)صرررفهم(نتم

، فكشرررف النقاب عن غلظة رجال الدولة )الشررررطة(  (70)الديكور ]السرررجين[ والشرررخصررريات(
                 سررواء كانوا داخل السررجن ام خارجه يؤسررس لجملة ثنائيات متضررادة،  وشررراسررتهم ازاء البشررر، 

كداخل السررررجن وخارجه، السررررجناء والسررررجانون، الشررررعب والسررررلطة، التحدي والأسررررتجابة،  
من الترأري  النضرررررررررررالي                  مهمرا  اً كشرررررررررررف لنرا القراص جزء)  :يقول ناجح المعموري

سررررررجن الحلة راجعين الملمشرررررراهدة        ن طريق رصررررررد دقيق  للشررررررعب العراقي بعربه وأكراده ع
الاسرررررررررررترذكرارات امرام تلرك المشررررررررررراهرد لتغتني الواحردة                    المركزي، حيرث تترداخرل  

                                   ولتوضرررررررررررح لنرررا تجربرررة فرهررراد السررررررررررريررراسررررررررررريرررة كرررذلرررك تجربرررة                        بالأخرى  
ستطردات تضخم وتنوع المشاهد الجانبية التي تجعل  لإيبدو لي ان كل هذه ا  ،(71)سائق السيارة(

نشررررغل ذهن المتلقي بالأهم  إذ يذهن المتلقي مكتظاً ومحشرررروابها، على حسرررراب الحدث الرئيس،  
جتماعي والأثني في  لإوالمهم او أحيانا الجانة مناصررررررررفة، لقد صررررررررور الروائي مشرررررررراهد التعامل ا

العليم )ثم خلا الرجلان الى حديث خاص بينهما، انصررررف خلاله    سرررجن الحلة بواسرررطة الراوي
فرهاد الى التنقل بين نزلاء السررجن الذين كانوا يسررتقبلونه بحفاوة عجيبة، يتحدثون اليه بشررغف  
يتندرون بلغته العربية المكسررررررررررة.. يسرررررررررألونه عن الكلمات الكردية )أي كاكااشرررررررررنو التفاح  

لم عالم غريب.. عالم رجال سررررررررعداء بالرغم من كل  بالكرديا وارتسررررررررمت في ذهن الطفل معا
سرررررررررررعيداً بينهم في غاية السرررررررررررعادة، تعلم كلمات عربية جديدة لم يكن   شررررررررررريئ، كان هو الآخر

 
 .69ئاسوس، ص  (69)
 .166مدخل الى التحليل البنيوي للنصوص، ص  (70)
 .19/2/977/   228ئاسوس حب للناس وخوف عليهم ر ناجح المعموري الفكر الجديد، ع  (71)



يحرراول الروائي ادمرراج   إذ، (73)ولوجيررة(يظ ان وظيفررة السررررررررررررد هنررا )ايررد حويلا  (72)يعرفهرراا(
بالأسررررررررررراس وجهرة نظرالمؤلف، ويقول    القرار  في عرالم الروايرة واقنراعره بمرا يبتغيره الراوي الرذي هو

نره من المهم ان اذكر بأني احراول في سرررررررررررائر كتراباتي ان انطلق من  االحرالرة )  هي الردين إزاء هرذ يمح
نسرررررررررررران الكردي وخصررررررررررروصررررررررررريترره، عبر علاقررة جرردليررة للوصرررررررررررول الى شموليررة الحررالررة لإهموم ا

عرالميرة وإخراجهرا في المحليرة بال  والقضرررررررررررايا، ان محراولرة دمج او تفراعرل الأحرداث  (74)نسرررررررررررانيرة(لإا
ي الدين زنكنة  يمشرررهد انسررراني شمولي وبفنية متفوقة في الرواية، هدف صرررعب تنوء به أعمال مح

ن يكون  لأالروائية، يشرير موريس ابو ناضرر الى )ان الراوي الغائب ذا الصرفة الموضروعية يسرعى 
بهررا  الأحررداث والأفعررال التي تقوم    (Reflecteur)تعبير هنري جيمس عرراكس    على وفق

، يبدو لي ان مسررحة من التسررجيلية تتراءى لنا في مشرراهد (75)اشررخاص القصررة وليس صررانعها(
السررررجن الذي يلتحم فيه نضررررال الشررررعبين العربي والكردي، اذ )تتألف بنية الرواية في أوضررررح  

وجودها، وهو   هجوانبها الفنية وفي المقام الاول من عوامل نفسرية وعقائدية يظهر الكاتب بنفسر 
، ثمة ملاحظة لدى الباحث في متابعة احداث الرواية التي لم  (76)الشرررركل بل يكتشررررفه(لايفرض  

تتجاوز بضررررع سرررراعات، بإسررررتثناء مشرررراهد الاسررررترجاع والوقفات الكثيرة، ان اكتشرررراف علاقة  
الى تضرررررمين مسررررراحة واسرررررعة من علاقة الطفل  العليم  اد الراوي  قنسررررران بما حوله في الرواية  لإا

 قفصررره، والتي هي في حقيقتها ترمز الى مسرررألة الحرية ومعاناة الأنسررران  )آسرررو( بالقبج القابع في
المقموع في ظل واقع سررررررررياسرررررررري مترد، لقد عرض الراوي العليم مشررررررررهد الطائر )قبج( وهو في  
سررررررجنه يعاني من الجوع والعطش والسررررررجن، )توقف القبج عن غنائه تماماً.. فجمدت اصرررررربعه  

 
 .78ئاسوس، ص  (72)
 .106لى نظرية القصة، صمدخل ا  (73)
 1974  -ع   29في    186طريق الشعب ع   (74)
 .117ارسة، صمالألسنية والنقد الادبي في النظرية والم  (75)
ن الادب القصص، الرواية والواقع الاجتماعي رر ميشيل زيرافا رر ت: سما داود مراجعة د. سلمان الواسطي رر وزارة الثقافة رر مطابع دار الشؤو   (76)

 .64ص الثقافية،



ه الأخير قادما نحوه أدار له ظهره.. زعلان. من حقه..  على شفتيه، ثم توجه حيث القبج واذ رآ
ان يزعرل.. حقره والله.. وقف على مبعردة منره ثم اقترب من القفص، مرد لره أصررررررررررربعره، توقع ان  
يمتد اليه ثانية المنقار الأحمر المدبب.. ولكن القبج بدلًا من ان يقترب منه ظل لاصرررررررررقاً بمؤخرة  

 .(77)ك.. تعال بابا.. تعال.. تعال(والله.. حقه بحزن وعتاب.. حقك..  القفص يرنو الي
لقد أطلق والد فرهاد اسرررررررررم )آسررررررررروس( على هذا القبج إعتزازاً بذلك الجبل الذي إحتضرررررررررنه  

، و )لوجود الطير بهذا الاسررررم دلالات عديدة تمتعت  (78)وآخرين من الأنصررررار ردحاً من الزمن
سرررررراعدت القاص على التحرك الطليق  ا  إنبعمق محتواها وغنى ما تشررررررير اليه وبه فكريا وفنيا، ف

صررررررررد اكبر فتحت مجالات عديدة، سررررررررياسررررررررية  ر وفر الطير ممكنات   إذوالتصرررررررررف بحرية تامة،  
، يختلط السرررررردان  (79)واجتماعية، وكان نافذة يشررررررف من خلالها على حياة شرررررخوص عديدة(

آدمي  الموضررروعي والذاتي في هذا المشرررهد الذي يعرض مأسررراة الطائر ويمنحه حالة او إحسررراس  
بخطورة القفص )السرررررررررجن(، وربما يتزامن عرض مشرررررررررهد القفص مع عرض سرررررررررجن الحلة، كي  

جتماعي في العراق، إن قول آسرررررو )حقك.. والله.. حقكا  لإالمشرررررهد السرررررياسررررري وا  ليكتم
ن آسررررو  لأتعال باباا تعالا تعالى( سرررررد ذاتي يكمل ما بدأه الراوي بالسرررررد الموضرررروعي،  

بته والده )فرهاد( مرة، والقبج مرة اخرى ضررمن مشررهد سررردي  )الطفل( يزاوج عضرروياً في  اط
ي الرردين زنكنررة[،  يواحررد. يقول د. علي جواد الطرراهر: )وللطفولررة بين أبطررالرره ]أي ابطررال مح

زلة خاصة ببراءتها التي هي فطرة الأنسان وكما هي لدى اللعب وفيما تحب او تكره وفيما  رررررررررر من
، ان وظيفة هذا المسررررررررد المزدوج هنا، هي تنظيم  (80)هي عليه سرررررررلبا وما يجب ان يكون ايجابًا(

 
 .90ئاسوس، ص  (77)
فرهاد( سرربب تسررمية القبج بررررررررررررر )ئاسرروس( ررررررررررررر ابي يطرب لسررماعه كثيراً. يقول هذا صرروت  0في حوار بين )فرهاد( والسررائق ابو حيدر بين   (78)

 الجبلا صوت جبالنا الشماء، ولهذا اطلق عليه اسم احد الجبالا اسم جميلا هذا الاسم ئاسوس.
 ئاسوس حب للناس وخوف عليهم ر ناجح المعموري.  ر19/2/1977  في228الفكر الجديد ر عدد   (79)
 .27/5/1985السبت    5806كتابات تطمح ان تكون قصصاً ر علي جواد الطاهر ر جريدة الجمهورية ر العدد   (80)



خراجها إوتنسرررريق المبنى الحكائي وذلك بربط الأحداث والتأليف بين محاورها المركزية والفرعية و 
ي الدين زنكنة )ان الحياة اية حياة لاتنعكس على الأطلاق على  يكنسريج محكم البناء، يقول مح

وكمرا هي في الواقع اليومي، وانرت واجرد هرذا   ديرب بكرافرة تفراصررررررررررريلهرا ودقرائقهراا،أدب أي أ
الأنعكاس على نحو واضررررح تمام الوضرررروح في روايتي )ئاسرررروس( في مناخها الروائي وشررررخصررررياتها  

 .(81)ونسيجها العام(
 

 :السرد الذاتي
: )في نظام السرررررد الذاتي، نتتبع الحكي من  الى أن  أشررررار الشرررركلاني الروسرررري )توماتشررررفسرررركي(

مع(، متوفرين على تفسرررير لكل خبر متى عرفه الراوي او المسرررتمع  خلال عيني او )طرف مسرررت
، ومن اهم خصررائص هذا النوع ان )يكون الراوي فيه مشرراركاً في الحدث او شرراهداً (82)نفسرره(

عليرره، ولررديرره معرفررة محرردودة ضرررررررررررمن نطرراق ضررررررررررريق، ان الوقررائع تروى بمقرردار علاقتهررا بهررذا  
من السررررد، بين الراوي والشرررخصرررية هي علاقة  ، ان مسرررتوى العلاقة في هذا النوع (83)الراوي(

مام الراوي  أيتين الداخلية والخارجية، حيث تتقلص مسافة التحرك  ؤ مصاحبة او الأمتزاج بين الر 
كلي المعرفة، ويفسرح المجال امام الشرخصرية للتعبير عن ذاتها داخلياً، هذه الرؤية تعد اكثر فنية  

، وترى سرريزا قاسررم )ان السرررد (84)الشررخصررية لنفسررها(ورقياً الا انا رؤية محدودة بحدود معرفة 
ها  ظور ية من الشرررخصررريات ننظر من خلال منالذاتي يمثل الكاميرا وهي مركبة على عين شرررخصررر 

فنرى مررا يتصررررررررررررل في مجررال هررذه العين، ويخفي عنررا مررا خرج عن دائرة رؤيررة هررذا الشرررررررررررخص  

 
 ر بغداد ر ممتاز الحيدري.6/11/1978لقاء مع قاص ر جريدة العراق ر في   (81)
 .189كتاب نظرية المنهج الشكلي ر نصوص الشكلانيين الروس، ص  نظرية الأغراض: توماشفسكي في  (82)
 .177البناء الفني لرواية الحرب ر عبد الله ابراهيم ر ص  (83)
 .223، صالمصدر السابق نفسه  (84)



قضرررررررررراياها الفكرية   براز وجهة نظر الشررررررررررخصررررررررررية والتعبير عنلإ، ان مجال السرررررررررررد (85)بعينه(
ن الشرررخصرررية الروائية تمنح نفسرررها حرية وانطلاقاً  لأجتماعية والنفسرررية، يكون اكثر توسرررعاً  لإوا

اكثر، مما يمنحه الراوي كلي العلم والضرررابط لمجريات احداث الرواية، )ان قصرررنا العربي الحديث  
،  ( 86) طل القضررررية(هو بشرررركل عام يعتمد هذا النمط، فهو في غالبيته قص الراوي البطل او الب

فبداية السررررربعينات شرررررهدت ظهور السررررررد الذاتي والراوي الذاتي بضرررررمير المتكلم وشررررريوعه في  
الرواية بصررررررورة واسررررررعة، وشررررررهدت هذه المرحلة ايضرررررراً، وتحت تأثير روايات نجيب محفو  التي  

. ان  (87)نشرررررها في السررررتينات رؤية جديدة تقوم على صرررروت الراوي مع صرررروت الشررررخصررررية(
من اسرتعمال السررد الذاتي لا يلغي دور الراوي العليم كلياً وبصرورة نائية في الرواية،  سرتكثار  لإا

، إذ لا يلغي السرررررررد الذاتي مكونات السرررررررد (88)لأن )غياب الراوي غيابا تاماً امر مسررررررتحيل(
الموضرررررررروعي في البناء الروائي، لأنما لا يسرررررررريران بخط معكوس، بل احياناً يتم الاول الآخر او  

يبدو لي ان موقع وطبيعة الأحداث والمواقع هو الذي يحدد نمط السرد، وأحياناً  و بعكس ذلك،  
اللسراني إما ان يدخل الى الرواية بشرخصره، إذا    نى الحكائي، )فالتعددبتتداخل الحالتان لأتمام الم

جرراز القول، ويتجسررررررررررررد داخلهررا عبر وجوه المتكلمين، وإمررا انرره بمثولرره في خلفيررة الحوار يحرردد 
بعاد أ، ان منح الحرية للشخصية الروائية يكشف  (89)الصدى الخاص للخطاب الروائي المباشر(

ك الشرررررررخصرررررررية عن طريق الأفكار  الكيان الاجتماعي والثقافي والسرررررررياسررررررري الذي تعيشررررررره تل 
والتلميحات والوسررررائل الخاصررررة بها، )في الرواية الأصرررريلة يمكن للمرء ان يحس خلف كل تلفظ  

 
 .151بناء الرواية دراسة مقارنة ر سيزا قاسم ر ص  (85)
 .82بيروت، ص  ر1986وائي ر يد ر دراسة في السرد الر الراوي الموقع والشكل ر يمنى الع  (86)
 .222البناء الفني في الرواية العربية في العراق، ص  (87)
، في حين يرى جيرار جنيت ان السرد الذاتي يتمثل اساساً في اقصاء دور الراوي 13، ص1982رررر3الأنشائية الهيكلية رررر الثقافة الاجنبية ع  (88)

قصرصرية مشراركة او مراقبة وهي في الغالب شرخصرية ممسررحة وممثلة في المئ الحكائي. ينظر العليم ومحاولة تقديم الحدث القصرصري عبر رؤيا شرخصرية  
 .183في: الصوت الآخر ر فاضل ثامر، ص

 .101الخطاب الروائي ر ميخائيل باختين ر ترجمة محمد برادة، ص  (89)



اللغة في الرواية هي صرررورة    هطبيعة اللغات الاجتماعية، منطقها الداخلي وضررررورتها وصرررورة هذ 
، ان الراوي  (90)لغتهررا(الافق الاجتمرراعي للعينررة الايرردولوجيررة، الاجتمرراعيررة ملحومررة بخطررابهررا وب

ومسررررررتوى رؤيته يحددان نمط السرررررررد المسررررررتعمل في البناء الروائي، وكلما افسررررررح الراوي المجال  
للشخصية الروائية في مسارها الطبيعي للتعبير عن مكنوناتها، فأن السرد ينطلق من هيمنة البعد  

 لياته.بكل تج  لاقتراب عن الوضع الانسانيناء والأغالواحد باتجاه التنوع وا
يبقى الحرب علامرة( تتجلى فيهمرا شرررررررررررحرة الرتابرة   وأان روايتي )بحثراً عن مردينرة اخرى( و)هم 

ع السرررد فيهما  على وتيرة واحدة، حيث يتنو   هالسررردية المتجسرردة في اسررتمرارية السررارد في قصرر 
،  حوال والأحرداث، ممرا يضرررررررررررفي نوعراً من الجمراليرة الفنيرة على البنراء الروائي بتنوع المواقف والأ
سررررتهلال الروائي في )بحثاً عن مدينة أخرى(  لإسررررتقبالية للمتلقي، فوظيفة الإوينشررررط الطاقات ا

حداث الرواية في نسرررررريجها  أتنسرررررريقية لترتيب وتنظيم الخطاب الروائي وتذكير المتلقي بمجريات  
  طسراقتصران، ملأغجرد مقطوع الجذور واأالزمني المنظم، يسرتهل الراوي )وفجأة وجدت نفسري 

حداث الرواية من النهاية، إذ يفقد البطل علاقته مع آخر أتبدأ   إذ،  (91)ور(رررررررررررررر شررر قاق والالأور 
يولد لنا    إذأصرررررردقائه، ان الروائي يقدم عالمه الخاص من خلال افكار ومسررررررارات الشررررررخوص )

فكرة البيضرررررررة المخصررررررربة التي سرررررررتنضرررررررج خلال السررررررررد اللاحق وعليه ان يراقب من الداخل  
الأحرداث في هرذه الروايرة تبردأ من النهرايرة، حيرث تردور فيهرا   ، ان(92)خصرررررررررررائص كرل جزء فيره(

سرردود تماماً، يقول د. شررجاع مسررلم )ويعد النسررق الدائري في  مبطريقة مروحية وتومئ الى واقع  
ي الدين زنكنة المذكورتين من نمط النسررررق المغلق على مسررررتوى السرررررد والقصررررة معاً،  يروايتي مح

رواية القصررة، تبدو الأحداث.. وهي تعود الى النقطة    ففي الوقت الذي يتوقف فيه السرررد عن
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، يواجه الراوي )البطل( صرررررررديقه المرسرررررررل (93)التي بدأت منها احداث تتحرك بطريقة مروحية(
اليه من قبل الشررررركة التي يعمل فيها، حيث يتوجس من كل تصرررررفه خيفة، ويكاد جسررررر الثقة  

الناس.. نظراتهم إبر.. إبر مغموسررة بالملح.  أخي..    ينقطع بينهما بالمرة، يقول صرراحبه )الناس يا
)أي ملح هررذا الررذي تتحرردث عنرره؟ هررل عرفررت يومررا طعمررا للملح يررذر على جرحررك، وهررل  

ذقت يوما مذاق الآلام التي تثيرها اصرابع مملحة وهي تعبث    كامتلكت يوما جرحاً اسراسراً، لعل 
وي الى اعماق  الرا  . وإزاء قول صررررررررررديقه، يغور(94)بجروحك، كما تفعل الان.. و.. واضررررررررررمد(

  اججه،قه الماضرررررية الذي يناوره ويحمعها عبر هذا المونولوج، واصرررررفاً حالة صررررردي لمنفسررررره ويتك
عم المر لمخاضررررررات الحياة وجللها، فالراوي هنا مصرررررراحب، والعلاقة بينه  طحيث لم يذق يوماً ال

الرؤية مع( او  وبين الشرخصرية الثانية هنا هي ضردية،لكنهما يسريران وجهة الحدث الروائي، )ان  
تحت عنوان )السررد    ي()توما تشرفسرك وضرعهاشرخصرية هي التي  العلاقة المتسراوية بين الراوي وال
لشررررررررررخصرررررررررريات يتبادل معها المعرفة بمسررررررررررار   اهنا مصرررررررررراحب  الذاتي( والواقع ان الراوي يكون

، فوظيفررة السررررررررررررد هنررا قص احررداث الحكررايررة بالرردرجررة الأولى، وإضرررررررررررراءة الموقف  (95)الواقع(
وللشررخصررية الثانية ايضرراً، في تشررخيصررهما ل خر، ضررمن    أولا  ي والايدولوجي للراويالتفسررير 

نكفراء على الرذات امرام موقف  لإالواقع المعيش. فحينمرا يصررررررررررراب الراوي )البطرل( بالخرذلان وا
ذ  لاصرراحبه غير المتوقع الذي يجسررد مفهوم الخيانة، شرررع يناجي امه بو صررفها ينبوع الحنان والم

  اوأبكم   ا)ليتني كنت، يا أمي، أعمى.. وليتني كنت اصم  اليه بعد طول العناء  خير الذي يلجألأا
ه بردمراء  أ الغول الرذي يروي ظمر لمت قرد عرفرت طعم السرررررررررررعرادة في هرذا العراايضررررررررررراً.. اذن لكنر 

السرررررررعادة ويشررررررربع جوعه بلحوم الفرح. كنت حزيناً يا أمي ها قد عرفت الحزن.. فقد اغرقتني  
 

، كما وفي مسررررررحيته )صرررررراخ الصرررررمت الاخرس( يحافظ على نسرررررق البناء الدائري والذي 51الفني في الرواية العربية في العراق، ص اءالبن  (93)
 لية للنص ر عواد علي.مقاربة دلا  6454ينهض على عودة الحدث الى نفس النقطة التي بدأ منها. ينظر جريدة الثورة عدد  
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المناجاة هنا، هي )زيادة الترابط،    ه، ان وظيفة هذ (96)أعرف سرررواه( الأيام في الحزن حتى بتُ لا
، كانت علاقة البطل  (97)وتوصررررررريل المشررررررراعر والأفكار المتصرررررررلة بالحبكة الفنية وبالفعل الفني(

الروائي مأزومة مع زوجه التي انقطعت عنه نائياً، فمن خلال هذا السررررد الذاتي، نواجه الراوي  
ى المواجهة )زوجته(، حيث يدور بينهما صرراع تناحري، مصردره لا  )البطل(، والشرخصرية الأخر 

بل الماضرري بكل تداعياته ومكابداته، أما العلاقة الزوجية القائمة بينهما    حسررب،الغيرة القاتلة ف
فتكاد ان تتمزق نائياً، يصررف الراوي الزوجة )كانت جالسررة تبحر في عينيها الخضررراوين وهي  

عنرايرة والحرذر، حتى اذا فرغرت من عملهرا نضرررررررررررت وشملرت قرامتهرا  ترتش اطرافهمرا بمزيرد من ال
بنظرة عميقة وعادت من جديد تغرق نفسررررررررررها في.. في نفسررررررررررها.. ررررررررررررررررررررر أي نا أجمل؟ا أنا ام  

إنه ، ويلاحظ في هذا المشررررهد السررررردي  (98)صرررراحبتك؟ا لطمتني على وجهي بهذا السررررؤال(
د والوصف لاينفصلان، او لايكادان  يجسد إمتزاج السرد والوصف بطريقة فنية، علماً )ان السر 

 ، ان وظيفة(99)ينفصرررررررررلان، فهما اكثر ما يكونان تلازماً وتفارقاً واقل ما يكونان تزايلا وتفارقا(
ن السرررررررررررارد يحراول ان يجسرررررررررررد ويبرز دقرة معلومراتره ازاء الاحرداث  لأة، ير فالسررررررررررررد هنرا، وصررررررررررر 
واقعية واوقع في نفس    تجعل من الفضرراء الروائي اكثر  سررتحضرراريةزعة الإررررررررررررر والشررخصرريات، فالن

المتلقي، ومما يجسرد ذلك تفاعل ضرميري الغائب والمتكلم في انجاز المشرهد السرردي، لقد حلت  
اد مؤلم مضراف الى ذلك الماضري  ، وان وضرعه الحالي امتد ةبعائلة الراوي )البطل( مصرائب عديد 

والذي سررراعد    سرررتمرارية لحلقاته، فلذلك يلاحظ انشرررداد البطل لما دارت فيه من احداث،إاو  
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واعتراف    ، ويصف عبد الملك مرتاض المناجاة )بأنا مونولوج، حديث النفس للنفس56همفري ررررر تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص تروبر   (97)
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سرررررررررتكثار منه، اذا قيس بالتقنيات الاخرى،  لإسرررررررررترجاع، بل واى الأفادة القصررررررررروى من الإعل 
يسرتعيد الراوي تلك المصرائب التي حلت بعائلته، حيث بعد ان فارق ابوه والدته تزوج من فتاة  
د  تفوح رائحة الحليب من فيها، اما أمه فتحاول الزواج من رجل على مرآه ومسرررررمعه، يقول وال

الراوي: )أنا: جبرل من الجليرد، اتلقى السرررررررررررنرة النرار، ونظرات النرار، أطفئهرا، داخرل حردودي 
 الصقيعية واردها ناراً اكثر تأججاً واشد التهاباً الى مصادرها الاولى.

ثم انك لا تتزوج، في الحقيقة، انما تشررررررررتري طفلة.. بل تغتصرررررررربها اغتصرررررررراباً دون ان تحس بأي  
 .  (100)تي ما تزال تفوح من فيهاال باحترام لرائحة الحلي

ويلاحظ ان الاسررررررررلوب المسررررررررتعمل في هذا الحوار، وبالأخص التنوع الصررررررررارخ في وجهتي نظر  
 تلفتين يمنح السررررد حيوية وحرارة ويوضرررح للمتلقي مدى المفارقات الواسرررعة والهوة الكبيرة في  

مة الحق، ان السررررررررمات  ة التي تظل المرأة فيها، مسررررررررتعبدة مهضررررررررو ئجتماعية المتهر لإالعلاقات ا
سررررد  والأوصررراف التي أُسررربغت على والد الراوي في موقفه الذكوري إزاء المرأة، لاتنفصرررل عن ال

من السررررد، فلم تظهر الصرررورة الوصرررفية الا من خلال انعكاسرررها   أبقدر ماتكون )جزءاً لا يتجز 
 توسررريع  ، أما وظيفة هذا الحوار السرررردي فتسرررهم )في(101)الآني في وعي ولا وعي الشرررخصرررية(

ة معمقة فيها تمنح  حركة المئ الحكائي واغناء الشررررررخصرررررريات والأحداث عبر ايجاد ابعاد داخلي
، في حين ان وظيفة الجانب الوصررررفي في السرررررد (102)ال في أثراء المئ الحكائي(غطاقة على الأي

في  ، بما يجري  (103)فهو إيهام القار  وإدماجه )في عالم الحكاية ومحاولة اقناعه او تحسررررررررررريسررررررررررره(
 فضائها، في رواية )بحثاً عن مدينة اخرى(.
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  هذه الزيادة لاتكون على  إذسررررررترجاع والمونولوج مسرررررراحة شرررررراسررررررعة،  لإيغطي السرررررررد الذاتي وا
خرى، بقدر ما تكون تلبية لمتطلبات  سررررتباق او التقنيات الألإضرررروعي او احسرررراب السرررررد المو 

لأسررررتكثار من اسررررتعمال المونولوج فله  فنية يقتضرررريها نمط الرواية والاحداث الجارية فيها، واما ا
اهميته الفنية، فحينما يجابه البطل بكوابح اجتماعية ونفسرررررية واقتصرررررادية، يعود الى ذاته، لائذاً  
بأطراف محراوراتره مع النفس وتاركراً احيراناً عرالمره الخرارجي، فرأزاء مواجهراتره الردائمرة مع مفرارقرات  

والكفر بها،    هنعها، تراوده فكرة التنازل عن قيمالحياة او مع من يمثلونا او المسررررررؤولين عن صرررررر 
ففي نوبة من التشررراؤم يكلم الراوي )البطل( نفسررره )أنف عن علاقاتك الجديدة كل شررركل من  
اشركال الخلافات والتناقضرات.. مزق من قاموسرك اللغوي والسرلوكي، كل ما يتعلق بالصردق،  

ال، والطموح والأفضرررررررررررل، كن كمرا  من احلامرك كرل مرا يبردو عليره الجمر  إليوالحق، والحقيقرة..  
لته ررررررررر لا كما هو،  آكن مرآة مجرد مرآة، تعكس المقابلررررررررر وهو في قبحه وضيريد الآخرون منك،  

وانما كما يشتهي ان تنعكس صورته )ارسمه من خلال نظرته رررررررررر لا من نظرتك رررررررررر الى نفسه، الى  
عين امه  القرد في    ل.. كماب في عين امه بلباان الغر   تنس لحظة واحدة  عيوبه.. الى نواقصه.. لا

  مبراشررررررررررررة في الحيراة الرداخليرة ر دخرال القراإظيفرة الفنيرة لهرذا المونولوج هي )، ان الو (104)غزال(
، فحينما دلف الراوي  (105)للشررخصررية دون أي تدخل من جانب الكتاب بالشرررح او التعليق(

مرا لاحظ ان  )البطرل( الى المردينرة تعرامرل مع عرامرل الفنردق بصرررررررررررورة حرذرة جرداً، لا سررررررررررريمرا حين
ممارسرة الحياة في هذا الفندق لا تطاق بالطريقة التي يريدها عامل الفندق، يصرف الراوي تعامله 

على نحو غريب، استغربت    ىَّ مع عامل الفندق )ولم يدعني اواصل كلماتي التي اخذت تنهال عل 
ذه طريقة  منه انا نفسري، إذ اسررع ينقدني ثمن مديحي له وللفندق )أعطوه الف درهمنن إخرس ه
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عصرررررية للتعامل لا بدوية( فوقع تحت تأثير عاطفة جياشررررة.. وأخذ يعبر عنها بطريقة رومانسررررية  
 فذة:

ررررررررر آه.. ايها السيد.. ايها السيد المبجل.. انت رائع.. رائع جداً. سيد حقيقي، نظيف وأنيق..  
د رجائه  وصراحب ذوق.. أرجوك، أرجوك.. ان تدعني اقبلك.. وقبل ان يدعني اقرر شريئاً بصرد 

وراح ينهشررررررني بقبلاته، سرررررراحقاً بقوة اندفاعه وشرررررردة ضررررررغطه علي الحاجز الطبيعي    هجم عليَّ 
يتآزر هنا السررررردان الذاتي والموضرررروعي في التعبير    (106)الذي يقيمه الذباب بين كل الاشررررياء..(

  عن موقفين متباينين، موقف الراوي وموقف عامل الفندق، فالمونولوج غير المباشرررر الصرررادر من
، يسررلط الضروء  (107)هذه طريقة عصرررية للتعامل لا بدوية( سالراوي )اعطوه الف درهمنن اخر 

  على موقفين متضرررررررررادين، موقف الراوي المتورط بالفندق والمشرررررررررخص لأعماق عامل الفندق،
ون، ان البطل من خلال هذا السررد يصرور موقف عامل  زبوموقف عامل الفندق الباحث عن ال

ردي، كاشرفاً جوانب يغفلها لمتابعة احداث الرواية وافكار شرخوصرها  الفندق ومسرتوى وعيه الف
من الررداخررل واسرررررررررررتغوار اعمرراقهررا، وينبغي الاّ نخلط هنررا بين الررذاكرة والررذهن والوعي، فعبررارة  
)اعطوه الف درهمنن اخرس هذه طريقة عصرررية للتعامل، لابدوية(، تعبر عن ذاكرة الذهن التي  

الجة الحاضررر ، فقد كان بروسررت )يمسررك بالماضرري عن وعي  لمعوأحداثه  توظف موروث الماضرري 
، ان الرؤية الداخلية للعالم الباطني لشررخصرريات هذه الرواية  (108)بغية اقامة الصررلة مع الحاضررر(

تكشررررف عن ابعاد الذوات الأنسررررانية لهذه الشررررخصرررريات، متخطية بذلك التعاقبية الزمنية التي  
 الأفقي(.  تمسك بها الروايات القديمة من خلال )السرد

الأسررترجاع والمشررهد والمونولوج أما اجواء  من  يبقى الحب علامة( يكثر الروائي    وأفي رواية )هم  
. كان  احداث الروايةخلط الواقع بالحلم والخيال بالحقيقة والذات بالموضررررررروع فهي السرررررررائد في 
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ؤيا  حرب رؤيا وسرررررررررررنراء يتنرازعهمرا قلرب يوسرررررررررررف الرذي يفقرد مركزيتره الحرازمرة، ففي لقراء بين ر 
 ويوسف:  

 هل ثمة ما يقلقك؟.  ر
 ر لا.. لاشيء بالتحديد.

لم تنم ليلة امس؟ ام تشرررراجرت مع خطيبتك..  أجداً..   اررررررررررررررر يوسررررف لاتنكر، انت تبدو شرررراحب
 بسبب بسبب )هم( ايضاً؟ ام ان )هم( عادوا الى مضايقتك؟.

  جلسررررررررت قليلًا )كان فيضرررررررران داخلي يوشررررررررك ان يغرقني.. يجب ان اتحدث  ررررررررررررررررررر ها..؟ هلاّ 
، في هذا المشرهد الدرامي يظل البطل منجذباً من زوايا ثلاث، )هم( الذين يطاردونه  (109)اليها(

،  الثانية   نمك بها عقله وكيانهإ، وخطيبته سناء، التي  الأولى  نعلى قدم وساق في الخفاء وفي العل 
لموضرروعي  لسررردان الذاتي واااما الثالثة فهي رؤيا التي لاعجة شرروقها لا تقل عن حبها لسررناء، ف

متداخلان، يود يوسرررررف عن طريق هذا المونولوج )كان فيضررررران داخلي يوشرررررك ان يغرقنيا  
يجب ان اتحدث اليها(، ان يبوح بكل ما عنده، ان وظيفة هذا المونولوج، في نسررررررريج المشرررررررهد،  
تكشرررف عن خبايا قلب الراوي الذي يفضرررل الشرررفافية والوضررروح في التعامل اليومي، والوظيفة  

، هي انطبراعيرة ونريرد بهرا )تبوأ السرررررررررررارد المكرانرة المركزيرة في النص وتعبيره عن  الأخرى للسررررررررررررد
من قبل اهلها    يوسررررف مطاردة هي الأخرى  ة، ان رؤيا صرررراحب(110)أفكاره ومشرررراعره الخاصررررة(

الذين ارادوا تزويجها إكراها من ابن عمها، لكنها تأبى وتقاوم، ففي هذا المشهد يتكثف هاجس  
تدري   من قبل مجموعة جاؤوا لقتلها: )رررررررررر انت لا  تسف، حيث يباغالخوف مرة اخرى عند يو 

 .م..همنإاً، لو رأوها لا فترسوها..آه..تدري شيئ  ياسيد يوسف.. لا
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)هم( وأضرررررررررررطربرت في مكراني والتفرت حيرث أشرررررررررررار، كرانوا مجموعرة من الرجرال يحملون بنرادق  
 وهراوات،  تفين داخل عباءات من الصوف مقبلين نحو المطعم.

بسرررعة.. اصررعدي الطابق العلوي، دراجتي في اسررفل السررلم المؤدي الى الباب الخلفي.    ررررررررررررر هيا
ظ اصررررروات عدة،  ح، في هذا السررررررد الذاتي تلا(111)اسررررررعي. عليك اللعنة.. ودفعها بقسررررروة(

الرواية،    ياتتتآزر في صررنع مشررهد مفعم بالصررراع الدرامي المتعلق بمصررير )رؤيا( احدى شررخصرر 
يق لمكونات الفضرررررررراء الداخلي للخطاب الروائي، وتنظيم آليات  ان وظيفة السرررررررررد هنا، تنسرررررررر 

الرواية، حيث توفر وظيفة النص هنا    أفكارٍ وهواجس للشرخوص ومصرائرهم القلقة الغامضرة في
تنظيم الأفكرار المترداخلرة والحوادث المتشرررررررررررابكرة ووجهرات النظر المتبراينرة في إطرار ترداخرل زمني  

ية، ان العالم داخل هذه الرواية )يعاني من فقدان سرررررررريطرة  يسررررررررتوعبها المتلقي وتمنحه المتعة الفن
المعقول والقانون على الشرررررررررارع العام،.. والضرررررررررعيف وحده هو الذي يعيش عذاباته او يتفجر  

اخل عالم  دن عالم الضرررررعفاء  أج الصررررراس.. فيموت بالطبع، وذلك  الما، وكذلك المثالي او الأنموذ 
لبحرث لن يكون مجردياً،  يرة وكرذلرك المثراليون، وهرذا االروايرة، يبحرث عن الحرب والمسررررررررررراواة والحر 

ن هؤلاء غير قادرين على تحقيق ما يصرررربون اليه بسرررربب صررررنعهم بالمقارنة مع القوى الأخرى  لأ
ثقل بالكوابيس،  مف، في معظم الحالات انسررررررران مأزوم  ، ان بطل الرواية يوسررررررر (112)المضرررررررادة(

ه هؤلاء الأشررباح )هم(؛ هو التنحي  يطالب مثقف من أصررل قروي، تطارده الأشررباح كل حين وما
والتوقيع على ذلك، وغالباً يكون ذلك التوقيع على ورقة بيضرررراء. لقد طالبوه )هم(    عن سررررناء

 ان يوافق، ولكنه يتساءل هؤلاء:  
 ماذا؟.  اوافق على  ر
 على الشيء الذي تحتويه هذه الورقة.  ر
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 ولكني لا أرى شيئاً في هذه الورقة. ماهو؟.  ر
 ها.التخلي عن  ر  

 قالها ببساطة متناهية كما لو كان يقول شيئاً عادياً جداً، فقلت دون تردد وانا اغلي:
 عنهان مستحيل.  ر

قرابرل ثورتي وهيجراني بهردوء غريرب، تنراول الورقرة بأنامرل جرداء طواهرا بعنرايرة بالغرة.. ربمرا لأنره  
وار مشاهد  في )هم ويبقى الحب علامة( يتخلل الح   (113)يفكر بعرضها علي في فرصة اخرىا

بة  الأبطال، وأحياناً لكسررررررررر رتاالسرررررررررد بكثرة، تلبية للحاجات الفنية في ابراز الأحداث ورؤى  
ي الدين زنكنة ربما  يالسرررد ومنح الشررخصررية آفاقا من الحرية للتعبير عما يختلج به فكره، ان مح

بر  نتمراء، حيرث كرأي مثقف رافض متنور يطرالرب او يج لإوالقضررررررررررريرة وا  يرمز الى سرررررررررررنراء بالوطن
والتوقيع على ذلك، لكنه لايسررررررتكين، فيظل باحثا عن سررررررلاح او وسرررررريلة ليقف    بالتخلي عنه

بوجه )هم(، حيث يقول )وتذكرت رررر دون ان ادرى لماذا رررر ما قاله المسيح ذات مرة )ماذا ينفع  
اء عميقراً، فرحرت اردد،  عز الم كلره وخسرررررررررررر نفسرررررررررررها( فوجردت فيره الانسررررررررررران لو ربح العر 
تمايل بي حسرة ان لم اخسرر نفسري.. لم اخسرر  نفسري، واحسرسرتُ بحب  والصرندوق ما يزال ي

)لعررل لروايررة )ام وليررد( عن    (114)جررارف الى الحيرراة يحتويني والتيررار يرردفع بي بعيررداً.. بعيررداًا(
عي بينها وبين نفسها  مقتل زوجها اثراً كبيراً في علاقة )يوسف ررررررررررر سناء( ولعل )ام وليد( كانت ت

لى الاسرتمرار  إلت بالنسربة له القوة التي دفعته  ان يوسرف يعيشرها وربما مثوسرية التي كبالحالة الكا
زوجها،    . وهناك مماثلة بين موقف يوسرررف مع سرررناء وموقف ام وليد مع(115)في مقاومة )هم( (

شرررررررررررار حتى قتل، ان هذه  لأتخلي عنها لكنه صررررررررررمد بوجه هؤلاء القد هددوا زوج ام وليد بال
ب على هواجسرررررره الاخرى،  حوط ويضرررررراف هاجس الرعالحالة حدت بيوسررررررف ان يتخوف ويت
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، وكل مرة  ةة ليوسرررررف )اجل ياولدي.. خطفوه مرات عديد محداث زوجها الأليأوليد  أم تقص  
كانوا يسرررررومونه سررررروء العذاب، ولكنه كان يهرب ويعود الي وهو اشرررررد تعلقاً وحبا واسرررررتعداداً  

وجي الحبيب؟ وبدا لي  للتضررررررحية في سرررررربيلي.. آها أي نوع من الرجال انت ا أي نوع ياز 
 انا تخاطب رجلًا حياً ماثلًا امام عينيها:

ذا لست اكثر من جسد، وبالنسبة  ر هو الذي خلقني، انا لم يكن لي وجود قبله. كنت بالنسبة له
خر لسرررررت اكثر من شررررريء عزيز المنال، ولثالث مجرد دمية يلهو بها كما يشررررراء اسرررررعده بعض  لآ

، يتداخل  (116)متزاج بالدما(لإالذي تشررررررررررربني الى حدّ ا  الوقت ثم يلفظني.. هو.. هو وحده
السرررررررردان الموضررررررروعي والذاتي لأبراز المشرررررررهد المأسررررررراوي الذي قتل فيه زوج ام وليد، بعد ان  

عماق  أازى مع هاجس يوسرررررررررف الذي يتجذر في هددوه بالتخلي عنها، هذا المصرررررررررير المؤلم يتو 
تفهم ام وليد خلال النص )أي نوع من  الرعب، ويزداد عبر مسررررررررررار الرواية كثافة وتوتراً، تسرررررررررر 

الرجال انت؟ا أي نوع يازوجي الحبيب؟(، فالوظيفة الفنية لهذا المونولوج هي الأصررررررررار على  
اسرتحضرار مشراهد الماضري بشرخوصره واحداثه، وللعواطف الأنسرانية النبيلة المنسراقة معها، كما  

ابراز    اية المتعالقة، ويؤكد علىنجذاب بحلقات ومشررررراهد الرو لإنشرررررداد والإويحقق للقار  إدامة ا
 م وليد الضحية.لأنساني  لإالوعي الفردي وا

ة شررراسرررعة  حلاسرررترجاع الخارجي، الذي يغطي مسررراأما رواية ئاسررروس فتعتمد في معظمها على ا  
من الرواية، لأهمية علاقة شررررخصرررريات الرواية بهذا الماضرررري الذي تكون احداثه جزءاً مهما من  

سري، فالمزج بين الحاضرر والماضري عن طريق الأسرترجاع، يظهر السررد كيانم الأجتماعي والسريا
ر، والثاني، اسرررتحضررراره من ماضررريه، لقد احتل  ضررر في مسرررتويين، الاول، رؤية الشرررخصرررية في الحا

الحوار في رواية ئاسررررروس نصررررريباً كبيراً في البناء الروائي، و)ربما الغرض الأسررررراسررررري منه تصررررروير  
ذات بناء تركية    والرواية في شرررركلها هذا )كانت  ،(117)الشررررخصرررريات ]وانضرررراج الأحداث[(
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يغني الرواية طابعها التنوعي في عرض مشرراهد  إذ،  (118)مسررتفيدة من اشرركال البناء المسرررحي(
ولقطات وعوالم متغايرة، بل متباعدة، لقد غدت علاقة الطير بآسرررررررو )الطفل( موضررررررروعاً احتل  

ئر )قبج(، )وتصور الطفل ان سؤاله  مساحة ليست بقليلة، يصف الراوي موقف ئاسو ازاء الطا
الخالي من أي انفعال هذه المرة، بقصرررررد التوضررررريح والتأكد فمنحه تصررررروره هذا الجرأة ان يقول  

 زق.ربن
لا تدري ماذا يعني جوعان؟ اشتدت  ألاتفهم.. اقول لك ئاسوس جوعان.    ر ماذا بك يابابا انت

ستمرار  لإره ازاء الطائر. او حتى في امعاناة الأب في خلق جسر للتواصل مع ابنه لمشاركة مشاع
 في الاستماع الى حديث عنه..

. ان الموقف من  (119)دفعه عنه بشريء من الخشرونة حريصراً مع هذا، على عدم جرح احسراسره(
بين الأبن والوالد، حيث )آسرررررررو( لايهمه احتضرررررررار الجد والوضرررررررع   خاالطائر، قد احدث شرررررررر 

مصررررير الطائر )ئاسرررروس(، ان وظيفة السرررررد الذاتي    النفسرررري المنهار للوالدين، بقدر ما يفكر في
هنا إيهامية، حيث يحاول الروائي عن طريق هذا المشرررررهد إدماج المتلقي في عالم الحكاية وإقناعه  

وأحاسرررريس ابنه    رافكا  منبما تدور من احداث. في المشررررهد السررررردي الآتي يقع الوالد في حيرة 
المونولوج للتعبير عما يعانيه اولًا، ولأخفاء آلامه    مصرررابه الجلل، فيرتد الى اعماقه، عبر فيآسرررو  

الممضررة ثانياً، يخاطب الوالد نفسرره )ولكن هل صررحيح ان )ئاسررو( يحب طائره اكثر من جده(؟  
هل يدري الان ما يجري لجده..؟.. حتى الان لم تتأكد.. بل لم تخبره أسراسراً. تجتر آلامك وحدك  

دخيلة نفسرررررررررررك وان يتجاوب معك بالشررررررررررركل الذي  وتفترض في المقابل ان يدرك ما يجري في 
 تفرضه عليه.. حتى ولو كان طفلًا في الخامسة.
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يسرتبدل الراوي    (120)؟ وتسراءل حقا ماذا اردت ان اقول؟(  رررررررررررر بابا.. ماذا اردت ان تقول لي.
هنا، ضمير المتكلم بضمير المخاطب )لم تتأكد رررررر لم تخبره رررررر تجتر آلامك، وحدكا تفترضا  

لفات نظر المتلقي لإما وظيفة هذا الأسرررررررررتبدال فهي  أمونولوجي مثير،   نفسرررررررررك(، في مشرررررررررهد 
على كون هذا الضررمير أي )المخاطب(، يلائم الحالة ان اسررتحسررن اسررتعماله، علما ان    هوتنبيه

عيد انتباه المتلقي مرة اخرى الى اسرتعمال ضرمير المتكلم )وتسراءل حقا  يالروائي في ناية السررد  
لى المتكلم، فهي إخراج فرهراد  ا  مرا وظيفرة هرذا التحويرل من المخراطربمراذا اردت ان اقول؟(، أ

بطل القصررررة من عالم اللاوعي الى عالم الوعي داخل القصررررة مرة اخرى، في حين ان الاسررررتكثار  
سررررررريئ  أسررررررريرة ذاتية ]ان    ل العمل الروائي الىوّ ال الضرررررررمير المتكلم في الرواية، يح)من اسرررررررتعم
كثر العمليات التواء تنتج تأثيراً  أك )وبالنسرربة للمؤلف فأن  و ب، يقول بيرسرري لو (121)اسررتعماله[(

ضررررر فرهاد نفسرررره للسررررفر من الحلة الى اربيل لمشرررراهدة  ، لقد ح(122)اكثر اسررررتقامة الى القار (
والده المحتضر، لكنه في البداية لم يحصل على السيارة وواجه مصاعب في هذا الطريق ) رررررررر أخي  

.. ابي..ابي على فراش الموت.. يجررب ان اكون عنررده في  ارجوك.. الحررالررة خطيرة.. خطيرة جررداً 
خيرة، هل تفهمني ادفع لك ما تشررراء.. فقط اطلب.. اطلب أي مبلي تريد.. ارجوك  لألحظاته ا

سرراعدني.. حاول ان تفهم وضررعي.. واخذت تغور مني جرحك، تنثره امامه حديثاً مدمى ولكن  
ما فيك.. مسررررتحيل.. مسررررتحيل،    ما أصررررعب التواصررررل، مع انسرررران، كل مافيه يختلف عن كل

مهمرا قلرت، مهمرا فعلرت، مهمرا في.. جرحرك توغلرت.. فلن تجعرل المقرابرل يحس بعض مرا تحس  
، يسررررررتعمل فرهاد بطل القصررررررة اسررررررلوب  (123)او يعاني جزء مما تعاني.. او يرى شرررررريئاً مما ترى(

سررررررررد  نثرها(، يبرز في هذا الت..  كالمونولوج ولكن بضرررررررمير المخاطب )واخذت تغور.. جرح
 

 .44ئاسوس، ص  (120)
 .95كتابة الرواية ر جون برين ر ص  (121)
 .139صنعة الرواية، ص  (122)
 .99رواية ئاسوس، ص  (123)



الذاتي صروت وموقف شرخصريتي )فرهاد وسرائق(، فالأول على احر من الجمرة للسرفر، والثاني،  
السررائق الذي يرفض السررفر، لان السرريارة ليسررت ملكاً له، من خلال هذا الصررراع الدرامي بين  
موقفين متناقضررين يتراءى فرهاد مع آلامه الممضررة وتلهفه الأقصررى لمعرفة مصررير والده، لكنه لا  

لم، بل يبحث عن شررتى الوسررائل للوصررول الى اربيل، ان وظيفة اسررتبدال ضررمير المتكلم  يسررتسرر 
طاقة نوعية تنسجم مع ذلك المشهد، علما ان التعبير عن دواخل    تتجسد في منحهابالمخاطب 

ن التعبير عن هموم الذات  لأمن ضررمير المخاطب،  أكثر تأثيراً الشررخصررية بضررمير المتكلم يكون  
المنوي به ضررمير المتكلم، فيه صررعوبة فنية لايعالجه الا   واقف بضررمير المخاطبار او المفكاو الأ

الروائي المجيد، ويلاحظ الباحث ان في روايتي زنكنة: )بحثاً عن مدينة اخرى( و)هم ويبقى الحب  
علامة(، لم يسررتعمل الروائي اسررلوب مكالمة الذات )المونولوج( بالضررمير الثاني )المخاطب(، في  

اسرررررتعمال اسرررررلوب التخاطب من هذا النوع )في رواية ئاسررررروس(، أما العلة فهي  حين يسرررررتكثر  
ها اولًا، ولأن  فيعلى )ئاسوس(، لكثرة الحوارات الجارية    لقربها من المشاهد المسرحية التي تطغى
كلم ثانياً، حينما توجه  تجواء المسرررررحية من ضررررمير الملأاسررررتعمال ضررررمير المخاطب اقرب الى ا

ينسررررى   الى اربيل، ذاق الوالدان في الطريق الأمرين على يد آسررررو الذي لا  وآسرررروفرهاد وداليا  
جوع وعطش القبج في القفص، حيث لا احد يرعاه، في حين يفكر الوالدان بمصير عم )باران(،  

التذكر، موقف والده النبيل    والد بطل الرواية، لقد عرضررررررت الشررررررخصررررررية الرئيسررررررية عن طريق
احس بنفسررررررررره تتمزق، بين ابنه، الذي انكمش  0له قلبه   الذي يبدو امامه كأي صرررررررررديق يفتح

على نفسرررررره وهو يرسررررررل.. الى الخارج عبر الزجاجة الأمامية، نظرات سرررررراهمة.. وبين ابيه الذي  
اخر.. عدا البعد البايولوجي والعلاقة    اهم بعد ئبنالإيحتضرررررررررررا ثمة آباء لا يمتلكون بالنسرررررررررربة  

 بيت واحد.هم تتشكل بحكم تواجدهم في  ائابن  بينهم وبين
تردد ولماذا التردد  أقال فرهاد: ثمة قضررية تشررغلني منذ زمن.. ولا بد من طرحها عليك.. ولكني 

رحة في  اتني على المصر دالتردد إزاءك انت بالذات وقد عو   تسراءل.. لماذاأياولدي؟ رررررررررررر انا ايضراً  



  من خلال هذا السرررررررد المزدوج )الذاتي والموضرررررروعي( يطلق زنكنة العنان  (124)كل شرررررريءا(
زوية بفعل ركامات الماضي.  رررررررررر لذاكرته الحادة كي تضيء جوانب من  زونا العائم التي ظلت من

ظلت افكار فرهاد منشررغلة بهموم ئاسررو وأحتضررار الوالد الذي يثير في كوامنه تداعيات علاقته  
الحميمة به، ان هذه النكهة المحلية ومألوفية طبائع وملامح الأشررررررررررخاص في الرواية تعكس وعيا  

ي  ي ياً وثراء في تجربته الكتابية، كما و)للرواية نفسررررها الخاص الممتع ولونا الذي اسررررتطاع به محفن
. ان وظيفة اسررتعمال ضررمير المتكلم  (125)ونبضرره الدافق(  هالدين حميد ان يرينا خصرروصررية عمل 

في السررررررررررررد آنف الررذكر هي ان )تترك تأثراً على القررار  اكثر ممررا لو جعلترره يبررث افكرراره عبر  
حداث والموقف والمشررررراهد  سرررررلة من الأ. ان رواية ئاسررررروس تحفل بسرررررل (126)ص الثالث(الشرررررخ

اد تكون مفككرة بفعرل ادخرال الجرانبيرة التي تتقرارب حينرا، وتتبراعرد حينراً اخر، وان حبكتهرا تكر 
انعكسررررررررررررررت في  بعض الأ الجررررانبيررررة  لقطررررات من الأحررررداث  نجررررد  والمواقف، حيررررث  حررررداث 

، لأن الزمن  (127)ذا، هي التنويع وملء فراغ العملسترجاعات، ان وظيفة )نسق التضمين( هلإا
جاعات  اني سراعات، اذ لولا هذه الاسرتر الحقيقي ل حداث الرئيسرية لرواية ئاسروس لا يتعدى ثم

الخارجية التي تغطي اكثر من نصررف مسرراحة الرواية لما تجسرردت في ئاسرروس خصررائص وضرروابط  
 منها الى الرواية.القصة الطويلة  الرواية من حيث الكم، وصارت اقرب الى  

لى الحوار، الا ما جاء ضرمن بعض السرياقات والحد  إهذا المبحث )السررد بنوعيه(،    اتطرق فيلم
انه   هميته فيأاطاً حيوياً بالحوار الذي تتجلى المسررررررررموح به منهجياً، علماً ان السرررررررررد يرتبط ارتب

لق العمرل  سرررررررررررهرام في خلى الإإ مرام القرار ، متوجهرة  أ)يضرررررررررررع الشرررررررررررخصررررررررررريرات وجهراً لوجره، 

 
 .190ئاسوس، ص  (124)
 ر وضوح الموقف في ئاسوس ر منير ياسين.1977ر997الشعب ر ع طريق   (125)
،  1982، كما وينظر، مجلة فصول ررر المفارقة في القص العربي المعاصر ررر سيزا قاسم ررر  289ارين ورينيه ويلك ررر صنظرية الأدب ررر او سئ و   (126)

 وينظر: البناء الفني في الرواية العربية.
 .96ر95كتابه الرواية ر جون برين،   (127)



الطرررررار   (128)الفني( أو  والمركز  الترررررابع  بين  العلاقرررررة  و)هي  بالسررررررررررررد  الحوار  علاقرررررة  امرررررا   ،
 .(130)والاس مارتن الحوار )مكوناً من مكونات السرد(  ، كما عدّ (129)والثابت(

لقد ارجأت معالجة الحوار الى )الفصررررل الثالث/ المشررررهد(، احتراسرررراً من التكرار والتزاماً بالخطة  
  البحث على هديه.يرلية المنهج الذي يسآن التداخل الذي يضعف  بتعاداً عاٌ و 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ر على الالة الطابعة.287البناء الفني في الرواية العربية في العراق،    (128)
 .239لحوار القصصي ر فاتح عبد السلام،  ا  (129)
 .163نظريات السرد الحديثة، ص  (130)



 

 المبحث الثاني
 

 ر ــة النظــوجه
 

 المستوى النفسي أ ـ
 المستوى التعبيريب ـ 
 المستوى الأيدولوجيج ـ 

 ءـ المستوى الزماني والمكاني
 

 (Point of view) وجهة النظر
(،  1901-1836بيزنت    أول من أشرررررررررار الى وجهة النظر وأهميتها في مجال الرواية هو )والتر

قوانين الروايررة يمكن ان توضرررررررررررع وترردرس بهررا قوانين الهررارمونيرة    نقررل هنري جيمس قولرره )ان  إذ
، و تي بعده الناقد الأنكليزي  (131)والزوايا والأبعاد والمنظور والنسرررررررب التي نرى بها الأشرررررررياء(

( الذي يؤكد الوحدة العضرررررررروية للفن الروائي، )ان الفكرة  1916ررررررررررررررررررر 1843)هنري جيمس  
نري جيمس لمناقشرررررررتها، هي الشررررررركل العضررررررروي،  الرئيسرررررررة التي يتعرض كتاب )فن الرواية( له

، كما وفضررل هنري ررررررررررررر جيمس بعض القصرراصررين  (132)فالرواية كائن حي واحد لايمكن تجزئته(
الذين لهم )طريقة(، بأن )هنالك ضررورة تفرضرها الطريقة وهي الشرخصرية التي تمثل وجهة النظر  

ضرعها هنري جيمس لمفهوم  ، ان الضروابط التي و (133)دراكها(والتي يرى الشريء بعينها ويفهم بإ

 
 نظرية الرواية في الادب الانكليزي الحديث ررررررر هنري جيمس وآخرون ررررررر وتقديم انجيل بطرس سمعان ررررررر الهيأة المصرية العامة للتأليف والنشر ر  (131)

 .79، ص1971القاهرة ر 
مجلة الثقافة الاجنبية:  الله رررررررررررر لالوهم ووجهة النظر في النقد الروائي الحديث رررررررررررر ريتشرارد هارتر فوكل رررررررررررر ت: عبد السرتار عبد اللطيف ما  (132)
 .87، ص1998ر1ع
 .28القصة الحديثة ر فريد ريك. ج. هو فمن ر ت: بكر عباس ر دار الثقافة ر بيروت ر ص  (133)



بالواقع    ايهامهإطار   فيوجهة النظر كمصرررررررررطلح نقدي، تلعب دوراً مهماً في بناء العالم الروائي،  
من حيررث المهررام    تختلف عن مفهوم )وجهررة النظر(  والمحرراكرراة، علمرراً ان روايررة )وجهررة النظر(

ل، اذ يقول )ففي الأدب  وطبيعرة التقنيرة. لقرد ركز )تودوروف( على اهميرة الرؤيرة في المقرام الأو 
تحدد تلا نواجه أحداثاً او أموراً في شرررررررررركلها الخام، وانما نواجه أحداثاً معروضررررررررررة بطريقة ما، و 

)برسي لوبوك(    لرررررر الرواية(    ة، ويعد كتاب )صنع(134)مظاهر أي شيء بالرؤية التي تقدم لنا عنه(
عتبر مجمل  أيقول )انني  من المصرررررررررادر المهمة والمنهجية التي تتعرض لموضررررررررروع )وجهة النظر(، و 

السؤال المعقد عن الأسلوب في صنعه الرواية، محكوما بالسؤال عن  رررررررر وجهة النظر رررررررر السؤال  
، ان مصرررررررطلح )وجهة النظر( او )الرؤية( يشرررررررير الى )البؤرة  (135)عن علاقة راوية القصرررررررة بها(

ما روبرت شررولز  ، ا(136)ة التي يضررع فيها الراوي نفسرره لرواية قصررته(يالسررردية او النقطة البصررر 
، ان مفهوم  (137)فيرى ان وجهة النظر )مصرطلح تقني يطلق على الطريقة التي تروى بها القصرة(

)وجهة النظر( لم يسررتقر على حالة واحدة، بقدر ما يسررتجيب لآراء ومنطلقات متباينة، وأحياناً  
بيراً  عالجميع تتتوسرررررررع مديات وظيفة وجهة النظر الى فضررررررراءات اخرى، اذ يجوز ان تكون عند  

عن الراوي )ذاتياً او موضررروعياً، خارجياً او داخلياً، وحيداً او متعدداً، ثابتاً او متحولًا انطباعياً  
ض وجهة  يتدخل ويفر   على الروائي الاّ أن  ، لقد أكد فورسرررررتر،  (138)او واقعياً، تعبيرياً ام نقديا(

ع، )فالروائي الذي  ، حتى لاتميل روايته الى الجفاف والتصررررررنقفنظره على الشررررررخصرررررريات والموا
د  يكشررررررررف اكثر من اللازم عن اهتمامه بطريقته، لن يكون ابداً اكبر من كاتب مسررررررررل، فهو ق

لنسرراعده في تحليل عقله، وينشررأ عن ذلك هبوط حاد    كفّ عن خلق الشررخصرريات وأسررتدعانا
همية وجهة النظر تتسرررررررررع مسررررررررراحتها ومداها على يد ميخائيل  أن  إ  (139)العاطفي(  )المجلس(في 

 
 ر ت: مصطفى المتواني.12ر ص1982ر3جنبية ر عالأنشائية الهيكلية تزفتال تودوروف ر الثقافة الأ  (134)
 .225صنعة الرواية، ص  (135)
 .75ة ر رولان بورنوف، صعالم الرواي  (136)
 .44عناصر القصة ت روبرت شولز،ص  (137)
 .11،ص1985وي للنصوص ر مشترك ر دار الحداثة ر بيروت ر يمدخل الى التحليل البن  (138)
 .98اركان القصة ر فورستر ر ص  (139)



، إذ )لا تقتصررررر على الأقوال والأفعال التي تقوم بها شررررخوص الرواية، وانما يضرررراف الى  باختين
ذلك صررررررررور ملابسررررررررهم، ومنظرهم العام، ومن الممكن ان نلقي الضرررررررروء على الخلفية التأريخية  

شرررياء وتحتل طبيعة اداء اللغة اهمية كبيرة في  للشرررخصرررية الروائية عن طريق تلك الأوالاجتماعية  
تدور حول نظرية    ان اهمية وجهة النظر تخص جل المناقشات التي  (140)وجهة النظر(  التعبير من

تن ان وجهة النظر مصرطلح عام يشرير الى علاقة السرارد بالقصرة )وهو  ر س ماالسررد، ويرى ولا
التنوعات في مقدار التفصررررررررريل والوعي المقدم في    (distance)يتضرررررررررمن البعد او مسرررررررررافة 
في حين يرى ليونارد دافنشرررررري ان هذا المصررررررطلح مأخوذ من    (141)المدى، بين الحميمية والبعد(

، لقد تعرض هذا المصررطلح الروائي )وجهة  (142)عالم الرسررم وإنه )رسررم الشرركل كما تراه العين(
النظر( للنقاش والدراسرررررررررة في الكثير من المدارس النقدية ذات الأتجاهات الفلسرررررررررفية والفكرية  

قديم الروائي، ويرى الناقد الروسرري او سرربنكسرري، ان وجهة  المتباينة، فغدا اداة مهمة للنقد والت
و هي المنظور  أحداث والشخصيات:  لأالنظر في السرد هي )الزاوية التي ينظر منها الراوي الى ا

، ويلاحظ الباحث ان مهام وجهة النظر تتوسع مدياتها عند  (143)الذي تروى من خلاله القصة(
سررتعاد المصررطلح من فن التصرروير  إن الفن الروائي  اوسرربنسرركي، اكثر من غيره، ومن المعروف ا

والرسرم، انه )منظومة لتمثيل مكان ثلاثي او رباعي الأبعاد، بوسراطة وسرائل فنية خاصرة بشركل  
يقوم   الررررذي  الشرررررررررررخص  المنظور الخطي هي موقع  منظومررررة  الأحررررالررررة في  ونقطررررة  فني معين. 

اوي، وتتوسرررررع عنده ميادين  ، اما عند مجدي وهبة فتقترن وجهة النظر بنوع الر (144)بالوصرررررف(
وجهة النظر، فهي عنده )إما ان يحكيها الراوي باسرررررلوب ضرررررمير المتكلم علماً ان كل احداث  

 الرواية وشخصياتها خارجة عن حيز تجاربها المباشرة.
 

 .106ر ص1985سان ، ني 3المتكلم في الرواية ر ميخائيل باختين ر ت: محمد برادة ر مجلة فصول ر مجلد العدد   (140)
 .163نظريات السرد الحديثة، ص  (141)
 .1974 المنظور الهندسي ر يحيى حمودة ر الهيأة المصرية العامة للكتاب ر فرع الاسكندرية،  (142)
كلية ر نشائية الهي. ويجاري اوسبنسكي، تودورف في توسيع فاعلية مصطلح )وجهة النظر(، ينظر مجلة فصول ررررررررررر الإ3شعرية التأليف ررررررررررر ص  (143)

 .12، ص3عدد
 .69شعرية التأليف ر بوريس او سبنسكي ر ص  (144)



ا ان يرويها بوصررفه شررخصررية من شررخصرريات الحدث تشررترك في حبكة القصررص وتتكلم عن  وإمّ 
اً بكل شررررريء متخذاً موقف  قص الرواية بوصرررررفه رقيباً عليمغيرها من الشرررررخصررررريات، وإما ان ي

لرره ويحكي احررداث الروايررة كمررا يبين مررا يكمن في ضرررررررررررمررائر الشرررررررررررخصررررررررررريررات من افكررار  الأ
، في الروايرررة الواحررردة وجهرررات نظر عرررديررردة وأفكرررار وآراء متبررراينرررة وأحيررراناً  (145)ووجررردانات(

ي؟ هرل تلغي هرذه التعردديرة دور  متخرالفرة، مرا هي علاقرة هرذه التعردديرة الفكريرة بالمؤلف والراو 
المؤلف، ام انرا من افرازات قردراتره الفنيرة والفكريرة؟ )ان افكرار المؤلف يمكن ان تنشرررررررررررر على  
  مسرررراحة العمل الأدبي، انا تسررررتطيع ان تظهر في تضرررراعيف كلام المؤلف بوصررررفها مثالًا محكما

البطل او ذاك، وأحياناً   قائماً بذاتها، ومناقشررررات كاملة، ان بالامكان وضررررعها على لسرررران هذا
المقصرررررود بالجملة    ، ان(146)متزاحمة فيما بينها، دون ان تندمج ذلك مع فرديته(  ةبكميات كبير 

تراسرررررررية )دون ان تندمج ذلك مع فرديته(هو ، إبقاء مسرررررررافة بين الروائي وروايته، حتى لا  حالأ
ار وأعمرال  تنعكس شرررررررررررخصررررررررررريرة الروائي بصرررررررررررورة جليرة في حو و تترداخرل الحردود بين المحورين 
ن كيف يتوصرررررل الكاتب الى وجهة نظره في الرواية؟ ان الكاتب  الآالشرررررخصررررريات، و)السرررررؤال  

يتوصرل الى ذلك عبر وسرائل عديدة منها: إبعاد المؤلف عن الكتاب، وهي خطوة اولى لتحديد  
ويكتم أي تعليق    مجهولًا، فهو يضرررررررع القصرررررررة امامناوجهة النظر، فالمؤلف يجب ان يظل  تفياً 

وتقول فاير )فالشررخوص يمكن ملاحظتها موضرروعياً وتحديدها على انا )هي( و)هو(.    (147)له(
ويتم اختيار ثلاث او اربع شخصيات على انا تمثل )وجهة نظر(، وهذا يعني ان المؤلف يسمح  

،  ( 148) لنفسررره لأن يلج الى داخل أذهانم ليعرف بالضررربط ما يجري فيها من افكار وأحاسررريس(

 
 .1979معجم المصطلحات العربية في اللغة والادب ر مجدي وهبة وكامل المهندس ر مكتبة لبنان ر بيروت،   (145)
 .119قضايا الفن الابداعي. م. س. ص  (146) 
 .70برسي لوبوك، ص  (147)
يزا قاسم ان )الروائي هو خالق العالم التخيلي هو الذي اختار الاحداث والشخصيات والنهايات رررررررر كما  ، وترى س21فن كتابة الرواية، ص  (148)

 اختار الراوي ررررررررررررررر لكنه لا يظهر ظهوراً مباشرررراً في النص القصرررصررري. فالراوي في الحقيقة هو اسرررلوب صرررياغة، او بنية من بنيات القص، شرررأنه شرررأن



  فيرؤيرة ووجهرة النظر والمنظور من حيرث الأبعراد الفنيرة وتأثيرهرا البين لقرد ترداخرل مصرررررررررررطلح ال
سررريكيون  كلادبية إزاء الرؤية )فالدارس الأتنظيم وتنسررريق البناء الروائي، حيث يختلف تصرررور الم

ورون ان الرؤية عقلية، والرومانسررررررريون يقترنون الرؤية بالخيال والواقعيون يسرررررررتمدونا من  تصررررررر ي
، لقد  (150)بت ريد )يمكن ربط التطور الفني في اية حضارة بتطور الرؤية(، ويرى هر (149)الواقع(

)لانه يتدخل ر    لقييفتقد تجسرررريد عنصررررر إيهام المت ي الانكليزياو اسررررتنتج هنري جيمس ان الر 
ق تقديم  ائن احدى اهم طر ويؤدي ذلك الى إيهام لأه،  وايتفاً ررررررررررررر في المادة الروائية لر بوصررفه مؤل

، لقد  (151)ررررر هو اختيار وجهة نظر مركزية في الرواية(  للواقعمتوتر    إيهامررررر  محاكاة متوترة للحياة  
حداث قبل التفكير في  لأوضرررررررع النقاد بعض الاشرررررررارات للروائيين بصررررررردد اسررررررربقية صرررررررياغة ا

المضرررررامين، يقول والاس مارتن )اذا كان الكاتب حكيماً فانه لا يشررررركل افكاره لتلائم احداثه،  
ثيراً فردياً او واحداً يبتغي تحقيقة، ثم يبتكر الاحداث التي تعينه،  ة تأدولكنه يتصور بعناية مقصو 

  تبر و لوغ ور يبرت كو لقد قسرم ر   ،(152)على افضرل وجه في ترسري  التأثير الذي تصروره مسربقاً(
الباحث    ويرى شررررررررولز الرؤية على ثلاث محاور: )رؤية الشررررررررخوص،رؤية الراوي، ورؤية المتلقي،

رر قد    (153)ي رر بوصفها تحكم في رؤية الشخصية والمتلقي(برؤية الراو ان الاهتمام  عبدالله ابراهيم  
لترررأويليرررة وفي النظريات ا  حركالمتالمتلقي  خول في عرررالم  د الررر   ذبحررراجرررة هرررذه الررردراسرررررررررررررة، ا  يفي

 

يم المادة القصررصررية فلاشررك ان هناك مسررافة تفصررل بين الروائي والراوي، فهذا لايسرراوي ذاك، إذ ان الشررخصررية والزمان والمكان، وهو اسررلوب تقد
 .180الراوي قناع من الأقنعة العديدة التي يتستر وراءها الروائي لتقديم عمله ر ينظر في بناء الرواية ر سيزا قاسم، ص

ويرى فاضل ثامر: )ان الرؤية مصطلح واسع الدلالة تحتوي المنظور الفكرية   ،15بناء الرواية العربية في الكويت ررررررررر مهدي جبر صبر ررررررررر ص  (149)
 .17، ص  1992ر1وجهة النظر( ينظر: الصوت الاخر ر الجوهر الحواري للخطاب الادبي ر دار الشؤون الثقافية العامة ر طو والفلسفي  

اسس ضوابطها، هنري جيمس، ووجهة نظر كمصطلح نقدي،   / ويجب ان بين )رواية وجهة النظر(، التي45الفن اليوم ررررررررر هربرت ريد، ص  (150)
 .178علماً، ان سيزا قاسم فضل استعمال )المنظور القصصي( على )وجهة النظر(، ينظر: بناء الرواية ر سيزا قاسم ر ص

 .82الروائي ر ليون سرميليان، ص  بناء المشهد  (151)
 .175نظريات السرد الحديثة، ص  (152)
تقول سرررررريزا قاسررررررم )اننا نجد في المرتبة الاولى العلاقة التي تربط الكاتب والقار ، وهذان كما و ،  163ية الحرب في العراق،  البناء الفني لروا  (153)

 .179الطرفان يرتبطان بواقع مادى تأريخي يخرج عن نطاق عالم القص التخيلي( ينظر في بناء الرواية ر سيزا قاسم، ص



في هذا المجال، خروج عن المنهج المتبع، فلا حاجة لأقحام هذه    (154)رولان بارطوإكتشررررررافات  
بينة في طبيعة روايات ذات الصروت المنفرد وروايات ذات  المباحث في الدراسرة. هناك مفارقات  

ية والسررررررراردين، لقد ابدى الناقد سرررررررومرليان رأيه في روايات ذات  نتعدد وجهات النظر البوليفو 
اخلي وهي  د الروايات الررذاتيررة والمونولوج الرر   الصررررررررررروت الواحررد )المينوفوليررة( التي تلائم )منهج

ي والتوحد والفيلسررررروف وغير الامتثالي  ممنت  واللا تصرررررلح الانسررررران المنكفي والمغترب والغريب
زاء هررذا النوع من الروايررة هنرراك  إو .  (155)ولكررل اولئررك الررذين يحرراولون الحفررا  على فردياتهم(

او على تعدد اشرررركال   متعددة الرؤى تقوم على التسررررليم بوجود اوجه عديدة للحقيقة،0رواية  
ك هذه الحقيقة، وهذه الرواية تعتبر ثورة  ة الواحدة وعلى التعدد الحسرررررررررري في ادراالوعي للحقيق

، ان وجهررة النظر إزاء الراوي و أهميترره في الهيكررل الروائي، تختلف  (156)كبيرة في الفن الروائي(
يرة ثانيراً، يرى عبرد الملرك مرتاض )ان المؤلف  واوتتبراين باختلاف المنراهج النقرديرة اولًا وطبيعرة الر 

حداث بضمير الغائب في السرد من الخلف،  لأوي اليس خارجاً للنص، بل هو ا لراوي الذي ير 
،  ( 157)و ضرررررمير المتكلم(أاو هو الراوي الحاضرررررر في سررررررده لدى اسرررررتعمال ضرررررمير المخاطب 

يلاحظ الباحث ان عبد الملك مرتاض حاد عن الموضرررررروعية، إذ يجوز للروائي أن يناقض مبادئه  
ن )سارد الرؤية ليس هو المؤلف  ويرى كايزر اوقناعاته لدواعي وأسباب ذاتية منها أو موضوعية  

ولا الشرخصرية التخيلية، وراء هذا القناع، توجد الرواية التي تحكي نفسرها بنفسرها، والروح العالم  
بكرل شررررررررررريء والموجود في كرل مكران والرذي يبردع هرذا العرالم.. فرالسررررررررررررارد الروائي هو الخرالق  

 
. كما  980رط رررررر ت محمد برادة رررررر دار الطليعة بيروت رررررر الشركة المغربية للناشرين المتحدين رررررر الرباط رررررر رررررر رولان با الكتابةفي درجة الصفر    (154)

. كما وينظر: نظريات السرد الحديثة ررر ولاس مارتن ررر ت: حياة 95ررر91وينظر: الفن الروائي ررر ديفيد لودج ررر ت: ماهر البطوطي القار  في النص، ص
 .202، صجاسم محمد ر من الكاتب الى القار 

 .24نقلا عن الصوت الآخر ر الجوهر الخطابي للحوار النقدي ر فاضل ثامر، ص  (155)
 .223العاني ر ص  لمالبناء الفني للرواية العربية في العراق ر د. شجاع مس  (156)
 .243في نظرية الرواية ر عبد الملك مرتاض، ص  (157)



علاقة الروائي بالراوي. ان  ائم إزاء  . ويلاحظ الباحث ان موقف كايزر غ(158)الاسطوري للعالم(
ية وموقفه ازاء الشررررررررررخصرررررررررريات والموقع الذي  واوظيفة الراوي واهميته تتحددان بتحدد نوع الر 

 ينظر منه الى الوقائع والأحداث الجارية وباقي العناصر الروائية الاخرى.
 ن الرؤية الى ثلاث انواع:و لقد قسم جان بوي

المجاوزة، شاع هذا النمط في القص الكلاسيكي، حيث  الرؤية من الخلف )الوراء(، أي الرؤية    ر1
 أ بالأحداث.نبان الراوي عارف بشخصياته بصورة دقيقة ويت

الرؤية مع، ان معرفة الراوي في هذه الحالة تساوي معرفة الشخصية، والراوي حلقة الوصل  رررررررر 2
 صاحبة.بين القص الكلاسيكي والقص الحديث وتسمي هذه الرؤية، بالرؤية المجاورة او الم

 .(159)الرؤية من الخارج. ان معرفة الراوي اقل من معرفة الشخصية لنفسهار3
 وهناك انماط اخرى من تقسيم الرؤية، وهي:

 المنظور الى شخصي ولا شخصي.  طقسم رولان بار   أ ر
 اما جيرار جنيت فغير مصطلح )الرؤية من الوراء، ومع، ومن الخارج، بمصطلح)التركيز(.  ب ر
 تودورف بتقسيم جان بويون، بل قسم الرؤية الى نوعين:  لم يقتنع    ج ر
 ر الرؤية من الداخل: التي لا تخفي الشخصية سرا على الراوي.1
الرؤية من الخارج : ان الراوي يستطيع ان يصف لنا افعال الشخصية ولكنه يجهل افكارها    -2

 .(160)ولا يحاول ان يتنبأ بها
 

 .76ر75من يحكي الرواية ر كايزر، ص  (158)
 .437ر435ائية في النقد الادبي ر صلاح فضل ر دار الشؤون الثقافية،  نظرية البن  (159)
تان فاخرين للرؤية. ت: مصطفى التواني رررررر تز   لنقاد . وهناك مسميات اخرى  12رررررر ص1982.  3الأنشائية الهيكلية رررررر الثقافة الاجنبية، ع  (160)

جاب لينتفلت فله تقسيم آخر. حيث سمي الاولى برررررر )النمط المؤلفي(،   تودوروف فجيراد جنيت، يسمى الرؤية من الخف، برررررر )التبئير الخارجي(. واما
ثانية )الرؤية المشاركة(  والثانية برر )النمط الممثلي(، والثالثة برر )النمط المحايد(. في حين لرر )جين بويلون( تسميات اخرى. سمى الاولى )الرؤية الخلفية( وال

. كما ويشخص د. شجاع مسلم )الرؤية الموحدة( الناجمة عن )الرؤية مع(، حيث يتلاشى 176امية رررررر صوالثالثة )تقنية السلوكية(. ينظر الرواية الدر 
 .195فيها صوت الراوي في صوت الشخصية، بحيث يصعب التميير بينهما في كثير من الاحيان. البناء الفني للرواية العربية، ص



 تويات:لقد حدد اوسبنسكي وجهة النظر بأربعة مس
 المستوى النفسي.  ر1
 .التعبيريالمستوى    ر2
 المستوى الايدولوجي.  ر3
 الزماني والمكاني.المستوى   ر4

 
 لمستوى النفسي:ا

تعد آراء )اوسرررررربنسرررررركي( في مجال المسررررررتوى النفسرررررري لوجهة النظر، ذات اهمية منهجية متقنة  
نوعين من السرررد؛  في الاشررارة الى    (161)ومتسررمة بضرروابط موضرروعية، لقد سرربقه توما شررفسرركي

تسرررتنتج سررريزا قاسرررم من أفكار أوسررربنسررركي بصررردد السررررد السررررد الموضررروعي، السررررد الذاتي.  
إن )هذا المستوى من الصياغة يرتبط بالواسطة التي تقدم من خلالها  المعجر عن المستوى قائله:  

، لقد اسرررس اوسررربنسررركي لدراسرررة الرواية وفق المنظور  (162)الأحداث والشرررخصررريات والمكان(
 نفسي، منهجاً معتمداً على طبيعة الرواية ومحورين إثنين:ال

ني احداث السرررررررررد بني سرررررررررده، اختيارات في العادة: فقد يبالأول: هو ان )أمام المؤلف وهو ي
 وشخصياته من خلال وجهة نظر ذاتية مقصودة لوعي فرد محدد )او افراد(.

 .(163)الثاني: يصف الأحداث على نحو موضوعي قدر الأمكان
لراوي كلي العلم، يشرررررررررررخص الأحرداث الردائرة في الروايرة من منظوره الرذاتي الخراص، وانره  ان ا

مطلع على كل شيء، حتى ما تخفيه عنه الشخصيات الموجودة في الرواية، ويساوي اوسبنسكي  
بين الراوي والمؤلف، ويحاول )ان يتبنى وجهة نظر داخلية للشخصيات ذات العلاقة بالأحداث  

 
 .189نظرية الأغراض، من كتاب نظرية المنهج الشكلي ر ص  (161)
 .194ر ص قاسم بناء الرواية ر سيزا    (162)
 .93شعرية التأليف ر اوسبنسكي، ص  (163)



. ان السرررلوك الأنسررراني ومكونه الأنفعالي يمكن ان يلاحظ او  (164)كم افعالهم(والدوافع التي تح
شرررراهد عيان خارجي او من الراوي، )فنمط البناء  يشررررخص من الفرد نفسرررره، او من    يراقب او

 .  (165)جتماعية التي يجتازها الشخص(لإالنفسي ومضمونه هما نتاج تاريخي لمواقف الحياة ا
بطريقة أخرى  وسربنسركي  ألذاتي والموضروعي اللذين اسرسرهما  سريزا قاسرم منظوري افسررت  لقد 
 وهي:

 ر المنظور الموضوعي الخارجي )الرؤية من الخارج(.1
 ر المنظور الموضوعي الداخلي )الرؤية من الوراء(.2
 ر المنظور الذاتي الخارجي )الرؤية مع(.3
 .(166)ر المنظور الذاتي الداخلي )الرؤية مع(4

الرواية يتجسررررد في البناء النفسرررري لشررررخصررررياتها بالطريقة التي ترسرررر   فالدور الحيوي لجانب من  
ئياً وغير  االمصررررداقية الفنية، )ان الغوص الى اعماق الحياة الباطنية للشررررخصرررريات اذا كان عشررررو 

، فاسرتحضرار  (167)لازم فأنه لن يؤدي مهمة غير إرباك النتيجة ويحول الرؤية دون زيادة معادلة(
نسررانية في احداث الرواية يفصررح عن المسررتوى النفسرري لوجهة نظر  لإاذج انمالعوالم الداخلية لل 

 المبئر، سواء أكان راوياً او شخصية في الرواية.  
صرررديقه )اخذ    ويصرررف الراوي )البطل( في رواية )بحثا عن مدينة اخرى( احد الشرررخصررريات  ه

على أي  يقول، حرصرراً على الهدوء الذي أسررتعاده او تصررور انه قد اسررتعاده، اكثر من حرصرره 
ضررررررطراب،  لإشرررررريء آخر، بغية عدم تركه يفلت منه ثانية كما حدث له في المرة الاولى، ويعود ا

 
 .93المصدر نفسه، ص  (164)
 .303الأسس النفسية للتكامل الاجتماعي ر د. مصطفى سويف، ص  (165)
 .141بناء الرواية ر سيزا قاسم، ص  (166)
 .75صنعة الرواية ر بيرسي لوبوك، ص  (167)



، فمنظور الراوي )البطل( إزاء  (168)يسرررررررررتولي على كلماته مرة اخرى، مكتسرررررررررحاً كل ما عداه(
صديقه، منظور ذاتي، اذ من خلال رؤيته يصور نشاطه العصة ومستوى اضطرابه، لكن موقف  

اسررررربي عليه الراوي هو )منظور موضررررروعي داخلي(، فالكلمات التي    يوصرررررف الذ صرررررديقه وال
ضطراب( تمثل التبئير له، فالراوي  لإتصف وتقيم الحالة السيكولوجية لصديقه )حريصاً، الهدوء ا

( يصررررور مادار بينه وبين هذه الشررررخصررررية المسررررطحة  22-4ات )ح)البطل( من خلال الصررررف
مكونيه الأنفعالي والمعرفي، مشخصاً العمليات الذهنية التي  )صديقه( بدقة، من منظور ذاتي عبر  

كناية عن    (169)تتضرمن احاسريس وعواطف وأنفعالات صرديقه. فجملة )عاد الى اجترار نفسره(
  الأضررطراب النفسرري وانشررغال الذهن، ومثلها )واختنق صرروته.. وبدأ يعاني عذاباً خفياً من اجل

لذاتي يتبنى منظور الشررررخصررررية، خلال نشرررراطها  ا ه، يلاحظ ان الراوي من منطلق(170)إخراجه(
 النفسي المتمخض عن شعورها بالذنب والخجل والأرتباك.

يصور الراوي مكابدات صديقه النفسية بدقة متناهية، تنم عن معرفته بأعماق النفس )شيء ما  
ية مع نفسررررره، بدت  في داخله سرررررقط في حركة لولبية حتمت عليه حالته ان يخوض معركة ضرررررار 

لم يسرتطع خلالها ان يقول شريئاً، أي شريء على الأطلاق.. ارجوك فكرت، لعله لهنيهة،  متكافئة
اخلية لصرديقه، ويصرور صرراعه النفسري  د يدلف الراوي الحياة ال  (171)تهاماً مسربقاً لنفسره(اٌ يحمل  

المرير مع الذات، ان وظيفة الراوي من خلال منظوره الذاتي هي )تأطير خطاب الشرررررررررخصرررررررررية  
  ه، ان زنكنة )يسرررررررررتبطن شرررررررررخصررررررررريات(172)تقابلها وظيفة الأدارة عند جنيت(بخطابه الخاص )و 

بالأسررلوب السررايكولوجي رررررررررررررر الفيزيولوجي، فهو يسررتعين بالتحليل النفسرري لفرويد وادلر على  

 
 .14رى ر محي الدين زنكنة، صبحثاً عن مدينة اخ  (168)
 .20بحثاً عن مدينة اخرى، ص  (169)
 .20المصدر نفسه، ص  (170)
 .19المصدر نفسه، ص  (171)
 .87ينظر: مستويات النص السردي ر مجلة آفاق ر ص  (172)



، )لعله يحمل  (173)ضوء من التداعي الحر، لكن تحت ضوء الشمس وبعيداً عن الغرف المظلمة(
هو صرررديقه، أما المبئر فهو الراوي الذي يدخل اغوار نفسررره اتهاماً مسررربقاً لنفسررره(، فالمبأر هنا  

من خلال المونولوج، فوظيفرة الراوي هنرا، هي تصررررررررررروير الأبعراد الرداخليرة بالفعرل السرررررررررررردي،  
  تداخل في مشرررهد وصرررفي واحد، منظوراوتقابلها الوظيفة السرررردية المحضرررة عند جنيت، أحياناً ي

)رصرراص.. هي اذن رصرراص.. آه كم اود لو   و مشررهد أالذاتي والموضرروعي، بغية معالجة حدث  
ما أكاد اصرروبها نحو أحد،    أملك القدرة على جعل نظراتي رصرراصرراً. وأتصررورها رصرراصرراً بالفعل،

شررررررررررريره.. حتى أرديره قتيلًا، مع أني لا اريرد ان اقترل غير مظراهر النفراق، والخنوع والرذل  حتى الأ
عني تأثيرها عليه، يعود اكثر  فيه، اصررررررررررروب اليه رصررررررررررراصرررررررررررة فيتلوى، ولكنه.. ربما لكي يخفي  

ان هيمنة الراوي المبئر من    (174)انطلاقاً.. يغرق نفسررررررره في ثرثرة صررررررراخبة وبصررررررروت عالا(
خلال تبنيه منظور صررررررديقه النفسرررررري )المبأر( الذي يعاني من خوف المواجهة والخجل والخنوع،  

)آه كم اود لو  تعمال المونولوج من قبل الراوي ضررمن المشررهد اٌسرر تحسررم الصررراع لصررالحه، كما و 
املك القدرة على جعل نظراتي رصاصاً(، يجعل شخصيته )مبأرة( من الداخل. فالراوي )البطل(  
في تصرروير مشرراهد صررديقه النفسررية يسررتغور اعماقه ويرينا مشرراعره وانفعالاته بدقة متناهية، وما  

الانفعالي  قاطاته النفسرررررية على السرررررلوك  ، اولًا، واسررررر تسررررراعده في ذلك، عينه النفاذة الوصرررررافة
لصررررررررديقه )المبأر( ثانياً، حينما يواجه الراوي )بطل الرواية( صرررررررراحبة الفندق بكل ما تحمله من  
  القذارة وسرروء التصرررف، والقبح والتقادم في السررن، )يكتشررف البطل ان صرراحبة الفندق هذا،

  نه رفض ان يلة طلبها ويقول لها انا اجمل من )ب.ب(هي ليسررررت سرررروى زوجته التي تركته لأ
وان احدهم تزوجها دون ان يقدم لها سررررروى هذه الكلمات، وحين يقرر الخروج من الفندق الى  

لان )كررل فنررادق هررذه المرردينررة   (175)فنرردق اخر، يخبر عررامررل الفنرردق بأنرره لن يجررد فنرردقرراً آخر(
 

 .1984ر8ر22كتابات تطمح ان تكون قصة ر نجاح هادي كبه ر جريدة العراق في   (173)
 .23بحثا عن مدينة اخرى ص  (174)
 .137، ص2البناء الفني في الرواية العربية في العراق ر شجاع مسلم العاني ر ج  (175)



، ان تراسررررررررل الحواس في  (176)والمدن المجاورة ملك لهذه السرررررررريدة.. التي دسررررررررت على كبريائها(
ق، يجعل الراوي  لموقفين، موقف الزوجة التي تركته، وموقف صررررررراحبة الفند اسرررررررتحضرررررررار تذكر ا

على وجهة    ،ر كلا الموقفيننفعالية والسرررلوكية لهما، حيث أثّ لإاخلية وافرازاتها اد كاشرررفاً الحياة ال
كوص والأشرررررررفاق على الآخرين طوراً،  ن، فأبدى إزاءهما رد فعل متسرررررررم بالالنظر الذاتي للراوي
  وأاقضرررررررات الواقع وتداعياته طوراً آخر. ويلاحظ ان هذه الرواية ورواية )هم  والوقوف بوجه تن

يبقى الحب علامة( تسرتوحيان الفضراءات الكابوسرية والعوالم الغامضرة والمرموزة لكافكا وفوكنر،  
ي  يوروايررة بحثرراً عن مرردينررة اخرى لمح  (177)يقول د. نجم عبررد الله )وبظني ان الروايتين الأخيرتين

من الأعمال المؤهلة لدراسررررتها دراسررررة تطبيقية مقارنة لما تعكسرررره من تأثر واضررررح  الدين زنكنة  
، يواجه الروائي المجتمع، برفضره القوانين الاجتماعية التي تسريره، )واصرعق  (178)ج بكافكا(ضر ونا

أثر الجرح الهرائرل الرذي ينشرررررررررررق في أعمراقي. وبألم بالي وخجرل عظيم من أجرل، الآخرين، ومن  
الملم أشرريائي المتبقية.. وإحسرراس بأني أفضررل من سررواي يتولد عندي، اذ  هزال الآخرين، رحت 

نسرران الآخر الذي لم يمت.. والذي لا ينبغي ان  لإب اتصرر يتهاوى الكيان الذي تقمصررته.. و ين
يموت ابرداً.. ينتصرررررررررررب عملاقراً في مجتمع كلره اقزام نقيراً في دنيرا كلهرا اقرذار.. حراً في عرالم كلره  

تر  و مشرردوهاً مت  (النفسرري والأيدولوجي، ويظل الراوي )المبئر  سررتوياما  يتداخل هن  (179)عبيد..(
النفس امام الواقع الاجتماعي المسرررررررركون بسررررررررايكولوجيا الصررررررررمت ازاء المظالم، اما المبأر فهو  

والمعاناة، فالراوي في الرواية    من خلال المعايشررةالمجتمع الذي يدخل الراوي الى عوالمه الداخلية 
وضرررعية الشرررخصررريات في عالمها مع معاناتها أي مع تشررريئها في عالم تماسرررك  الحديثة )متسرررق مع  

 
 .205بحثاً عن مدينة اخرى، ص  (176)
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بتررأثير من    أمرره، يحس الراوي )البطررل(، ان  (180)باليررة نظررامرره القويررة، الطرراغيررة وربمررا الطرراحنررة(
ابواب    تاحدى النسرررراء تنوي الزواج من رجل اصررررغر منها بأربعين سررررنة، في حين ان امه تطرق

بشرركل حاذق.. فتسرراءلت باسررتنكار، وقد تبلورت في ذهني فكرة   الثمانين، )لقد رتبنا المسررألة
بلغت درجة عالية من اليقين، ان.. هذا السررررررواد.. لايقتصررررررر على أسررررررنان هذه المرأة المتهدمة 

ودها.. كما انه ليس فقط  ى أفعالها ايضرررررراً، بل على سررررررائر وجالماثلة امامي، وأنما ينسررررررحب عل 
 بسبب الدخان وحده.

 خافت:  تسألة.. يا.. أجابت بسرعة، وبصو كيف .. رتبت الم  ر
 اقنعناه.. انا لم تتعد الأربعين..  ر

. ان الرؤية الذاتية للراوي )المبئر( تنطلق من  (181)رررررررررر اربعين؟.. لقد ابتلعت نصف الحقيقةا(
مشررراعره الخاصرررة المتسرررمة بالصررردق ازاء الآخرين، في حين انِ )المبأرة( هنا، هي الأم التي أباح  

الدخول الى بواطن مشرررررراعرها، ازاء ابنها مرة، والزواج من الرجل الذي اصررررررغر  الراوي لنفسرررررره
منها سررررنا مرة اخرى، ومثلها المرأة التي رتبت امر الزواج، فهذه الزاوية التي يرصررررد منها الراوي  
الواقع، بما فيه ممارسرررة امه الشررربقية، هي التعامل الواعي النقي، في مجتمع تحفه مفارقات وأقذار  

، ومن هذا المنطلق، يؤسرررررررس زنكنة أبعاد روايته، حيث يظل الموقف عنده القاعدة التي  لاتطاق
الكاتب هو  ي/تبنى عليها المضررامين السررايكولوجية لأبعاد الرواية، ان )الموقع الذي يتخذه الراو 

الذي يلعب دوراً كبيراً في تحديد الصرررياغة الخاصرررة للعمل الروائي، حتى انه يصرررعب الفصرررل في  
، والشرررررررركل الذي ينقاد اليه بالضرررررررررورة  الة بين التصررررررررور الذي يمتلكه المبدع عن العالمهذه الح 

، ان وظيفة الراوي من خلال هذا المسرررتوى النفسررري هي )البينة  (182)التصرررور( اللتعبير عن هذ 
نفعالية عند ياكوبسررررن. انا تتناول مشرررراركة الراوي في  لإاو الشررررهادة(، وهي ما تقابل الوظيفة ا

 
 .126الراوي الموقع والشكل ر يمنى العيد ر ص  (180)
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اخلاقية    نحو نفسرررره وهي ايضررررا علاقة، وهي علاقة عاطفية تتعلق بتوجه الراوي  نفسررررها  لقصررررةا
 .(183)وفكرية(

ان يوسرررف في رواية )هم ويبقى الحب علامة( تتنازعه سرررلطة حب سرررناء ورؤيا في لحظة واحدة،  
ويلاحظ ان الرؤيتين الخارجية والداخلية تتجاذبان فتتفاعلان في هذا المشررررهد الذي يصررررور قلق  

يدور في المطعم الذي تعمل فيه رؤيا، )العامل الذي جاءني بطلباتي يحمل  ما    حولراوي  وحيرة ال
بالأضافة اليها حديثاً الي، المح ذلك من عينيه المتألقتين بشعاع غريب، وأقرأه في ملامحه المتوثبة  
وابتسررررررامته الخجول التي يضررررررعها على شررررررفتيه كلما هم بالحديث الي، ولكنه ما كاد يلمح رؤيا  

قبل نحوي حتى يتوقف فجأة، مشررررروها ابتسرررررامته الحلوة بفعل الدهشرررررة التي اكتسرررررت ملامحه.  ت
  (184) م حالًا؟(طع .. لاتقولي لماذا.. اتركي المتوجه اليها مباشرررررة في إضررررطراب عظيم: ررررررررررررررر رؤيا

فالمكون الأنفعالي لعامل المطعم )المبأر( يثير في يوسرررف نوازع الشرررعور بالأحباط والضرررعف إزاء  
نفسرررررررررررره  عررامررل المطعم )مبررأر( من قبررل الراوي )المبئر(، في حين انرره )مبئر( في الوقررت  )هم(، ف

ليوسرررف، ان هذه الوظيفة المزدوجة، تقوي آصررررة المواقف المتشرررابكة في هذا المشرررهد، و)يمكن  
للسرررررارد ان يعبر عن موقفه الايدولوجي بمزاولته لوظيفة التأويل.. كما ان السرررررارد يسرررررتطيع ان  

لفعل بالتماهي مع احدى الشرررررررخصررررررريات ومن ثم ينهض بوظيفتي التصررررررروير  يضرررررررطلع بوظيفة ا
، فرالرؤيرة هنرا متعرددة، فرالراوي وعرامرل الفنردق ورؤيا وصررررررررررراحرب المطعم يتبنون  (185)والمراقبرة(

اهد المختلفة في العمل الأدبي  شرر لميا متباينة، يقول اوسرربنسرركي )ان اوجهات نظر شررتى ومن زوا
مثل هذا النوع من الوصررف يمكن وصررف الشررخصررية )أ(  تروى في مواقع شررخصرريات  تلفة في  

من وجهة نظر )ب(، ووصرف الشرخصرية )ب( من وجهة نظر شرخصرية )أ(. وفي المهم على اية  
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حرال ان نشرررررررررررير الى ان الحرالرة الرداخليرة لكرل من )أ( و )ب( لاتوصرررررررررررف في وقرت واحرد، وفي  
 .  (186)الموقف نفسه، او المشاهد الصغيرة الجزئية نفسها(

  هي )بطل الرواية( مكابداته الذاتية، فحينما يرى رجلًا يرصررررررده ويراقبه يتصررررررور انيصررررررف الراو 
ينتمي الى )هم( الررذين يطرراردونرره كررل حين، وفي أي مكرران )المررارة يلتهمونني بنظراتهم وعيونم  

دهشررررة وافتراسرررراً بعضررررهم يكلمني، يبادرني بالسررررلام، يرفع يديه بالتحية، يحرك شررررفتيه،    حتسرررر 
ما شرررررررريئاً ما قد يكون كلمات مجاملة او سررررررررؤالًا عن الصررررررررحة و العافية او  يقذف منهما او به

استفساراً عن.. او.. ولا يلقى سوى جواب واحد: نظرة بلهاء سريعة ثم صمت مطبق. واحياناً  
ابتسررررررامة شرررررراحبة فأثير دهشررررررة اكبر اقرؤها في عيون الناس التي ترمقني بامعان شررررررديد، فأروح  

،  ( 187) لهم يصرربون نظراتهم النارية على رأسرري ولا يلتفتون نحوه؟( اتسرراءل باسررتغراب شررديد، مابا
ان هاجس الخوف من المجهول يلف لاشررررررعور البطل ويجعله يتحوط حتى من ظله، فالرؤية ذاتية  

ظانا منه، إنا تطارده، فهيمنة المكون    ان يسررررررررررتغور أعماق الشررررررررررخصرررررررررريةهنا، ويحاول الراوي  
ن النراس )المبرأرين( لا  الموقف من العرالم عردائيراً، لأعرل نفعرالي للراوي على سرررررررررررير الحردث تجلإا

المطرراردة، ان هررذا النمط من التعررامررل الطررافح بالريبررة ازاء    رة بهون بمررا يعررانيرره الراوي من مرا
الاحرداث والنراس في الروايرة هنرا تقوم )بتحطيم آليرات الواقع وتفكيرك علاقراتره السرررررررررررببيرة برل  

وصررلابتها ويسررتوعبها ويصرروغها مدركات قابلة للفهم    )نرى( الاشررياء على يديها تفقد تماسرركها
 .(188)والادراك(

ان )سرناء( زوج يوسرف تخاف من مصرير الفراشرة الزاهية الألوان في الحديقة، اذ تطاردها القطة،  
اد الفراشررررررة تحط على القرنفلة حتى تلحق بها وتسرررررردد نحوها  كلكن يوسررررررف يحاول تهدئتها )مات
ابدا حتى يخيل الي في بعض   ولكنها قطة متوحشرة، لاتخاف منيّ ضرربات غادرة، فأهرع لنجدتها،  
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نقضررررررررررراض علي انا الاخرى. فقلرت لهرا خلاف مرا كران يتحرك في  لإالاحيران انرا لن تتورع عن ا
طمئنان الى نفسها التي بدأت تضطرب: ررررر لعلها تداعبها. كثيراً ما  لإوجداني لعلي ادخل بعض ا

صرررررراع الدائر بين القطة والفراشرررررة  لمن خلال ا  فالراوي  (189)تداعب القطط بعض الحشررررررات(
نفعالية الحزينة ازاء مصرررير الفراشرررة، ففي  لإيدخل العالم )المبأر( لسرررناء ويبصرررر المتلقي مكوناتها ا

هذا المشرررهد تكون الرؤية )مع( منصررربة على الوصرررف الذاتي، لقد وظف الراوي )المبئر( الفاظا  
س ذاتية، منها )متوحشة ررر في وجداني ررر تضطرب ر  نلمح من خلالها انفعالات انسانية وأحساسي

سررتعمل )خيل اليه( وهي من الفا  الشررعور، )وتقوم الأفعال التي  اٌ الخبث والمكر والغدر( كما و 
،  ( 190)تعبر عن الحالة الداخلية بوظيفة الأشررررررارات الشرررررركلية للوصررررررف من وجهة نظر داخلية(

)المبأر( عن طريق هذا الفعل )خيل اليه(،  فالراوي )المبئر( يبيح لنفسرره الدخول الى ذهن سررناء  
لوج الداخلي وهو  و بين التداعي الحر واسررتبطان الشررخصرريات والمن  الدين زنكنة  يي)لقد مزج مح

 .(191)الأسلوب المتعارف عليه عند كتاب القصة المعاصرين(
واما علاقة يوسرف بمؤسرسرة الشررطة فيشروبها الأضرطراب فحينما رفع يوسرف شركواه الى ضرابط  

سررريد، سرررنشررردد الرقابة    ل ضرررابط الشررررطة )لا..لا.. اطمئن ياطة من إعتداءات )هم( قاالشرررر 
زلك. قالها الضرابط بأحسراس من يريد ان يقول: ها قد وضرعنا حدا لكل مشراكلك.  رررررررررررر حول من

بينما اخذت انا ارتجف من الغضررررررب اذ بدا لي اقتراحه سرررررركيناً تنغرز في كرامتي فقلت رافضرررررراً  
وإحسراس بأنه في الحقيقة يطلب مني ان ادخل سرجناً يسرجن مرتين الى    اقتراحه المهني والبغيض

بمحض اختياري وكامل ارادتي هو الذي كان يحرك كلماتي. ررر انا لا اريد اية رقابة حول    بد الاّ لأا
، ان الراوي هنا يلتزم منظور ضرابط الشررطة، اذ يفسرر ما  (192)زلي، تسرجل علي انفاسري(رررررررررررر من
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خر، )فالشرررررررخصرررررررية  لموقف رد فعله، وهو رفض وصررررررراية الآلى هذا ايتوقعه او يتمناه، ويبنى ع
، ويعد (193)لاتتحدد خصرررررررررائصرررررررررها ببسررررررررراطة بما تفعل بل بالطريقة التي تمارس بها هذا الفعل(

فيه الأشمئزاز، ان )هم( في    اسرررررلوب تعامل ضرررررابط الشررررررطة مع يوسرررررف لا أبالية والذي يشرررررير
سرناء عبر توقيعه على ورقة، ان اسرتعمال فعل  ية يطاردون يوسرف ويريدون منه التنازل عن  واالر 

وصف موضوعي أي انا تساعد    )بدالي( وهو من الفا  التغريب رررررررررر )يترجم الحالة الداخلية الى
على نقل الوصررررف من الداخل الى الخارج. ان اسررررتخدام العوا مل وسرررريلة تسرررروغ تطبيق أفعال  

، ان مطالبة  (194)بعيدة( (الشرررعور على شرررخصرررية موصررروفة باسرررتمرار من وجهة نظر خارجية )
يوسررف بالتوقيع على ورقة أي )التنازل(، تجري في عدة مناسرربات ولقطات، يبدو لي ان الروائي  
يرمز من وراء توقيع البطل الى تنازله عن معتقداته واقصررررررائه عن تجلياته الفكرية، يقول فاضررررررل  

لرمزية. فهؤلاء الشرررررريرون  صررررررها اقناع لعناضررررراءة والإلإالعزاوي )ان الرواية تتطلب مزيداً من ا
سرررتحواذ على حبيبته الجميلة، وهي رمز لقضررريته او العالم الجميل  لإوجوه لهم يريدون ا  الذين لا

نه )يبالي  بيضررررراء، ا. فيوسرررررف معرض كثيراً للمطالبة بالتوقيع على ورقة  (195)الذي يريد تحقيقه(
فريي ورسرررم المصرررير المأسررراوي  كثيراً في تضرررخيم القوى المضرررادة ويمنحها القدرة على الحركة والت

، لقد طالبته امرأة بالتوقيع عبر حيلة ضرعيفة  (196)للقوى التأريخية، في حين يجعل المقاومة فردية(
 الحبكة )وفجأة تساقطت الأقنعة، تمزقت، فبانت بشاعة الوجوه تثير القرف والغثيان:  

 ولكني احب توقيعك؟ تراجعت بينما ظلت تتعرى.ر  
 يك.. اقبل رجليك.ارجوك.. اتوسل ال  ر
 ايتها المرأة احترمي نفسك.  ر
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ررر امنحك نفسيا امنحك كل ما تشاء.. آه.. لا.. لا.. لاتشح بوجهك عني، لست قبيحة،  
فررالراوي    (197)جوك.. ارجوك(ر . آه.. دعني أرتمي تحررت رجليررك.. أإني جميلررة جررداً، لو ترردري.

الى    نفعالي، حيث تتوسرررلا المعرفي والإرأة من خلال مكون)المبئر( يدخل العالم الباطني لنوازع الم
يوسرررررررررررف للتوقيع على الورقررة، كمررا ويرردخررل يوسرررررررررررف الى الحيرراة الررداخليررة للمرأة )المبررأرة(،  
ويسرتكشرف ثنائية نوازعها الجنسرية والسريكولوجية عبر الحوار، رافضراً مطالبتها بشردة، ويلاحظ 

اذ ينقب ويتحرى الراوي عن  الباحث ان المسررررتوى النفسرررري في هذه الرواية داخلي في معظمه،  
دواخل الشخصية من منظوره الخاص طوراً ومن منظور الشخصيات وتشخيص احوالها النفسية  
طوراً آخر، وفي حالة كهذه )تعرض الاحداث جميعا ررررررررر وبشكل دائم ررررررررر من وجهة نظر واحدة،  

ذه  ومن خلال وعي شررخص واحد. وتبعا لذلك يجد الوصررف الداخلي مسرروغاً بمقدار علاقته به
 .(198)الشخصية(

ففي روايررة )ئاسررررررررررروس( يلاحظ ان طريقررة القص تغرراير الروايتين الأخريين، فررالقص يتحول من  
الراوي )البطل( الى شرخصريات الرواية، حيث يتحول الحدث المركزي الى احداث وشرخصريات  

فرهاد  ، فتغتني الرواية بهذا التزاحم الأنسررررررررررراني في ممارسرررررررررررة الحياة اليومية. خطر لةوعوالم متعدد
الشرررخصرررية الرئيسرررة في الرواية ان امراً جللًا قد حدث بعد ان خابره اخوه )دلشررراد( من اربيل  

 )أخذ صوت زوجها يرتجف، يتقطع. واخذ قلبها يرتجف وانفاسها تتقطع ومشاعرها تتناقض.
رررررررررررررر نعم؟ ها.. أكيد.. آه.. متى؟ متى بالضررربط؟ ها؟ اليوم، اليوم صرررباحاً؟ آه.. ولماذا انتكس؟  

ن يعاني من شرررررررريء؟.. ها منذ متى.. متى تقول؟ شررررررررهر؟.. شررررررررهر بطوله.. ولم تخبروني حتى  أكا
برسررررالة؟ معك الحق.. معك الحق.. ليس هذا وقت عتاب.. ليكن.. ليكن.. وأخفقت دالياً في  

 قتصار على احتراقها الداخلي، فتساءلت بقلق وأضطراب:لإستمرار بالإا
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لنفسه    يحن الراوي العليم )المبئر( عن طريق الهاتف يبا  (199)ررررررررر فرهاد .. ماذا هناك؟ يا فرهاد(
العالم الداخلي )للمبأرين(، فرهاد وداليا في الحلة ودلشراد في اربيل، ويشرخص من    الى  ان يدلف

المفراجئ، حيرث ينتراب الكرل    منظوره الخراص، وجهرة نظر هؤلاء إزاء مرض )باران( والرد فرهراد
والألم( تسررراعد الراوي وفرهاد، بالدخول الى الحياة    الأضرررطرابو الداخلي يفترسرررها القلق  القلق  

الداخلية لداليا، وتؤشرر الى تأثير الخبر المسرموع على الهاتف، عن طريق فرهاد، الى سريكولوجية  
الشررخصرريات الثلاثة )موضرروع التبئير( فالروائي الذي يوفر لشررخصررياته اجواء نفسررية مدروسررة  

الشرررخصرررية تصررربح قادرة على حمل اعباء الأحداث  ن  ر على التحكم بروايته، لأمنذ البدء اقد 
د رنين الهراتف القرادم من اربيرل، مسرررررررررررقط رأس داليرا وفرهراد  . لقرد ولرّ (200)أو التصررررررررررردي لهرا(

 يتمالكا الوقوف بصررررررامة أمام  لمكالصرررررعقة الكهربائية احسررررراسررررراً بالخوف القادم من المجهول، و 
في الأحتفرا  بفرحهرا    ةا المسرررررررررررتميتر نترائجهرا، )وقبرل ان  تيهرا صررررررررررروت المقرابرل تزعزعرت محراولاتهر 

كراملًا، إذ شرررررررررررابره على الرغم منهرا، شرررررررررررعور آخر أنبثق فجرأة من جزء مرا من تلافيف ذاكرتهرا  
المعجونة بالذكرياتا واسررعت الى تحويل هذا المزيج المتناقض من المشراعر والأحاسريس التي  

  ، نحن هنررا امررام(201)(تتوالررد وتحيط بهررا من كررل جررانررب الى دعرراء حررار: )اللهم اجعلرره خيراً(  
اليا وردّ فعلها، حيث يتطابق منظور الراوي مع منظور داليا  د وصف ذاتي للمكونات الأنفعالية ل

  يةراوي يبيح لمخيلته الروائية ان يسربي على رد فعل داليا اوضراعاً نفسر ل)المبأرة( من الداخل، فا
زن تطيرا.. تخوفاً ررررررررر اندمج  مشوبة بقلق وألم، فالأوصاف )شعور إنبثق من..( ومثلها )شعور بالح 

مع حزنا..( تبين المسررررتوى النفسرررري لداليا، وهذا التنوع من الأضررررطراب النفسرررري لشررررخصررررية  
الراوي )مع(،    ، يقوي سرررررررررلطة السررررررررررد ويجعلالتقمصفرهاد وداليا، ومعهما المتلقي عن طريق  

المراقبة: حيث  اكثر ادراكاً وتقمصرررراً لأحوال الشررررخصرررريات، ان وظيفة الراوي )المبئر( هنا، هي  
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، ان  (202))بأمكان السرارد تأطير خطاب الشرخصرية الخاص وتقابلها وظيفة الادارة عند جنيت(
كشررف الدوافع الأنسررانية للشررخصرريات واسررتجابتها لتحديات المواقف مرهون بقدرة مدركات  

  ماً بما يحدث لشررخصررياته، وعليهتمهمته عليه ان يجعل )القار  مه  الروائي، فلكي يحقق الروائي
. توجهت  (203)ان يدرك دوافع الشررررخصرررريات ومن ثم يوصررررل هذه الدوافع الى مدارك القار (

داليا وفرهاد وئاسررو الى اربيل، ففي الطريق يتذكر الطفل ئاسررو قبجه حيث يجوع ويعطش، فأذا  
ن تهدئته ولكن دون جدوى  به يقيم الدنيا ولا يقعدها، فكان والداه وابو حيدر )السائق( يحاولا

من كل الجروح. أي حقد سرينطوي عليه الطفل ازاء   ىقلب فرهاد جرح اعمق وادم  نشرق في)وا
محالة ولكنه    امه بعد اليوم.. خاصة اذا عادوا ووجدوا الطائر قد مات.. وهو ميت لا محالة.. لا

 ن سببه، عنها.حساس بالذنب الذي لم يعرف حتى الآمع هذا قال.. محاولًا تخفيف وطأة الأ
 ة.. ياداليا.لم ترتكة.. جريم  ر
 .(204)بل ارتكبت .. يافرهاد(  ر

يلاحظ الباحث ان الراوي )المبئر( دخل اعماق الشررخوص من وجهة نظره الذاتية، ويسررتشررف  
من محاوراتهم، عواطفهم واحزانم ومديات افكارهم، فداليا تعاني من صرررررررررراع نفسررررررررري مرير من  

يهرد  من روعهرا واحزانرا، في    خلال شرررررررررررعورهرا بعقردة الرذنرب، تجراه طرائر قبج، وفرهراد )المبئر(
رة( تعترف بخطئها، ان ورود كلمات )الحقد ررررررررررررررررررررر تخفيف وطأة الأحسرررررررررراس  أحين ان داليا )المب

يرا مع معراناة ابنهرا النراتجرة عن خطرأ لم تقترفره عن عمرد، حيرث  البالرذنرب( يعبر عن عردم تكييف د
 تعده جريمة، لكن دوافع الخطأ هي السهو والأهمال.
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حيدر    ابوالسررائق  لمسررتمر عن قبجه )ئاسرروس( المتروك في القفص، تذكر  من خلال بحث آسررو ا
فيردتره خولرة: )لم يسرررررررررررمعره ابو حيردر، كران منردمجراً في حرديثره عن  عبر وجهرة نظر مونولوجيرة، ح

 حفيدته..
ررر ظلت تحوم حول لعابتها.. الأولى.. التي رميتها في ساعة من ساعات غضة الأعمى.. بعد ان  

  باحة الدار.. حتى.. حتى.. القت بنفسها.. خلفها..حطمتها.. في بالوعة في
 ر القت بنفسها؟..

ومازلت وما زلت اشررررررتري لها..    عمرهاررررررررررررررررر هي الآن مبتورة السرررررراقين.. وفي الثانية عشرررررررة من  
 الدمى..

لم يجد احد من الوالدين.. لديه.. ما يقوله.. فقط التقت نظراتهما على ئاسرررررررررررو.. الذي كان ما  
 .(205).. ويديه ويضرب بهما الهواء.. وهو يبتسم تارة.. يتجهم اخرى..(يزال يحرك.. شفتيه

في رواية ئاسررروس ثمة مترادفات في الأحداث، تتوازى، اما وظيفة السررررد في هذه الأحوال، فهي  
إيهام المتلقي بأن هذه المترادفات، ترد مصررررررادفة، عفو الخاطر، ولم تكن هناك اية قصرررررردية وراء  

بو حيدر، اما المبأرة فهي حفيدتها خولة، التي لم تقبل الا بدميتها الاولى  تسرررررررراوقها، فالمبئر هنا ا
التي كسررها ابو حيدر في سراعات غضربه الأعمى، فالمنظور النفسري هنا هو داخلي، فخولة بعد  

الذنب التي يعاني منها ابو حيدر باتت    ةان القت بنفسررررررررررها، غدت مبتورة السرررررررررراقين، ان عقد 
، فمن خلال قبج آسررو، يتذكر عبر مونولوج مباشررر، مأسرراة خولة التي  مرضررا سررلوكياً ملازماً له

لحياته دون ان يفارق شعوره، يقول د.هررررر . لورنس )لقد بنيت الحياة بشكل كانت    لاً غدت ظلا
حول مركز موازنرة قلق غير مسرررررررررررتقر. ان خطرايا الآباء كثيراً مرا تنعكس    حفيهرا النقرائض تترأرج

بأهمية الدمية في حياتها، يترك اثره النفسررررررررررري العميق في    ان إحسررررررررررراس خولة  (206)على الابناء(
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ية دمية سرواها، لاسريما بعد تعرض سراقيها للبتر، حيث ارتبط بتر  بأ  لاشرعورها لحدّ، انا لا تقبل
حيدر، ان رد الفعل النفسرررري لأبو حيدر، جعله يتحسررررس    السرررراقين بكسررررر الدمية من قبل ابي

بين، علما ان عمق معاناة الوالدين، جعلها ضرررحية  بعمق، معاناة آسرررو كضرررحية، ووالديه كمسرررب
 بطريقة اخرى.

احسرررت داليا بألم ممض حينما تذكرت الماضررري، إذ اخرجت من الصرررف من قبل المعلمة لكونا  
نصرررررررانية )لاول مرة أحسررررررتل بفارق بينها وبين الأخريات لقلقها.. الأحسرررررراس.. آلمها. وذلك  

 اخريات.. من الدرس.. سرررررألتل امها عن هذا  حين أخرجتها معلمة.. الدين، مع بضرررررع صررررربايا
 الأمر الغريب.. قالت:  

 إبنتي.. ان لنا دينا آخر.. هو..ر  
 قاطعها عزيز.. بحدة..

 .(207)ي افكار الطفلة. هذه مسألة عادية يتكفل التطور بحلها..(متسمّ   لا  ر
ترار آلام الماضررري  نفعالي، خلال هذا المونولوج، هو إجلإان المنظور النفسررري لداليا عبر مكونا ا

وانتقاد سررررررلوك المجتمع الذي يكرس تعميق الهوة بين التلاميذ، فردود فعل داليا السرررررريكولوجية  
لهذا المنبه الخارجي رسررخت عندها احسرراسرراً عميقاً بالضررعف ازاء واقع صررلد اولًا، وبالاغتراب  

ابنها عزيز، فمتناقض،  الروحي والسررررلوكي عن زميلاتها ثانياً. اما المنظور النفسرررري لوالدة داليا و 
الوالدة توضرررررررررح وتعلل الحالة، في حين يقف عزيز موقفاً متسرررررررررما بالجدية والتقدمية، محاولًا من  
ورائه، عدم تسررميم افكار الطفلة، وعبر مكونة المعرفي يضررع مسررؤولية الحل على تطور الأنسرران  

ق، احس براحة حينما انقذ الراوي )البطل المركزي( نفسررررررره، من سرررررررطوة ومرام صررررررراحبة الفند 
سريكولوجية تعم كيانه وتسرري في اوصراله )احسرسرت براحة تسرري في كياني.. كمن إسرتفاق من  

 كابوس خانق كان على وشك ان يمتص انفاسه(.
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بيد اني لم اتمتع باحسرررررراسرررررري بالراحة.. اذ وبعد هنيهة اخذ يشرررررروبه الم دفين، شرررررررع يتحرك من  
ة.. اجرل الهزيمرة.. لقرد هزمرت امرام )الانسررررررررررران  موضرررررررررررع مرا.. من اعمراقي.. ممزوجراً بمرارة الهزيمر 

الذيا( لقد هزمني الملعون.. وجعلني اتصرف بجنون.. كالمنوم مغناطيسياً ينفذ ما يصدره اليه  
منومه بآلية.. فنسررفت بنفسرري كل ما أعددت من مشرراريع وخطط لحياتي الجديدة، او بالحري..  

اويرة، عبر مونولوج داخلي، يسرررررررررررتفيق من  ر لل فرالراوي )البطرل المركزي(   (208)لطريقتي الجرديردة(
 كابوس ألم به، ويلاحظ ان في السرد صوتين:

صرررررروت بطل الرواية الذي يتكلم بضررررررمير المتكلم، جملة )بيد أني لم اتمتع بأحسرررررراسرررررري    :الأول
بالراحة(، في حين وقبل هنيهة ذكر: )احسرررررسرررررت براحة تسرررررري في كياني(، ويلاحظ ان المكون  

فيررره القلق وفقررردان الثقرررة بقراراتررره وبالررردوافع التي تحرك نوازعرره    الانفعرررالي للبطرررل، يتجسرررررررررررررد 
 الوجدانية، إذ هيمنة القلق، افقدته الأحساس بالأمان والأطمئنان.

الثاني: راو آخر مصاحب، يفصح عما في داخله )وبعد هنيهة اخذ يشوبه الم دفين شرع يتحرك  
نفعالي، يختلف باختلاف  نما الإلهذين الصررررروتين عبر مكو   من موضرررررع ما(، ان المنظور النفسررررري

موقعهما في السررررررد، بيد ان صررررروت البطل الداخلي المعبر عن اعماقه، يتجسرررررد فيه الاعتراف  
بالهزيمة من )الأنسران الذيا(، هذا الانسران الذي يصرفه بطل الرواية بأنه يوجهه ويسريره، إذ  

مات، انه بمثابة ضررررررميره الحي  عتباري الداخلي الذي يلجأ اليه، كلما تواجهه المل الإ ه  نا(أهو )
ان المأسرررراة  -ومرجعيته الوحيدة في اتخاذه القرارات، لكنه هذه المرة قد خان مشرررراريعه وهزمه، )

الحديثة تقوم على مشرركلات الشررخصررية الفردية، وانفعالاتها وتجاربها، والصررلة واضررحة بين هذا  
 .(209)شأن الفردية(الطراز من المأساة وبين طراز مجتمعنا القائم على الاعلاء من  
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ان هذا المزج بين عالم الحقيقة والخيال، واللجوء الى )انا( الضررررمير الرقيب، لردم الهوة بينه وبين  
نتصرررار  ن البطل فيه واقفاً، بين بعدي الإعنه صرررراع درامي سرررايكولوجي، يكو   ض)انا(ه، يتمخ

 نفصام الشخصي والظهور بمرأيين متباعدين.لإنزام، ناهيك عن اوالإ
نفعالي القلق، يجعله ضررررررررررحية بين إرادته، وبين  النفسرررررررررري للبطل عبر هذا التكوين الإالمنظور  ان  

الواقع الاجتماعي والسرياسري القاسري المحبط. حينما شراهد السرائق )ابو حيدر( ان آسرو يرفض  
القبج الفخاري ويهمل البلبل البلاسررررررررتيكي، ويتشرررررررربث بقبجه الذي يئن في القفص من الجوع  

وفرهاد ت في ذاكرته الجريحة صرررررررررررور حفيدته خولة وآلامها، حيث خاطب داليا  والعطش، إنبعث
قاني لو كنت على فراش الموت لفضررررلت ان تنصرررررف حفيدتي.. الى  ولديّ.. صرررردّ   )أنا جدٌّ.. يا

العابها.. على ان تذرف من اجلي دمعة واحدة.. ولباركت كل من يسررراعدها في ذلك في ابدال  
يطاع(    رأي لمن لا  . بأشرررررراقة في وجهها.. ولكن.. آها )لادمعتها.. بضرررررحكة... بابتسرررررامة.

حيدر( هو إنصررررراف ئاسرررررو وإسرررررناده، إزاء تصرررررلب    ، يلاحظ ان المنظور النفسررررري )لأبي(210)(
عن طريق منحره الحريرة لحفيردتره خولرة،    (211)الوالردين في بعض الأحيران، بحقره، ان )ابو حيردر(

 ت ئاسو المتواضعة.ذا متطلبافّ يضغط على داليا وفرهاد كي يقدّرا وين
رف  اثناء لحظات احتضراره ان تنصر نى  هناك ترادف في المعنى الضرمني للموقفين، فأبو حيدر، يتمّ 

حفيردتره الى العرابهرا، وإبردال دمعتهرا بضرررررررررررحكرة، وإزاء هرذه الحرالرة يطرالرب داليرا وفرهراد ان يحرذوا  
 حذوه، ولا يزعجا ئاسو تحت غطاء إحتضار والد فرهاد.

ازج في المنظور النفسي، بين صوتي الراوي وابو حيدر في جملة )لا رأي لمن  وهناك تداخل، بل تم
يطاع(، حيث يصرررررررررح ان تنُسرررررررررب الى أي منهما، ولا رجحان في ذلك، لكن الوظيفة الفنية    لا
 بلاغية لهذه الجملة ليست متساوية، حيث تختلف باختلاف إنتسابها الى أي منهما.لإوا
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ركزي( وبين والررده في روايررة )بحثرراً عن مرردينررة اخرى(، كرران  ان الصرررررررررررراع بين الراوي )البطررل الم
تناحريا على أشردّه، فالبطل عبر منظوره النفسري، وخلال مونولوج، يعبّر عن تصروره إزاء والده،  

 به.  بطهوطبيعة العلاقة التي تر 
ان يفرض خلاله    يريد   اء سررررررركوته المفاجئ الذي يخلقه على نحو تمثيلي مصرررررررطنع والذي)إز   انا:
ترام على كلماته، التي سررررررررريقولها، ويمنح قيمة ما لتهديده الذي سررررررررريعلنه، وهما يفتقران الى  الاح

بأعلى صروتي،    هالبعض منهما، بالتأكيد. اريد ان اضرحك، ان اقهقةا فاضرحك فعلًا، واقهق
 .(212)ستهانة بكلماته وتهديده التي اصبها على رأسه(لإستخفاف والإعبر نظرات ا

  متضادين.نحن امام منظورين نفسيين
ترام مصرررررررررررطنع  حمرام ابنره باٌ أفعرالي والمعرفي للوالرد، الرذي يتظراهر  لإنتجراه الإالمنظور الاول: هو ا

صررررررروت الآخر وتطويعه    تخلاقي المفتعل، إسررررررركاوم، سررررررراعيا من خلال هذا الفضررررررراء الأموه
 بنى على محورين:يتجاه المحدد المنوي، فالعالم الداخلي للشخصية الروائية  لإبا

 الملامح النفسية التي تعكس ذات الشخصية ونظرتها الى العالم.  الأول:  
 رية التي توجه عمل الشخصية ودورها في الاحداث الروائية.فكالثاني: الأبعاد ال

بنه الراوي، الذي يسرتخف من أعماقه بما يقوله الوالد، وما يخططه، ان هذا  إالمنظور الثاني: هو  
بطرد الأبن، وطلاق   لاّ إلأبن( والظالم )الأب(، لاينتهي  الصررررراع الحاد، بين منظوري الضررررحية )ا

الأم والهيمنة النهائية للوالد على جل الأمور. لقد عد فرويد )الانسرران ضررحية ترزح تحت وطأة  
. فالراوي  (213)ثلاث فئات من القوى المتصارعة:  المحفزات الغريزية، الضمير، ومطالب الواقع(

سررتسررلام، لمشرريئة والده، كما ويعاني  الذي لا يقبل بالإتحت سررلطة ضررميره  بشرردة   حالبطل، يرز 
زاء تلبية مطالب الواقع وتحقيق ما يصررربو اليه، في حين ان والده يرزح تحت اعباء  إمن الضرررعف  
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اء، لا تلة إلاّ نرداء غرائزه الجنسررررررررررريرة التي لا ينطفيء   ة)محفزاتره الغريزيرة( التي جعلتره آلر  صرررررررررررمرّ
والده، هو اضرررررررطهاده الشرررررررديد وإهانته الدائبة لا بنه ايام    اوارها. ومما يعمق حقد الراوي على

، اذ يسررتمر هذا الحقد ما دامت  (214)الطفولة، علما )ان التحرر المطلق من الطفولة مسررتحيل(
 الحياة.

اءت العلاقة العاطفية بين الراوي )البطل(، وزوجته، لاذ بأطياف الماضررررري وغاص في  بعد ان سررررر 
يره.. كم هو بائس  هه بزوجتره. )بطر لخيوط السرررررررررررحريرة التي تر اعمراق احرداثره، باحثراً عن تلرك ا

وشراق ان تقفز تلك الأيام الرائعة الممتلئة بالحب والوجود المتكامل من حياتك وتتسرلل من بين  
اصررررابعك.. لتكوم في ركن مهمل من مؤخرة ذاكرتك، تحت اسررررم هزيل فارغ من كل محتوى هو  

اً بعد يوم بفعل تكدس الأيام والسررنين فوقه..  )الماضرري( مقتنعة به كمجد ضررئيل.. يتضرراءل يوم
وهي تركله الأيام باسرتمرار الى الوراء.. حتى يسرقط ذات يوم او ذات ليلة ويتهشرم.. ويتلاشرى 

 .(215)الى الأبد.. وتنقطع كل صلة لك به(
زاء منبهات الماضررررررري  إفي ردود فعله   للراوي يتجسرررررررد عبر هذا المونولوج،النفسررررررري  ان المنظور  
لشرررررررررررعورية التي يقف الراوي امامها حائراً مبهوتًا، اذ جمالية العلاقة التي تربطه بزوجته  وهيمنته ا

ما وظيفة  أتنطفئ، وتتسررلل من بين اصررابعه، ويلاحظ ان الراوي يحاور نفسرره بضررمير المخاطب،  
تحوير الضمير من المتكلم الى المخاطب فهي مواجهة النفس بشجاعة اكثر، ويلاحظ ان الراوي  

دامة تذكر الماضررررري بغية تطهير الذات من عقدة الشرررررعور بالذنب، إزاء زوجته التي  إ  يسرررررعى الى
نفعرراليررة لإفتراق. فررالمنظور السررررررررررريكولوجي المبني على مكونات الراوي الإتحملرره مسرررررررررررؤوليررة ا

والعاطفية في هذا المونولوج، هو الأحسرررررراس بعبثية الحياة والقلق المسررررررتمر من المصررررررير المجهول  
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لهرا السررررررررررركون الأبردي، ان عرض هرذه الافكرار والخواطر  آظراهرة حيرة مر   ل نسررررررررررران، حيرث كرل
 عن طريق الحوار وتنويع المشاهد.  الوجودية يتم عن طريق السلوك والفعل، لا

علاقة الراوي بزوجته إثر مشررادات كلامية منشررؤها الغيرة القاتلة للزوجة، علماً ان    تلقد سرراء
حاولت ان اشرح لها بأني اسير في طريق تحقيق رغباتها    اً ثهذه العلاقة في مد وجزر دائميين، )وعب

وأسرررررتجيب لكوامن نفسرررررها.. وإني الآن بالذات، وفي هذه اللحظة، على وجه التحديد.. هذه  
اللحظة المتوترة التي تحتوينا معاً، انما اسرررتجيب لواحدة من اشرررد رغباتها الحاحاً عليها، بصررردقي  

 المعهود، وأمانتي المعروفة.
 .(216)و.. انه لاجدوى.. لاجدوى..(ولكن.. يبد 

لم، إذ له الهيمنة القصرررروى على  ان الراوي )البطل(، هو )المئبر( الذي يسررررتعمل الضررررمير المتك
 حداث الدائرة في الرواية، فكل الأحداث والمواقف تدور حوله، فهو المحور الأساس.الأ

 تلك العلاقة الضرردية  نحن هنا امام منظورين نفسرريين متضررادين، اذ صررراع الزوجة والزوج يسرريّر 
 باتجاهين متباينين.

المنظور الاول: هو منظور الراوي )المبئر( الرذي يسرررررررررررعى لاطمئنران زوجتره، وادخرال الطمرأنينيرة  
والهدوء الى اللحظات الدرامية المتوترة. التي تضررمهما، ويحاول الراوي تحقيق رغبات زوجته بأي  

 ثمن، خلال هذا السرد الذاتي.
فسرررررررري الثاني فهو، ان الراوي التزم المنظور السرررررررريكولوجي لزوجته )المبأرة( الذي  اما المنظور الن

ينطلق من الشررررك والريبة إزاء زوجها، حيث الغيرة الموهومة جعلت قلبها شرررراكاً في كل ما يبدر  
 منه.

 
 .55بحثاً عن مدينة اخرى.ر    (216)



ويلاحظ ان وجهة النظر النفسررررري للراوي، لا تنحصرررررر في ابداء موقف فكري واحد، بل تتنوع  
لمتغيرة، )ان هذه التعددية في وجهات النظر على المسرررررررررررتوى النفسررررررررررري يمكن ان  إزاء المواقف ا

 .(217)تتجلى بالحضور المشترك، لآراء داخلية متعددة، تنسب الى مشاركين  تلفين للحدث(
عن سعادة المستقبل )تغلبت على    يبحثانكانت سناء ويوسف في اوج علاقتهما الجيدة، حيث  

 متدفقة بالحياة:خجلها وقالت من خلال ابتسامة 
 انه لنونو..  ر

 ووضعت يدها على غدي.. غدها.. غدنا.
 قذفت بي موجة من الشرود خارج الزمن الممتلئ بحضور حّبنا..

 بيه؟.أهو الآخر التهديد مثل    سيتنفأترى  
وأتعبررت للفكرة، إهتزلهررا كيرراني.. لا .. لاينبغي ان تكون حيرراتررك مثررل حيرراتي. لابررد ان تكون  

بد ان ابذل المسرتحيل في سربيل ان اجعلك تنعم بالسرعادة والحب والحرية، ان    افضرل مني.  ولا
تتزوج وتنجب الأطفال في مناخ نقي، لا يلوثه خوف ولا تسررلط ولا تهديد، ولا تشرروهه الأنانية  

سررررتحواذ على نبع السررررعادة الضررررعيف، لمجرد انه.. لسرررربب ما غير اخلاقي  لإالتي تحرك القوى ل
 .(218)..(ىتماماً.. قو 

الراوي هنا يبئر منظور سرناء عبر مكونا العاطفي والنفسري، اذ تبحث عن غد المولود المشررق،  
، فاذا  طراف الحديث أ  ما يتجاذب يوسررف وسررناءدم والمسررتقبل الذي ينتظرهما، بينوغدهما القا

فاق عالم ذاتي مدعوم بخيال نشرررررررط، يربط الحاضرررررررر آيوسرررررررف تحمله تداعيات لا شرررررررعوره، الى  
م، كاد تغرقه، حيث خوف  موجة تشررررراؤ   تجتاحهسرررررتباق المفاجئ،  حيث عبر هذا الإبالمسرررررتقبل،  

 الأيام القادمة من ابنه ومصيره المجهول ازاء تحديات )هم( وأطماعهم.  

 
 .105شعرية التأليف ر اوسبنسكي ر   (217)
 .97ر96ب علامة ر هم ويبقى الح  (218)



ان المنظور النفسري ليوسرف عبر هذا المونولوج المباشرر، هو تحقيق غد افضرل لأبنه الذي لم يولد  
 وسف هنا، تتنازعه فكرتان:يبعد، ف

 ولى: الخوف من مصير ابنه المجهول.الأ
الثانية: التصرررررررميم على اشرررررررراق غد افضرررررررل لا لأبنه فحسرررررررب، بل ولأحفاده. ان هذا التنازع  
الصررررارخ بين ثنائية هاجس الخوف من المجهول القادم من جهة، والتصررررميم على توفير مسررررتقبل  

نسررران  لإوع إزاء قدر اافضرررل ل جيال القادمة بما فيها ابنه من جهة اخرى، يجسرررد القلق المشرررر 
جتماعي. ان تجاوز الحالة من منظور يوسررف النفسرري، هو إذابة حاضررر تحفه  اطر )هم(، في  لإا

 بودقة غد يبتسم بوجه الحياة لأبنه وأحفاده.  
لقاء جرى بين يوسرررف وسرررناء، شررررع يوسرررف يتقمص مجريات ذلك اللقاء )في الجو يسرررري  بعد 

لات النور، مزروعة بنجوم وهاجة لا يحصرررها العد  دفء لذيذ، والسررماء صررافية مغسررولة بشررلا
]كرذا[ تتوقرد. لم افكر بالمردفرأة، اني اترذكر ذلرك جيرداً، لم أكن بحراجرة الى المردفرأة فوق الردفء  

، كنت احمل في دفئي الخاص، كنت اعيش في شرررررررررربه غيبوبة. كانت  الذي كان يرشررررررررررح به الجوّ 
ياً في سماء لا يحدها حد، قررت ان اواصرل  افكاري كلها هناك، تنقل وجودي معها، تحلق به عال
 .(219)حلمي، ان اظل معها فدلفت الى الفراش مباشرة(

ان المبئر هنررا هو الراوي، امررا المبررأر فهو يوسرررررررررررف، اذ من خلال هررذا المونولوج يتبنى الراوي  
  المنظور النفسرري  ليوسررف، فالتمهيد السرريكولوجي لهذا المونولوج هو )الدفء اللذيذ والسررماء(

طمئنان، فيوسف يرخي العنان لما يمتلئ به، من لاعجة الشوق  لذين يدشنان اجواء الراحة والإال
الخاص، واسررررتسررررلامه لأحلام اليقظة يمنحه سررررعادة   هوالهوى، حيث يتوازى دفء الجو، مع دفئ

يغيب    متناهية، ان  يلة يوسرررف غارقة في اللحظات اللذيذة التي قضررراها مع سرررناء، ويتمنى الاّ 
الى السرررراعات التي قضرررراها مع   ليوسررررف مشرررردود الحلم، ان المكون النفسرررري والمعرفي  وهج هذا

 
 .12هم ويبقى الحب علامةر    (219)



سرررررناء، ويسرررررعى يوسرررررف عبر خداع نفسررررري موهوم، الى اسرررررتبطاء حركة الزمن او توقفها، بغية  
 مواصلة الحلم بعيداً عن العالم الخارجي.  

 كان هاجس الخوف من مصير سناء يرهق ذهن يوسف، اذ )هم ( لها لبالمرصاد:
 سناء.. هل التقيت بر )هم(؟.  ر
 هل عادوا الى مضايقتك؟  ر
 لا.. وهذا ما يحملني على السؤال.ر  
 لا ترهق نفسك بالأسئلة.  ر
 لابد ان اعرف ما الذي بينك وبين )هم(.ر  
 خر عداك شيء؟.آشيء ياحبية.. لاشيء، كيف يمكن ان يكون بيني وبين انسان    لار  
 .(220)ي(لو فعلت.. أقتلك.. او أقتل نفس  ر

يهما، من خلال  فقالمبئر هو الراوي الذي يتبنى مو  ان المبأر هنا هو يوسررررررررررف ومعه سررررررررررناء، اما
مكونما النفسرررررري والسررررررلوكي، فعبر هذا الحوار الدائر بين يوسررررررف وسررررررناء يتراءى لنا المنظور  

لق على مصررررررررير سررررررررناء وعلاقتهما، اما بؤرة الحيرة  قنفسرررررررري ليوسررررررررف الذي ينوء بالخوف والال
 في موقفين:  فتتجسد 
الخوف من مصرررالحة سرررناء مع )هم( وإزاحة يوسرررف، حيث يقول يوسرررف )لابد ان   الأول:

 اعرف ما الذي بينك وبين )هم(؟(.
الثاني: القلق من مصررررررير سررررررناء المهدد من قبل )هم(، ان هذه الحيرة والأزمة النفسررررررية توصررررررل  

نتحار او  ، فاللجوء الى الإ  -  يوسررف الى التصررميم على قتل سررناء او الانتحار، إن خانته سررناء
 قتل سناء هو اليأس وعدم الأيمان أو التفاؤل بالحياة.

 
 

 .23هم ويبقى الحب علامة ر   (220)



 المستوى التعبيري:
، لكن  (221)ان )المنظور التعبيري هو الاسررررلوب الذي تعبر الشررررخصررررية عن نفسررررها من خلاله(

،  ية ومسررتوى فنيتها والراوي، ويتأثر ايضرراً بطبيعة الر هذا الاسررلوب يتنوع بتنوع الشررخصرريات وا
اما طبيعة علاقة الراوي بالشرررررررخصررررررريات الروائية فمتداخلة، من حيث الضررررررروابط التي تصرررررررنع  

حوال بين هرذه  هنراك ترداخلًا معقرداً، في بعض الأ  الحردود المشرررررررررررخصرررررررررررة لكرل منهمرا علمراً ان
الأصررررروات، واحياناً يصرررررل هذا التداخل حد التمازج، ويصرررررعب على المتلقي الفصرررررل بينهما،  

ان أي كلمرة حيرة لا تواجره موضررررررررررروعهرا بشررررررررررركرل واحرد: فبين الكلمرة  ويرى ميخرائيرل باختين )
والموضروع، وبين الكلمة والمتكلم، وسرط لدن، يصرعب النفاذ منه في الكثير من الأحيان، وسرط 

تسرررتطيع    من الكلمات الاخرى، كلمات الغير في هذا الشررريء نفسررره وفي الموضررروع نفسررره. ولا
مليررة التفرراعررل الحي مع هررذا الوسرررررررررررط الخرراص  في ع  الكلمررة التفرد والتشررررررررررركررل اسرررررررررررلوبيرراً الاّ 

. وبمقدور المؤلف وهو يبني سرررررده )ان يسررررتعمل في البداية سرررررد احدهم ثم سرررررد  (222)المتميز(
اخر من هذه السررود المتعددة. وهذه السررود التي افترضرناها اصرلًا في صريغة الخطاب المباشرر،  

كلام المؤلف من وجهررة نظر    خررلدا  نتقررال فيول الى كلام المؤلف، ويعبر عن الإقررد تمتزج وتتح
، وهناك محددات فنية وجمالية تخص  (223)الى اخرى باسررررررتعمالات  تلفة لأشرررررركال كلام الغير(

من اللغة الحوارية والسرررررردية في الرواية، حيث )توجد علاقة دينامية بين كلام الشرررررخصرررررية    كلاا 
سرررررررررررائرل التعبيريرة من وجهرة  ، ان الو (224)المنقول وكلام الراوي النراقرل وهرذه العلاقرة معقردة..(

 النظر الروائي تؤدي وظيفتين مهمتين  

 
 .218بناء الرواية ر سيزا قاسم، ص  (221)
 .29الكلمة في الرواية، ص  (222)
 .29اوسبنسكي ر ص ،شعرية التأليف  (223)
 .218سيزا قاسم، صبناء الرواية،   (224)



)الاولى: انا تسرتطيع ان تحدد سمات الشرخص الذي ينتمي اليه ذلك الملمح الأسرلوبي الخاص.  
وبذلك يمكن تحديد رؤية العالم عند الشررررررررخصررررررررية )او عند المؤلف نفسرررررررره( من خلال التحليل  

 الاسلوبي لكلامه.
التعبيرية يمكن ان تشررررير بدقة الى وجهة نظر أي شررررخصررررية يتبناها المؤلف  الثانية: ان الوسررررائل  
، ويختزل الدكتور شررررررجاع مسررررررلم المنظور الى مسررررررتويين هما التعبيري  (225)فيما ينقله من سرررررررد

والعقرائردي، ويقول )وبمرا ان المنظور على مسرررررررررررتوى الزمران والمكران فيمكن اعتبرار هرذا المنظور  
في الوقت نفسره يمكن ان يدمج المنظور النفسري بالمنظور العقائدي  من المنظور العقائدي و   اً جزء

ايضرررررررراً، وبذلك يتم اختزال مسررررررررتويات المنظور الى مسررررررررتويين اثنين، هما المسررررررررتوى العقائدي،  
، وينبغي ان نحدد الصررررررررروت الذي ينطق به السرررررررررارد والذي تقدمه  (226)والمسرررررررررتوى التعبيري(

الرؤية بالعين والنفس واللتان تجد ان العالم التخييلي،  الشررخصررية، بل نميز بينهما، )فبينما تتعلق  
فأن الصررروت هو الصرررياغة على المسرررتوى التعبيري اللغوي، فقد يرى الروائي بعين الشرررخصرررية،  

 .(227)ولكنه يقوم بعملية القص ونقل المادة القصصية فينشأ القص الذاتي(
مردينرة اخرى( مرأزومرة متردهورة حردّ    ان علاقرة الراوي )البطرل المركزي( بزوجتره في روايرة )بحثراً عن

فتراق النهائي، تقول زوجة الراوي )رررررررررررر آه.. انك انسان حقيقي.. تأبى عليك شهامتك حتى  لإا
.. آه.. لن انسراك ما حييت. )من الصرعب على الانسران ان  العديدة عليّ   ئلكضرافان اذكرك ب

. يتداخل صررروتان بل  (228)(ينسرررى عاهة ظاهرة في وجهه، لاسررريما اذا كان دائم النظر الى المرايا
موقفران متغرايران ازاء الآخر، فرالراوي )البطرل المركزي(، التزم منظور زوجتره التعبيري )آه.. انك  

 
 .25شعرية التأليف ر اوسبنسكي، ص  (225)
 .193البناء الفني للرواية العربية   (226)
دون فهم عميق للتنوع الكلامي ولحوار اللغات في عصرها، لايمكن للتحليل  ب، ويرى ميخائيل باختين )ف133زا قاسم، صيبناء الرواية ررررر س  (227)

نا فهم عميق للمعنى الاجتماعي الايدولوجي لكل لغة،  تكفينا المعرفة اللسانية والاسلوبية بهيئة اللغات، بل يلزم  الاسلوبي للرواية ان يكون مثمراً.. لا
 .223ومعرفة دقيقة بالتوزع الاجتماعي لكل اصوات العصر الايدولوجية. ينظر: الكلمة في الرواية ر باختين، ص
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فصح عن موقفها ازاءه، اما جملة )من الصعب على الانسان  تانسان حقيقي.. ماحييت( الذي  
، فتلتحم بالعبارة السرابقة،  ان ينسرى عاهة ظاهرة في وجه لاسريما اذا كان دائم النظر الى المرايا(

اذ يمكن ان يكون هررذا المنظور التعبيري، للزوجررة، او للزوج، أي الراوي، في حين ان الطبيعررة  
السرررررياقية للجملة، ترجح ان تكون للزوج، ان إضرررررعاف التخوم بين المنظور التعبيري للراوي او  

اوي لكلام الشررررخصررررية الر   بتبنيللشررررخصررررية، يوحي بمدى التلاحم بين الكلامين، )كما يوحي 
لا يمكن الفصرل بينهما بسرهولة، ولا نعرف من المتكلم   بصرورة مطلقة، ويصرل هذا التلاحم حداً 
 .(229)على وجه التحديد الشخصية ام الراوي(

ه تسرررررررير نحو المفارقة النهائية، حيث هشرررررررمت زوجة البطل  تكانت علاقة الراوي )البطل( بزوج
جهما، )في البداية لم انتبه اية قنينة  اذكريات زو سررراعات  تحمل  المركزي للرواية، قنينة العطر التي  

كانت ولكني وبعد ان تركتني وحيداً صرررافقة الباب خلفها بشررردة، بحثت عن زجاجة العطر التي  
تسررررتعملها قط    اهديتها اياها اول يوم زواجنا قبل ثلاثة اشررررهر فقط. لم اجدها بالرغم من انا لم

مت فوصررررررررريتي ان تدفنها معي( اذ ابتاعت ثلاث او اربع قنان  بد، واذا  )سرررررررررأحتفظ بها الى الأ
 .  (230)اخرى من نفس العطر(

العبارة هذه تؤكد انما تزوجا قبل ثلاثة اشررررهر فقط، ثم تفارقا، لقد هيمن الراوي )البطل( على  
معظم الأحداث  وغطى الفضررراء الروائي بأسرررره، فهذا النمط من الرواية يجعل المتلقي ان يشرررد  

تظل الشررررررررررخصرررررررررريات الأخرى خلف بؤرة    ومن ثميقوم به الراوي، لانه محط الأنظار،   ذهنه بما
اهتمام المتلقي، لقد اختلط في هذا المشررررررهد موقفان، موقف الراوي الموضرررررروعي الذي يصررررررف  

زمني التراتة، حيث  المونولوج الذي يكسررر التسررلسررل ال  الحدث بدقة، وموقف الشررخصررية عبر
ظ بها الى الأبد(، يكاد صوت الراوي يمتزج مع صوت الشخصية  احتفأيعيده الى ثلاثة اشهر )س
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كلا الطرفين، لاطرفراً واحرداً، ولا سررررررررررريمرا في    صيخلولا فعرل )تردفنهرا(، لأن الأعتزاز بالرذكرى  
 الليالي الاول من الزواج.

ان اسرتكثار المؤلف من المونولوج القصرير المنسرجم مع الوقائع والاحداث في الرواية )يحقق نقلة  
ة الى العمق ويجعلنا نتابع الحدث.. كما ويحقق للقار  لحمة مسررررررررررتمرة تديم صررررررررررلة الزمنية  مهم

 .(231)بالحدث في لحظة وقوعه وهي لحظة فنية مفترضة(
يوضرح الراوي صرورة صرديقه المرسرل اليه من قبل الشرركة والمتواطئ معها، )وعاد اليه اضرطرابه  

 يكن إدراك هرذه  لمترا يرديره لفترة وجيزة وفلررت منرره زمرام الهردوء الرذي كران قرد قبض عليرره بكل 
  نحة كل الوضروح تعل اضر ، فقد كانت و هالى كثير ذكاء ولا حتى الى قليل   الحقيقة الصرارخة بحاجة

عن نفسرررها بصرررراحة مفتقر هو اليها، خلال التناقضرررات التي اخذت عباراته المشررروشرررة تسرررقط  
 .(232)ه وتجتره دون وعي منه(فيها، دون ان ينتبه، وخلال التكرار الذي راحت كلماته تمارس

م الراوي من خلال منظوره التعبيري، رؤية الشررخصررية، وحدد مقاصرردها من خلال مظهرها  إلتز 
يخرج من بين يرديره، يكتشرررررررررررف الراوي من    ةالمبرادر  مالخرارجي، حيرث الإضرررررررررررطراب وفقردان زمرا

شرررروشررررة  خلال مونولوج مباشررررر، وبعد وصررررفه الذاتي موقف الشررررخصررررية عبر الجملة )عباراته الم
تسرررررررررقط فيها( ومثلها )راحت كلماته تمارسررررررررره وتجتره  دون وعي منه(، فالكلمتان )التشررررررررروش  

تين للشرخصرية، تلائمان الموقف العدائي للراوي ازاء الشرخصرية، اذ تطفحان  المنسروب  والاجترار(
عداء وحقداً، ومن خلال جملتي )اسرررتمر يلوك نفسررره( و)انت وحدك الملام( تُسرررتكشرررف حدة  

كلامية الدائرة بين الراوي )البطل( وزوجته. فالمشررررررررهد هذا يبرز صرررررررروتين، صرررررررروت  المواجهة ال
يدني ان انفي ذلك عن نفسررري او أسرررأله على الاقل عن سررربب  ر ه ياح انصررر الراوي وصرررديقه )و 
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اللوم.. ولكن .. لا.. لن تقتحم السياج.. لن تحدث فيه فجوة. هكذا اقررت ويجب ان تتحقق  
 ماقررت. ظل هو يضطهد نفسه:

 .(233) ك الملام.. وحدك الملام(د اجل وحدك الملام.. وح  ر
فالراوي تبنى منظور الشرررررررررخصرررررررررية التعبيري، عبر هذا المونولوج الذي يعبر عن مكنونات قلبه،  

ة )لن تقتحم السررررياج( ومثلها )لن تحدث فيه الفجوة(، تتسررررمان بالنبرة الخطابية والشرررردة  ل جمف
الداخلي. وكلا الصررررررروتين صررررررروت الراوي )البطل(    في المواجهة، ولكن بخفاء وعبر حوار الذهن

اب المواجهة، فشخصية الصديق تكرر جملة )وحدك الملام(  طوالشخصية يتشابكان في انتاج خ
دانة واللوم اولًا، والقصررور في التعبير  صرررار على توكيد الإث مرات، اما المقصررود به فهو الإثلا

 عن الدفاع بصيي اكثر بلاغية ثانياً.
غل مسررراحة صس صرررفحات بين الراوي وصرررديقه، وكان منصرررباً على  يشررر سرررتفيض  دار حوار م

ة المخلة بالقوانين ) رررررررررررر لم يمر على زواجكما اكثر  كتغيير موقف الراوي من ممارسرات مدير الشرر 
 من شهرين..

ونجح في جري من انفي الى حديثه حين اخطأ ررررررررررر ربما متعمداً، او.. لا.. لا أتصوره بهذا الذكاء  
 اذ وجدت نفسي، اصحح له الخطأ:  في حديثه.  

 ثلاثة اشهر.  ر
ل ملاحظتي.. )واضرررررررررررح انه لا تهمه دقة المعلومات ولا صررررررررررروابها او خطأها، بقدر ما يهمه  أهم

خل فترة صررمت قصرريرة  آخر.. خارج ما يتعلق بالشررركة( د  الأنشررغال بالحديث عن أي موضرروع
يتقارب اسرلوبا الراوي )البطل(  .  (234)خرج منها بأن جذبني من كتفي.. كأني كنت انا السراهي(
ا الثقافي والمعرفي، فالراوي من وجهة  موصررررررديقه في هذا المشررررررهد علماً انما متغايران في انتمائه
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، اخترار الحوار الرداخلي، فراسرررررررررررتعمرل جملرة )نجح في جري من انفي( التي يقترب  ةنظره التعبيرير 
تسرتعمل في حالات الاضرطراب،    فضراؤها من اسراليب العامية، او المصرطلحات الشرعبية المحلية،

ت الشرررعبية  المصرررطلحا  او ضرررعف الأنسررران ازاء الآخر، ومثلها )جذبني من كتفي( التي تميل الى
حتقان، فالاسلوبان يمثلان المنظور التعبيري لصوتين ومستويين  تلفين،  المستعملة في حالات الإ

يراته الاخرى يتسررررم بتوظيف  ولكنهما ينسررررجمان مع الموقف المتأزم، علما ان الراوي خلال تعب
.  فيها  طاقات بلاغية راقية، وبأمكانه ان يوظفها، اما المناسرررربة فلا تقتضرررري الا ما وظف الراوي

ان مغايرة المنظور التعبيري للراوي والشررررخصررررية، لا تقف عند حد اسررررتعمال الصرررريي الشررررعبية  
 ا المونولوج والحوار.لفين من الاسلوب، وهمتوعدمها فحسب، بل المغايرة في استعمال نمطين  

 .مع أبيه وصلت إلى حدّ لا يطاقاما علاقة الراوي )البطل المركزي(،  
بحث عنه فلا يجده داخل حلقه.. او يجده عاطلًا لا  يأبي: )تعقد الدهشررررررة لسررررررانه.. تمتصرررررره..  

مواجه  أينفع شرريئاً، لقد عطلته الدهشررة.. يسررقط هو ايضرراً في بحر هائج من الدهشررة، تحيط به 
ان وجهة النظر التعبيري للراوي، في وصرررررررف ابيه    (235)جانب تتقاذفه مياهه.. تركله..(  من كل

يزيد    ،سرررررررررررتعارة ورواء التشررررررررررربيه في المقطعلإتتسرررررررررررم بتوفير القيم التعبيرية الفنية، حيث جمال ا
تجاه تقبيح صرررررررررررورة الأب، ويلاحظ ان الراوي )البطل(، عبر تداعياته  الوصرررررررررررف قوة، ولكن باٌ 

 يصوّر نوازع ابيه ودواخله التي تحقق فيها الأنكفاء امام مواجهة ابنه غير المتوقعة.الذهنية الحرة 
 يصف الراوي في موقع اخر والده:

أنا: )جبل من جليد، اتلقى السررررررررررنة النار، ونظرات النار، اطفئها، داخل حدودي الصررررررررررقيعية  
هيمن اسررررررلوب الراوي  . لقد (236)وأردها ناراً اكثر تأججاً واشررررررد التهابا الى مصررررررادرها الاولى(

رها التعبيري في صرياغاته الذاتية الخاصرة، ويلاحظ ان  ذاب وجهة نظأعلى اسرلوب الشرخصرية و 
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كلا المقطعين متقرراربان من حيررث بلاغيتهمررا وجمرراليتهمررا، حيررث توظف الاسرررررررررررتعررارة والكتررابررة  
فض كل    لتصررروير الأعماق النفسرررية لوالده المفعمة بنوازع السررريطرة الأبوية واسرررتعمال القوة في

ا وظيفة هذه الهيمنة اللغوية هنا، فهي تصرررررررروير ممارسررررررررات والده اللا متوازية والقاء  مّ أشرررررررريء.  
مسررررررررؤولية هروبه من القرية وطلاق والدته عليه. فالراوي منذ طفولته وعبر اسررررررررترجاعات فنية،  
نه  يعاني من صررراع تناحري مع والده الذي يفكر بعقلية الطاغي الذي ينبغي الا يتدخل في شررؤو 

نعكسرررت على مسررريرة حياته،  ااحد، إذا عقدة الاضرررطهاد لازمت لا شرررعور )البطل المركزي(، و 
)ان نمط البنراء النفسررررررررررري ومضرررررررررررمونره همرا نتراج تأريخي لمواقف الحيراة الاجتمراعيرة التي يجترازهرا  

. لقد شررررغل موضرررروع مقاطعة الراوي )البطل( والده، حيزا مهما في الرواية، اذ  (237)الشررررخص(
ك العلاقة السررررررريئة بقيت عالقة في ذهن البطل ومؤثرة سرررررررلباً على مجريات حياته،  امتدادات تل 

بيه، فتقول ) ر ولكن يا ابني يا أحمق.. يا ابني يا  اجراء منافحته    اويلاحظ ان امه تستاء من ابنه
 احمق.. كيف تريده ان يغفر لك اذا لم تعتذر له عن كل ما بدر منكا

لة.. لماذا اطلب غفرانه.. لماذا اطلب شرررررررريئاً لسررررررررت بحاجة  يا أمي يا عاقلة.. يا أمي عاق  ررررررررررررررررررر 
 .(238)اليه(

ان المنظور التعبيري لكلا الطرفين )الراوي والشرررررررررررخصرررررررررررية( يتماثلان بل ويتلاحمان، اذ هما في  
،  للمعنىموقفين سررررررررلبيين متشررررررررابهين ازاء الآخر، ان تكرار جملة )يا ابني يا أحمق( يحمل توكيداً  

والعطف الأمومي مع شررريء من العتاب، اما تكرار اسرررلوب الراوي   ويشرررفع به نوع من الشرررفقة
)يا أمي يا عاقلة.. يا أمي  عاقلة..( اذ يحمل الأنكار طوراً، والأصرررررررار على التمادي في موقفه  
طوراً اخر. ويلاحظ البراحرث ان الراوي في تكرار خطرابره )يا أمي يا عراقلرة.. يا امي عراقلرة( قرد 
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جموعها اربع نداءات )يا أمي  ، حيث في تلك الحالة يتشكل بم(239)عحذف )يا( النداء في الراب
يا عاقلة.. يا أمي يا عاقلة(، فالنداء الرابع رررررررررر أي الاخير رررررررررر يمنح المعنى شيئاً من روح المداعبة  

أبني يا     يا احمق.. ياأبني  والمحبررة، وكررأنرره بهررذه المررداعبررة يخفف من وطررأة النررداء الاول لأمرره )يا
 رداً على نداء الام المكرر.  احمق( والذي يعد 

يغور الراوي اعماق نفسرررررره، من خلال مونولوج حر مباشررررررر: )اذن كن هذا الحيوان، تعش كما  
يطلبون منك )ولكن السرررررررؤال هو الآتي: أي حيوان يتوجب علي ان أكون؟( هز ذيلك )اخلق  

تك.  ح لك بعظمرة. رقص اذنيرك لكرل من يطبطرب على رقباو اسرررررررررررتعر لك ذيلًا( لكرل من يلوّ 
ممسررررررداً شررررررعرك. اسررررررتفد من آخر منجزات ومبتكرات العلم والفن البرجوازيين، في اسررررررتخدام 

. نحن امام مثقف  بى صرررنوف الظلم والمداهنة، ويتمنى ان  (240)هاا(مزجالألوان والأصرررباغ و 
يقف بوجره التيرار بكرل مرا أوتي من قوة، ان وجهرة نظره التعبيري يتسررررررررررراوق مع عرالمره الفكري،  

بيرية الموظفة لأبراز افكاره، تنسررررررررجم مع المقام اولًا، ومع حالته الثقافية ثانياً، ان  فالصرررررررريي التع
نتاج المثقف، كبطل روائي يقرأ  لإجتماعية السرررررررريئة للمجتمع تلعب دوراً رئيسرررررررراً  لإالأوضرررررررراع ا

الواقع من خلال منظوره التعبيري )فالبطل المثقف، أكثر حسرراسررية وقدرة في اسررتيعاب مشرراكل  
يتم الولوج الى داخل هذه الشررررررررخصررررررررية ومعرفة انقسرررررررراماتها    ومن ثمي يعيش فيه  العصررررررررر الذ 

وصررراعاتها وتمثلها لواقعها المعيش، ولهذا السرربب، جاء اسررتئثار وهيمنة هذا النوع، في نصرروص  
الرواية العربية والعالمية، وهذا حدا ببعض الباحثين الى تناول هذه الشرررخصرررية منفصرررلة كظاهرة  

 
كمرا ويجوز ان يكون المحرذوف مع )عراقلرة( مبترداً محرذوف تقرديره )انرت(، او تكون )عراقلرة( خبر لفعرل )كوني( المقردر، ويرى البراحرث ان   (239)

 حذف النداء )يا( ارجح لسببين:
 أ ر لتساوقه مع النداءات التي سبقته. 
 ياولدي يا معتوه.. يا ولدي يا معتوه(.ب ر لأنه يلى بعد ذلك اسلوباً آخر مماثل وهو: ) 
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، يصررررررف الراوي )البطل( دخوله الفندق  (241)دة في الروايات المحلية والاقليمية(لها ابعادها المحد 
المكتظ بالقراذورات )يسررررررررررربقني بضرررررررررررع خطوات يتوقف عنرد باب.. مغطى باللطخرات يردفعره  
بأحدى قدميه ويدخل الغرفة التي تحدد فيها إقامتي ادخل وراءه، الغرفة كاي شررررررررخص آخر في  

ائح كريهة شرررررتى، الجدران متسرررررخة مطلية بقاذورات من  هذا الفندق الغريب وسرررررخة، تفوح برو 
في هذا النص منظوران تعبيريان، احدهما للراوي الذي يصرررررررررف دخوله الى    (242)كل نوع ولون(

الغرفة بصرررررررررحبة عامل الفندق، اما الثاني فيمكن ان يعكس منظور الشرررررررررخصرررررررررية الأخرى او  
نردق الغريرب وسرررررررررررخرة تفوح  الراوي، ان هرذا المونولوج )الغرفرة كرأي شرررررررررررخص آخر في هرذا الف

بروائح كريهة شرررتىا.(( يجعل الذاكرة ترافق لحظة الدخول الى الفندق، وترصرررد صرررورة الغرفة  
التي تشربهها بأي شرخص آخر، فمن خلال منظوره التعبيري يجعل الفندق وما فيه متسراويين في  

الطرفين، علمراً ان    الهوة التعبيريرة المفترضررررررررررررة بين  تة، وربمرا يردم هرذا المونولوج، مفرارقراار القرذ 
 المونولوج لم يؤطر بالقوسين المؤشرين.

اريرة  يبقى الحرب علامرة( يهيمن على الأحرداث الجر  وأان الراوي )البطرل المركزي( في روايرة )هم  
الشرررررررررررخصررررررررررريرات الأخرى في الروايرة فتردور حول محور فعراليراتره  وأحرداث  في الروايرة، أمرّا أفعرال  
الأحداث، فالشرررررررررخصررررررررريات الأخرى خارج )البطل   في دائرة ىقطب الرح  وتصررررررررروراته، اذ هو

 الرئيسي( لم تنط بها المسؤولية حتى تصعد الأفعال الدرامية او تكون مثار اهتمام المتلقي.
 يحاور )يوسف( زوجته )سناء(،   

 )قاطعتني ساخرة:

 
. يقول زنكنة في احدى مقابلاته )فأنا لا أرى في اللغة كائناً مقدسراً، بل 63تحولات الشرخصرية رررررررررررر محمد عبد الحسرين الهويدي الخزاعي، ص  (241)

التام ررررررررر وبدون أي امتياز خاص مع العناصر الاخرى لأنجاح العمل الفني، وهذا لا   عنصراً من عناصر العمل الفني.. ينبغي ان يؤدي دوره بالأنسجام
  259العدد   يتم من خلال تصور فوقي، بل من المادة موضوع المعالجة الفنية( ينظر: تقليص المسافة بين الواقع المعاش والواقع الأمل رررر الفكر الجديد

 .8/7/1978في  
 .159بحثاً عن مدينة اخرى، ص  (242)



 والأنسان تحميه القوانين والأنظمة والعدالة..و..و.ا اليس ذلك ما تريد ان تقول؟.  ر
 :تثم قهقه

بعينهاا الأنسان الذي لايحمي نفسه لن تحميه قوة لا في الأرض ولا   ةما تقوله هو الفكاه  ررررررررررر 
 في السماء.

 .(243)كانت عيناها تشعان ببريق غريب ويتألق فيهما صدق عميق(
مام منظورين متباعدين في المسررررتوى التعبيري، فالراوي )الشررررخصررررية الرئيسررررية( يتبنى  أنحن الآن  

زوجته سرررررررررناء، انا تسرررررررررتهز  بالقانون لأنه لا يحمي الفرد، إذ عليه ان يحمي  المنظور التعبيري ل
نفسررررره بنفسررررره، اما المنظور التعبيري للراوي فيتجسرررررد في هذا المونولوج )كانت عيناها تشرررررعان  

بالماضررررري ولا بالذاكرة في عمق    ببريق غريب ويتألق فيهما صررررردق عميق( هذا الوصرررررف لم يمتزج
بر عن خيوط المخيلرة في تصررررررررررروير السرررررررررررطح لا العمق، علمراً ان هرذا  حرداث الجراريرة، انره يعالأ

ع من خلالرره على عمق الموصررررررررررروف، في حين ان المنظور  ل طبمعقوفتين، ولم نتالمونولوج لم يؤطر  
التعبيري للراوي هنا، مسرررررتوف جمالية العبارة وقوة البلاغة، اذ يمتاز زنكنة بجمال اسرررررلوبه وقوة  

يررة والبلاغيررة، يقول د. على جواد الطرراهر )ولعلررك واجررد في لغررة  ادراكرره في توفير القيم اللفظ
ان تجده عند غيره وبمقدار مايمليه السررررررررمو في الطبيعة او الخلق او    زنكنة من الشرررررررراعرية ما قلّ 

ان هررذا اللاتوافق اللغوي بين الراوي واحرردى الشرررررررررررخصررررررررررريررات    (244)الفكرا او الطفولررة(
 يتمخض عنه التمايز الثقافي والأيدولوجي.

 
 .20هم ويبقى الحب علامة، ص  (243)
. يقول محي الدين زنكنة: اللغة.. عنصر هام من عناصر العمل الفنيا ولكن هذه الاهمية لاتنشأ 235من حديث القصة والمسرحية، ص  (244)

تحول من الكاتب الى الشررررخصررررية  من خارج العمل، وانما ينبغي ان تنبع من داخل العمل نفسررررها فاللغة باعتبارها اداة للتعبير والتفكير ينبغي ان ت
بلغتها  الروائية او المسررحيةا اعني ان لا يعمد الكاتب الى فرض اللغة التي يرتأيها هو على شرخوصره، وانما يترك للشرخصرية تفكر وتعبر عن نفسرها  

 .8/7/1978في،    259ينظر: الفكر الجديد ر العدد،   الخاصة.



في هذا المشررررهد، يلتحم صرررروت آخر بالصرررروت الأول، فالمتلقي لا يميز بدقة المنظور التعبيري  ف
لصرراحب هذا الصرروت )وربما تكون تلك العلاقة بينهما اعمق من مجرد صررداقة سررائق لسررائق(،  
إذ يمكن ان يكون للراوي او لفرهاد، فكلما اختصرررررررت المسررررررافة بين كلام الشررررررخصررررررية وكلام  

ليرررة التلاحم بين المنظورين، في حين ان المنظور التعبيري لفرهررراد بتضرررررررررررمن  الراوي، تزداد قررراب
( واسرررلوب الطلب  !!اسررراليب انشرررائية في الاسرررتفهام التعجة المعنوي )مالك وهذه المعادلات

(، في حين ان الجملة التي تقع بين الراوي والشخصية خبرية.   بصيغة الأمر )حاولل   ر صادقل
يلرة التي توهم فيهرا، إن )هم( قرادمون اليره )المردينرة تتثراءب وهي  يصرررررررررررف الراوي المردينرة في الل 

تخرج من تابوت نومها كسرلى، ربما لتواصرل نومها بشركل اخر على مناضرد الدوائر والمؤسرسرات  
جيشررراً جرارا من الخاوين    عزينوهات التي سرررتفتح اجوافها لتبل او في سررريارات المصرررلحة، او الكا

هة نظر الراوي يتسرررم بعناية جيدة في انتقاء الصررريي  جبيري لو ، ان المسرررتوى التع(245)والعاطلين(
فا  موحية، حيث  ألالأيحائية المتسرررررراوقة مع تجربته النفسررررررية، فالأفكار يتألق وهجها من خلال 

الغنيررررة بالفنون البلاغيررررة، ويلاحظ ان وجهررررة النظر   تتوفر في منظوره التعبيري القيم اللفظيررررة 
يقول الراوي )ليبتلع جيشرررررررراً جراراً من الخاوين والعاطلين(،   تمتزج بالأيدولوجي، حيث  تعبيريال

لنظام الذي لم يعا  افواج العاطلين للقد مزج الراوي الوصف الخارجي للمدينة بالنقد السياسي  
 من حالة شخصية الى هموم جماعية.  لمحة فكريةالمتسكعين في المقاهي، حيث نقل الراوي  

د، وكانت سرناء تحس بذلك على مضرض، يحاور يوسرف  يوسرف سرناء ورؤيا في وقت واح  احبَّ 
 سناء ورؤيا:

 تبدين كغلام يارؤيا  ر
 لا أقيم كثير إعتبار لما أبدو.. المهم انني مرتاحة هكذا  ر
 قالت سناء ان هذه الفتاة بدأت تضجرني وانا متحررة اكثر مما ينبغي  ر

 
 .30هم ويبقى الحب علامة، ص  (245)



 قلت هنا تكمن روعتها  ر
نحن الآن امام ثلاثة    (246)ت اكثر من زوبعة في فنجانقالت افهم ما ترمي اليه، ولكنها ليس  ررررررررررر 

صوات متباينة بل متعارضة، فموقف الراوي ازاء رؤيا بيٌن، ومنظوره التعبيري يفصح  أمواقف او  
ن انتماءها  مما نسرررررررررررب اليها )كونا كغلام(، لأ  عن إثارته لعواطف )رؤيا(، اما رؤيا فاسرررررررررررتاءت

ة التحوير في المظهر، ومع ذلك  و ترفض تقاليد البدا جتماعي مبني على البداوة بالأساس، اذالإ
تصر على ارتياحها، بوصفها تخلصت من تقاليد القرية وعاداتها المتخلفة، لكن موقف سناء من  
خلال منظورها التعبيري يفصرررح عن الغيرة، لأن يوسرررف يهتم برؤيا اكثر من الحد المسرررموح به،  

تهجمرا، اذ تقول )ولكنهرا ليسرررررررررررت اكثر من زوبعرة لكن هرذه الغيرة في الجملرة التي تليهرا تغردو  
فنجران(، هنراك تلاحم، في المنظور التعبيري الشررررررررررركلي لهؤلاء الثلاثرة، ولا يحس المتلقي بالتمرايز  

الحياة فليسوا سواء، إن يوسف رررررررر بوصفه شخصية  اما من حيث التفكير والموقف من    اللفظي،
)ان  لي  ذعبدالسرررلام الشررراية ارقى. ويرى مثقفة رررررررررررررر يسرررعى الى انتقال الحوار الى مسرررتويات فكر 

المثقف هو انسرررررران علم ومعرفة وموقف حضرررررراري عام قادر على اسررررررتخدام ادواته المعرفية في  
العمرل الرذهني، وان من ابرز سمرات المثقفين بوصرررررررررررفهم يشررررررررررركلون وجوداً ملحوظراً في داخرل  

سررررررررررريررة لا سررررررررررريمررا عنرد  المجتمعررات الأنسررررررررررررانيررة التعبير عن النزعررة الفرديررة في اطررار من الرومرران
يبدو لي ان التمايز التعبيري في الروايات، لا يتوهج، الا في الفضررررررررراء الوصرررررررررفي    (247)الفنانين(

والنفسرررري والمواقف الحياتية المشرررربعة بالتوهج، فالراوي في المشررررهد الآنف الذكر، يتلبس افكاراً  

 
 .34ى الحب علامة ، صهم ويبق  (246)
ويرى باختين )ان الكاتب يتوجه فقط الى  يلة القار ،   26رررررررررررر25ية المثقف في الرواية العربية الحديثة ت عبد السرلام الشراذلي، صخصرشر  (247)

قار ، انه لا يتوجه  وما يبحث عنه الكاتب لييس سررررد بعض الوقائع او بعض نتاج فكرة، بل ايضررراً انطباعاته، وايقا  صرررور وتمثلات حية في نفس ال
غير المباشررررررررر الحر هو، من وجهة نظر العقل المفكر والمحلل، يصرررررررردر فقط عن المؤلف )الراوي(، اما بالنسرررررررربة  الخطابل بل الى المخيلة، ان قالى الع

 .193للمخيلة الحية فان المتكلم هو البطل. ان المخيلة هي ام هذا الشكل( ينظر )الماركسية وفلسفة اللغةر ص



تسررررراوق مع الحالة  وتعابير شرررررخصررررريتي رؤيا وسرررررناء و يلتهما ويطرحهما عبر منظوره التعبيري الم
 لة.خيّ تالم

في حديقة )سررررررناء( قطة تطارد فراشررررررة، اما قلق سررررررناء إزاء مصررررررير الفراشررررررة فيتسررررررم بالفردي  
 والمشخص في اطار ضيق، في حين يهدأ يوسف من روعها.

اوه.,.لا.. لاتقلق بشرأنا، لم ادر انك سرتتألم من اجلها الى هذا الحد )من اجلها ومن اجلي    رررررررررررر 
ل رؤيا ومن اجل..( إطمئن سرأنقذها منها بصرورة ما.. ثم هي تحسرن الدفاع  ومن اجلك ومن اج

 .(248)عن نفسها.. ان لها جناحين رائعين )رؤيا تملك مسدسا وهي تملك جناحين و.. أناا؟(
تتشرررررررررابه في هذا النص السرررررررررردي مواقف يوسرررررررررف وسرررررررررناء ورؤيا، من حيث هاجس الخوف،  

ونولوج ومن منظوره التعبيري الخاص، يلم  خر، لكن يوسررررررررررف عبر المالآ  ةمام هيمنأوالضررررررررررعف  
شررررررتات هذه اللمحات )رؤيا تملك مسرررررردسرررررراً وهي تملك جناحين و.. انا..؟(، انه يفرض على  
  الموقف، منطقره التعبيري الخراص، ففي هرذا الأطرار الترميزي يجس بوحردتره ووحشرررررررررررتره، حيرث لا

اشرة، وإزاء  س كهذا يلوذ  ماية نفسره كرؤيا، او بجناحين كفر أحد ينصرره، فلم ينعم بالمسردس لح 
 فئة التي ربما تحميه من الخوف والمطاردة.اباحضان سناء الد 

 يرفض يوسرررررررف طلب سرررررررناء بالمبيت عندها )ورحت اقبلها بعنف اتمنى لو ينشرررررررق جسرررررررمي  لم
هذا التكامل، الفناء في    !وتدخل فيه، او ينشررررررررررق جسررررررررررمها وأدخل فيه.. ما أروع هذا الأتحاد

. يتداخل في هذا السررررد اكثر  (249)اللافناء، حالة الخلود الالهي التام(  الآخر للوصرررول الى حالة
 من ثنائية ضدية عبر المنظور التعبيري ليوسف:

 
 .95هم ويبقى الحب علامة ر   (248)
 .98هم ويبقى الحب علامة ر   (249)



الأولى: بين الجمل الخبرية الواردة في بداية النص والجملة الأنشررررائية الخاصررررة بالتعجب )ما أروع  
نشرائية بالخبرية )كان هذا الأتحاد  ( وكان بمقدور الراوي ان يسرتبدل هذه العبارة الأ!هذا الاتحاد

 رائعاً( اما الوظيفة التعبيرية لهذا الاسلوب التعجة فهي اثارة المتلقي والتنويع في الاستعمال.
الثانية: تجميع جنسرررررين مغايرين في نص واحد، احدهما دخيل على الرواية، وهو تضرررررمين فكرة  

الآخر للوصول الى حالة اللافناء، حالة  الصوفية )هذا التكامل، الفناء في    (250))وحدة الوجود(
الخلود الالهي التام(، ان تضرررررررررمين هذه المادة الفلسرررررررررفية للمتصررررررررروفة )تفكيك للوحدة اللغوية  

 .(251)للرواية ويعمق على نحو جديد تنوعها الكلامي(
طالبت احدى النسررررراء، يوسرررررف مرة، ان يوقع على ورقة، وقبلها حاول مجهولون آخرون إرغام  

 وقيع ورقة بيضاء.يوسف، على ت
آه.. لاتلمني ايها السيد.. ارجوك لا تلمني.. انت تبدو سيداً مهذبًا.. ولا بد ان تفهمني ولا    ررررر 

تظن بي الظنون اذ اشرررتمه وأسررربه..انا صررراحبة حق بعد كل شررريء. لقد فارقني منذ ثلاثة اعوام،  
، وقدمت لي  ولم يبعث لي بكلمة واحدة وهو الذي كان يدعيا اخرجتل مسرررعة ورقة بيضرراء

 قلماً من نوع )شيفرز(ا
 .(252)اتسمح ان تضع توقيعك قبل ان تكتب؟(  ر

يتبنى الراوي المنظور التعبيري لتلك المرأة الباحثة عن يوسررررررررررف، لتلبية طلبها غير المتسررررررررررق مع  
المقدمة الشررررررررحية التي قدمتها، لقد وظفت المرأة ثلاث جمل انشرررررررائية في النهي )لا تلمني.. لا  

الأصرررار على   لتماس أو  تظن بي الظنون( لتحقيق غايتها، إنا خطاب مباشررر ربما لتلمني.. لا 
التشرررررررربث بالموقف لشرررررررررعيته، اما الجمل الأخرى فخبرية توضررررررررح معاناتها. ان هذا التنويع في  

من سررررررياقها الوظيفي المحدد الى فضرررررراء    ةالأسررررررلوب من منظور تعبيري واحد، يحول اتجاه المفرد
 

 .53ر40رسائل ابن العربي ر كتاب التجليات، ص  (250)
 .94الكلمة في الرواية ر باختين، ص  (251)
 .122هم ويبقى الحب علامة، ص  (252)



صررررد الشررررخصررررية. يقول باختين )ان كل الأشرررركال التي تدخل الرواية او  سررررتيعاب مقاوسررررع لإأ
المؤلف المفترض تردل بقردر او آخر على تحرر المؤلف من اللغرة الواحردة والوحيردة، تحرر يرتبط  

 .(253)ة(يباكتساب النظم اللغوية الأدبية صفة النسب
 دراميراً يعج بالتوتر  تبردأ روايرة )ئاسررررررررررروس( برنين الهراتف القرادم من اربيرل والرذي يحردث موقفراً 

الهائج، يصرف الراوي الحالة بضرمير الغائب )واذ ظل الصروت الآخر  تنقاً عبر الأسرلاك، خيل  
،  ( 254) اليها )هي ارتأت ان تخيل لنفسررررررررها( ان عامل البدالة ما يزال السرررررررربب في هذا التأخير(

بر فعل من افعال  يدخل المنظور التعبيري لشررخصررية )داليا( المحددة ملامحه في صرروت الراوي، ع
إسررررتثمر الراوي تأثيره، ليسرررراعد على نقل    الشررررعور )خيل اليها( المسررررتعمل مرتين، فالمرة الأولى

الخارج، اما اسررتعماله المرة الثانية من قبل داليا نفسررها )هي ارتأت ان    الوصررف من الداخل الى
 من اخبار سررررررريئة،  تخيل لنفسرررررررها(، فتعبر عن مكنونات الداخل، ربما تخدع داليا نفسرررررررها، توقياً 

حيث تلقي باللوم على عامل البدالة، يقول اوسرربنسرركي )ليس النقل الموضرروعي المباشررر سرروى  
ي كلما يسرررمعه  احد المواقع التي ينتحلها المؤلفا حتى ليمكن مقارنة موقعه بموقع محرر يصرررفّ 

 .(255)ويرشحه ويعيد كلام الشخصيات المباشرة بطرق محددة(
الراوي    تال صرررررو خففي هذا المقطع الوصرررررفي يتداالمرض يفتك به  يتمرض )آسرررررو( الطفل وكاد 

داء وظيفتين مغايرتين ) ررررررر جلد وعظم.. لم يبق من الولد غير  صلان مرة اخرى لأوداليا مرة وينف
الجلد والعظم.. قالت داليا وهي تسرررركب دموعها المدرارة على الطفل المسررررجى على ذراعيها،  

كرران، طيلررة اليومين  من رحم امرره، وعويلرره الررذي    الررذي انكمش حتى غرردا كوليررد سرررررررررررقط لتوه
وصرال الوالدين بوحشرية. قد بات  أحادة شررسرة.. تجول في   كينته بالمرض، سر باصر إمن  كالأولين  
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الآن انيناً خافتاً متقطعاً، اشربه بمنشرار هرم تكسررتل اسرنانه ينشرر عظام الأبوين بسرادية لاتعرف  
 .  (256)يل له.(، خرافي لامثأخرسالرحمة، تغرقهما في عذاب،  

فررالمنظور التعبيري لررداليررا هو الجملررة الخبريررة )لم يبق من الولررد غير الجلررد والعظم(، اذ وظيفررة 
الجملة السرررررررررردية هنا إبلاغية، وتنسرررررررررجم العبارة مع موقفي داليا وابنها، من حيث الصرررررررررياغة  

 وتساوقها مع المعنى.
في اعماقه، حيث ينفعل بذلك  اما منظور الراوي التعبيري، فهو وصرررررررررررف الحالة، بوعي متجذر  

العذاب والأنسررررررحاق الذي يعانيه الوالدان من جراء مرض ابنيهما الوحيد. ان صررررررياغة الراوي  
تتجسررررررررد فيها القيم البلاغية والفنية المثيرة لأحسرررررررراس المتلقي )وعويله الذي كان طيلة اليومين  

الدين بوحشرية. قد بات  حادة، شررسرة.. تجول في اوصرال الو  الأولين من إصرابته بالمرض، سركين
الآن انينا خافتاً متقطعاً، اشررررربه بمنشرررررار هرم تكسررررررت اسرررررنانه ينشرررررر عظام الأبوين( ان وظيفة  
تداخل صرررررروتي الراوي والشررررررخصررررررية هنا هي )الأدارة(، أي تنظيم النص السررررررردي، اما وظيفة  

المباشررررة    انفصرررال وتباعد منظوري التعبير والصررروتين، فهي )ايدولوجية( ، )أي تدخلات الراوي
 .(257)او غير المباشرة في القصة عبر التعليق او التعليم المسموح به على العمل(

يود فرهاد ان يجيب الهاتف بعد ان نادته زوجته داليا )وقبل ان يرد عليها عاد بضرررررررررع خطوات  
الى الوراء.. اخفت صرروت المذياع بعض الشرريء.. واسرركت نائياً الضررجيج الذي كانت تحدثه  

. يلاحظ البرراحررث، ان وجهررة النظر التعبيري لفرهرراد (258)كهربائيررة الهرمررة في الغرفررة(المروحررة ال
والراوي قد تداخلا في كلمة )الهرمة( صررررررررررفة المروحة، ويمكن ان ننسررررررررررب الكلمة والجملة التي  
قبلهررا لأي واحررد منهمررا، دون الآخر، فرراذا نسررررررررررربررت الكلمررة للراوي وهو الارجح، فوظيفتهرا  

السرارد تأطير خطاب الشرخصرية بخطابه الخاص )وتقابلها وظيفة الأدارة    )المراقبة( حيث بأمكان
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، )ان الجمع بين وجهات نظر  تلفة في كلمة واحدة أمر يتسرررررم بالمفارقة التي  (259)يت(نعند ج
اعني  )  (langue)ا الى اللغة هانتمائ  من  كثرأ  (parole)تنتمي بصرررررررررفة متميزة الى الكلام  

 .(260)ل في اثناء خلق النص اكثر من كونا حالة معيارية((انا ترتبط في العادة بالأرتجا
لهذا    أنّ يعبر فرهاد عبر مونولوج عن موقفه ازاء الصررراع بين موقف ئاسررو وبين احتضررار والده )

لره ان يعرف مرا يعني ذلرك الغيراب الابردي اللا إنسررررررررررراني    أنّ الطفرل ان يردرك مرا يعنيره الموت..  
ن اسرررررررررررود يهرررد الجبرررل يقبض الروح.. يتلف  ز ائم لح من القلرررب.. وذلرررك الحضرررررررررررور الرررد لجزء  

الاعصررررراب. وخيل للطفل.. ان اباه.. مادام حزيناً الى هذا الحد من اجل بلبله الذي مات منذ  
. يبرز فرهاد الموت في صررررررور  (261)زمن طويل.. فلا بد ان يحزن ايضرررررراً من اجل عبجه الجميل(
هذا التسرلسرل السربة للاحداث   متداعية تمثل وضرعه الذهني والنفسري، حيث يكسرر في وصرفه

إنسررررررررررراني لجزء من القلرب..   ويعرالجه في صرررررررررررورته البلاغيرة المتقنرة )انه ذلك الغيراب الأبدي اللا
وذلك الحضرررررور الدائم لحزن اسرررررود يهد الجبل.. يقبض الروح.. يتلف الأعصررررراب(. هذه النبرة  

عن فكرة الأسرررررررتسرررررررلام  البلاغية تتضرررررررمن المقابلة بين الحضرررررررور الدائم والغياب الأبدي، وتنم  
للموت الذي لا مفر منه، هذا المنظور التعبيري للراوي، يخالف منظور آسرو الأسرلوبي والفكري  
في الوقوف ازاء الاحداث، علماً ان منظور آسرررررررو نفسررررررره تبناه الراوي من وجهة نظره التعبيرية  

اوسبنسكي ازاء هذه  )خيل للطفل ان اباه مادام خزيناً.. فلا بد ان يحزن لعبجه الجميل(، يقول  
  الحالة )يتخذ الراوي وجهة النظر الخارجية في وصرررررررف حالة داخلية )افكار مشررررررراعر، دوافع لا

، نحن  أُخر  يسررررررررررتطيع التأكد منها ]كفعل خيل اليه[، بكلمات  الًا لاعفأشررررررررررعورية( فيما يخص  
لشرخص  نتكلم عن مواقف لا تسرمح اهداف المؤلف التأليفية باسرتخدام وجهة النظر الداخلية 
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، ان المقرارنرة بين اسرررررررررررترذكرار الطفرل آسرررررررررررو، ومواقف فرهراد الأبويرة العراطفيرة ازاءه في  (262)مرا(
الماضررررررررري، وبين إهماله النوعي حالياً، تجسرررررررررد تلك الروح الدرامية في موقف آسرررررررررو، فالأفتراق  
الحاصررل بين وجهات النظر الفكرية عند الراوي وآسررو وفرهاد، يمنح الموقف روحا درامية، تزيد  

إنردمراج الراوي، بأحرداثهرا، وبنترائجهرا غير المتوقعرة، علمراً ان الطفرل آسرررررررررررو، حمرل في هرذا   من
هنري جيمس الروائيين بعرردم )تحميرل   اترره الأسرررررررررررتررذكرراريررة التقررارنيررة، يحررذرالموقف اكثر من طرراقرر 

 .(263)اشخاص محدودي الوعي اكثر مما يطيقون(
ث لا كتهما السرررن الناس، يقول  من فرهاد المسرررلم، حي  ،لقد تزوجت داليا المسررريحية بالأسررراس

ت  فرهاد ازاء موقف الآخرين من وضعهم الخاص ) رررررر يكفينا ما مضغتنا الأفواهاا لقد تهرأ
ل المزيرد. ذلرك دأبهرا دائمراً، تتصرررررررررررور ان إتهرامراً مسررررررررررربقراً موجهراً  لحومنرا ولم نعرد قرادرين على تحمرّ 

لظروف التي رافقرت  لكليهمرا او بالحري اليهرا بالرذات. وبشررررررررررركرل خراص جرداً، ربمرا بسررررررررررربرب ا
زواجهما.. حيث نشررررررأ اعتقاد، في اربيل في العوائل ذات المواقف الخاصررررررة ازاءهم على الاقل،  

، نحن امام  (264)بأنا خطفت رجلًا وتزوجته، على الرغم من كل افراد اسررررررررته واسررررررررتها ايضررررررراً(
اوي مرة اخرى،  وجهرة النظر التعبيري لفرهراد مرة، وترداخرل وتلاحم المنظور التعبيري لرداليرا والر 

  فالمنظور التعبيري لفرهاد، هو التشررررررررخيص المحدد لموقف الناس إزاءهما، كما ويشرررررررري السرررررررررد،
ادي، ازاء زواج مسررررررريحية من مسرررررررلم، فوظيفة السررررررررد هنا  عباسرررررررتمرار موقف الناس الحالي الم

اوي،  إبلاغيررة، امررا الجملررة )ذلررك دأبهررا دائمررا( فيمكن ان تكون المنظور التعبيري لفرهرراد أو للر 
فالعلاقة هنا بين الراوي والشرررخصرررية معقدة، لمرونة الجملة والموقف، ويرى الناقد التشررريكي لو  
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بوميل دوليزيل )ان الانتقال بين مسرررررتويات التعبير المذكورة سمة من السرررررمات الأسررررراسرررررية التي  
 .(265)يتميز بها النثر القصصي الحديث(

الى بغداد ومنها الى اربيل لمشررررراهدة والده   كان فرهاد يبحث متلهفاً عن سررررريارة تنقله من الحلة
 عن وجهرة نظره التعبيري ازاء الحرالرة )هكرذا الأمور دائمراً..  المحتضرررررررررررر، فعبر هرذا المونولوج يعبّر 

حين تكون في منتهى العجلرة، تسرررررررررررتبطئ مرور الثرانيرة الواحدة وتعردها قرناً كاملًا، ثم ترتضررررررررررري  
ي تتلف كرل دقيقرة فيره بعضررررررررررراً من اعصرررررررررررابك،  مرغمراً بمرور هرذا القرن. على ذلرك النحو الرذ 

ا.. ابداً..  هيمتتكاسررل الدنيا كلها.. حتى تتوقف عند نقطة واحدة، متحجرة بشرركل تام.. لا تر 
 .(266)ابداً(

ات فرهاد، ويرصرررررد ومضرررررات وعيه  يسرررررتمد هذا المونولوج قدرته من الراوي الذي يسرررررتبطن ذ
لرذاتيرة المحردودة، ويلاحظ، ان المنظور  لاتره في ذلرك الواقع السررررررررررريئ الرذي يطرال طراقراتره اوتأم

التعبيري للراوي والشررررخصررررية يتداخل فجملة )تتكاسررررل الدنيا كلهاا حتى تتوقف عند نقطة  
واحررردة( تقع في منطقرررة محرررايررردة بين الراوي وفرهررراد، وممرررا يوحي بتلاحم المنظورين هو امحررراء  

غوي النشرررررط ادبياً يجد  الفاصرررررلة بين منطوق الراوي والشرررررخصرررررية، يقول باختين )ان الوعي الل 
بطبيعة الحال تعدداً كلامياً اشررررد عمقاً وتنوعاً في داخل اللغة الأدبية كما في خارجها.. ذلك ان  

ة  صررررريطابع التنوع الكلامي الموجود سرررررابقاً ووسرررررائل التوجه فيه تحكم الحياة الاسرررررلوبية المشرررررخ
 .(267)للكلمة(

 اربيل، بعد ان ضررررراقت بوجهه كل السررررربل  منها الىو يغير فرهاد رأيه، إذ يود السرررررفر الى بغداد 
)اسمع يافرهاد.. لماذا لا تسرررافر الى بغداد.. ربما سررريكون بوسرررعك ثمة ان تعثر على سررريارة.. او  
تكون قد قطعت جزءاً من المسرررررررررررافة على الاقل.. جزءاً من المسرررررررررررافة؟ وما جدوى هذا الجزء  
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غرررايرررة في المرارة، القي  الرررذي اقطعررره؟.. احس بعطش في حلقررره.. جعرررل طعم الررردخررران مراً،  
بالسررررررررررريجارة بالرغم من انا لم تنتصرررررررررررف بعد، اقترب من حانوت.. تناول زجاجة )مشرررررررررررن( لم  

. يلاحظ الباحث ان المنظور التعبيري للراوي وفرهاد متشرررررابه من حيث الصرررررياغة  (268)يرتو..(
د ذاتره، دون  والأداة، فرالمشرررررررررررهرد الأول )اسمع يافرهرادا. بغرداد( مونولوجي حر، يحراور فرهرا

نشررائي من حيث تضررمنه الأسررتفهام والطلب، في حين ان المشررهد وإتدخل مبطن يعوق حركته،  
ان هذا التنوع في الأسررررلوب تتطلبه طبيعة الموقف الذي    متواليةالثاني ينطوي على جمل إخبارية  
 يفصح عنها من منظوره اللغوي.

لال المونولوج والعودة بالررذاكرة الى  ينررال فرهرراد تقررديراً مبررالغرراً فيرره من قبررل السررررررررررررائق، فمن خ
  نالماضررررررررري، يود ان يعرف منشرررررررررأ هذا الأهتمام والتقدير )مالك وهذه المعادلاتنن الرجل يعل 

باعتزاز معرفترره بررك، وإذا كنررت، لا تعرفرره حتى الآن.. فهررا هو امررامررك.. حرراول ان تعرفرره..  
بينهما اعمق من مجرد  لا يكفيك انه احد اصررررررررررردقاء جواد.. وربما تكون العلاقة أوصرررررررررررادقه..  

، ففرهاد )البطل المركزي( للرواية يحاور  (269)صرررررررداقة سرررررررائق لسرررررررائق.. او حتى قريب لقريب(
نفسره دون مواربة او تغطية، حيث يفتح نافذة الذاكرة على مصرراعيها، مسرتغوراً اعماق نفسره،  

وجهة  باحثاً عن وميض من الماضرررررررري، كي يعرف الوشرررررررريجة التي تربطه بأبى حيدر، فمن خلال 
 .نظره التعبيري يبذل جهداً للتخلص من هذه السحابة التي تغطي ذاكرته

كتب جانباً،  يوسررررف، إذ من جرائه القى قراءة الاعماق    فير لقاءٌ تم بين يوسررررف وسررررناء  ثّ ا  قدل
حلام تخلد ذلك اللقاء )سررحت بنظري فترة، اطلقت العنان لخيالي.. حررته من كل  أوبحث عن  

تلقاء نفسره وبشركل عفوي عند تلك اللحظات المشرعات الخالدات من    قيود الوعي، فرسرا من
مضرررررررريئة، تمد    ةئنعمر الزمن المنكود الزاحف نحو الفناء والتلاشرررررررري، مؤملًا نفسرررررررري، بأحلام ها
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ختناق، رحت انتظر السرفر الى  الإ  الجانب المشررق من الزمن.. المعتم والغارق في العتمة الى حدّ 
قرة اللحظرات التي تترداخرل عبرهرا، ذاتانا، تنصرررررررررررهران، ترذوبان  اعمراق النوم، الردخول في حردي

تغدوان ذاتا واحدة.. تتحول بدورها الى معنى انسرررررررراني بالي العمق، تاركاً كل اشررررررررياء الغرفة في  
 .(270)ستقرارها(اٌ هدوئها و 

ان الراوي تبنى منظور الشخصية التعبيري عبر هذا المونو  الذي ينقل حرارة التجربة الشخصية  
 المتكلم، فالصرررررررور البلاغية المتوهجة تعبر عن  يلة ادبية تحسرررررررن وضرررررررع العبارات في  بضرررررررمير

اماكنها الملائمة، حتى تنسررررجم مع المقام ومع ذات يوسررررف كمثقف، لقد وظف يوسررررف خلال  
اتكأ على خطاب شررررررررعري الصررررررررياغة، حيث تحول من  و كنائية  و اسررررررررتعارية   منظوره التعبيري بنىً 

 منطقة المجاز، والأفادة من الصرررررياغات ذات البنى العميقة، ان وجهة  منطقة الحقائق اللفظية الى
ن المعرفي داء فضررررررراء المناسررررررربة من جهة، ومع المكوّ أنظر يوسرررررررف التعبيرية هنا، متسررررررراوقة مع 

فيختلف باختلاف مسررررتوى    والثقافي ليوسررررف من جهة اخرى، اما مسررررتوى التلقي لهذا المرويّ 
، ان الكلمرة الانفعراليرة ظلرت تعيش بوصرررررررررررفهرا احرد الانواع  المتلقي من حيرث التمثيرل والتقويم

الجوهرية لكلمة المؤلف المباشررررررررررة، أي بوصرررررررررفها كلمة تعبر عفوياً ومباشررررررررررة ودون مواربة عن  
شرعور، بهذا المسرتوى الفني من البلاغية،    ، ان تعبير يوسرف عن اغوار اللا(271)مقاصرد المؤلف(

هذا النمط من الوصرررررررررف، بمثابة تغريب النص،  يحدث شررررررررررخاً في طبيعة السررررررررررد الروائي، لان 
نفعرراليررة العرراطفيررة والطررامحررة الى  ان الكلمررة المبتلررة بالإوتطعيمرره بجنس مغرراير من النثر الفني، )

الحلول محل الكلمة الحياتية الفجة تجد نفسررها بالضرررورة في نزاع حواري مع تنوع الكلام الحياتي  
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ه، يحول مسرررررار التأثير وينوعه بما يناسرررررب التجربة  ، علماً ان مسرررررتوى المتلقي الناب(272)الفعلي(
 .  (273)الذاتية

حينمرا دخرل يوسرررررررررررف المطعم لتقصررررررررررري اخبرار رؤيا، وقع في ف  أقربائهرا الرذين جراؤوا لقتلهرا،  
 فتساءل يوسف )ر اين يمكنني العثور عليها؟.

 قال العامل بصرامة:
 تحاول.  لا  ر
 ولكن..  ر
 انا تحسن العناية بنفسها.ر  

 ثقة: انا واثق مما اقول.ثم اضاف ب
 .نقال صاحب المطعم وهو يعيد ربط يدي

فسرررك كثيرا ثم.. ثم انك لم تأكل شررريئاً، كيف يمكنك ان تعيش اذا لم  ب نياولدي انت تعذ   رررررررررررررر 
تيك بدجاجة مشروية هي وحدها  آتأكل. الله وحده يعلم كم سرال من دمك. إجلس.. اجلس سر 

 .(274)القادرة على إعادة كل ما فقدت.(

 
 .198ر    نفس المصدر  (272)
يحدد جوناثان كلر اربعة مسرررررررتويات للتلقي ترتبط بالدرجة التي تحدد موقع المتلقي، سرررررررواء اكان متلقياً للاثر ام للمروي وتلك المسرررررررتويات   (273)

 هي:
 ر مستوى يمثل المتلقي الحقيقي ر وهو القار  بمعناه العام.1 
  بوصفه رسالة  يلة من المؤلف.ر مستوى يمثل المتلقي النظري وهو الذي يتلقى الأثر الادبي2 
 ر مستوى يمثل المتلقي السردي وهو الذي يستقبل المروى بوصفه رسالة من الراوي.3 
 ر مستوى يمثل المتلقي السردي المثالي وهو الذي يؤول رسالة الراوي حسب رغبته الخاصة.4 
ابع حسرب تصرنيف كلر، فأنه يندرج في التأويل، ولهذا فهو ادخل بما ان مسرتويات التلقي الثلاثة تتماثل لدى جاتمان وكلر، اما المسرتوى الر  

مأخوذ من تودور  ينظر: السردية المفهوم والاتجاهات رر د. عبد الله ابراهيم رر   Portics of Readingيصطلح عليه كلر نفسه برر )شعرية القراءة رر  
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  نتلقى مسرررررررررررتويات تعبيريرة متعرددة، فرالمنظور التعبيري لعرامرل المطعم لاالتقليردي ا الحوار  في هرذ 
يفارق وضرررررررعه الاجتماعي بل ينسرررررررجم مع المقام، ويلاحظ ان الراوي تدخل في إضرررررررافة كلمة  

شرخصرية عامل  زر التعبيري بين الراوي و آ)الصررامة(، في جملة )قال العامل بصررامة(، ان هذا الت
الحوار ايحراء بالواقعيرة. امرا المنظور التعبيري لصرررررررررررراحرب الفنردق، فيلائم وضرررررررررررعره   المطعم يمنح

 الاجتماعي ومكونه المعرفي.
ويلاحظ ان هذا النمط من اللغة السررررررررهلة المنفتحة، تعبر بجدية عن الهموم الاجتماعية اليومية،  

عن لغة بعض   وهو السرررائد في هذه الرواية، باسرررتثناء اسرررتعمال بعض اللقطات الوصرررفية المعبرة
 الشخصيات المتميزة، لاسيما يوسف.

 واجه يوسف امرأة تنوي ان يكتب لها رسالة الى زوجها الذي هجرها.
 بكتابة رسالة.  ذن تعطف عليّ إآه.. لعلك    ر

 تساءلت:
 رسالة؟ لمن؟.  ر
 ادر قط اني بسررررررررؤالي المقتضررررررررب هذا الذي لم يتعد الكلمتين، قد فتحت صررررررررنبور ماء ثرثار  لم

 لتوقف.لايعرف ا
آه.. إنا لزوجي.. زوجي الغدار.. الخائن القاسي القلب.. بل الذي لا قلب له بين ضلوعه..    رر 

 ولا..
 تها.عاضطررت الى مقاط

 .(275)كفى.. كفى.. لقد فهمت.. فهمت(  ر
نحن الآن امرام وجهتي نظر التعبيريتين، فرالأولى، للمرأة التي تبنى الراوي منظورهرا التعبيري الرذي  

ا النفسرري والأنفعالي، فالصرريي المعبرة عن حالة المرأة، تلة وضررعها النفسرري الخاص  يصررور وضررعه
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نا تنسررررب مجموعة صررررفات يتوقعها المتلقي الى زوجها )الغدار ر  أ ووضررررع المقام ايضرررراً، ويلاحظ
الخائن رررررررررررر القاسري القلب( علماً وكما يتراءى لنا في ناية السررد، ان الحالة  تلفة، وإنا تبحث  

 ما عن توقيع يوسف الذي غدا استحصاله صعباً للغاية.  بطريقة
اما المنظور التعبيري ليوسررررررف الذي تبناه الراوي، فهو مونولوجي يعبر عن اسررررررتياء يوسررررررف من  

ير، منحاز الى  ب مغاماء..(، حيث عبر عن الحالة بأسررررررلو المرأة المهذار، ووصررررررفه لها) بصررررررنبور  
، علماً ان هذا الوصرررررف لا يسررررررع في وتيرة  السرررررائدةة  نزياح عن اللغة الحقيقيمنطقة المجاز، والإ

ين نمط تعبير  خرى، بقردر مرا يعّ ا قوة التفراعرل مع حلقرات السررررررررررررد الأالحردث الروائي او يمنحهر 
لهرذه    موقف المرأة الملحيوسرررررررررررف المغراير للتعرابير الاخرى. كمرا ويلاحظ ان يوسرررررررررررف يعراني من  

لتوكيد: الأول: التوكيد اللفظي في كفى ررررر كفى  ثلاثة انواع من اللرد على ذلك  المرأة، اذ يوظف  
فهمت.. فهمت، اذ يكون بتكرار الفعل. الثاني: اسررتعمال لام التوكيد الثالث: اسررتعمال )قد(  

 المسبوقة باللام )لقد(.
بعد ان راجع يوسرف  فر الشررطة في احدى الليالي، وشركا من اعتداءات )هم(، طالبه ضرابط  

 جراء احترازي:إالشرطة بالمبيت في المخفر ك
 وقاطعني بضجر شديد:

اخي.. نم في أي مكان.. رح نم في الفندق.. في الشارع.. في جهنم.. انا ليلة وتنقضي.. ليلة    ررر 
 واحدة وليست دهراً.. ارجوك.. ارجوك دعني انل شيئاً من الراحة..

ا،  ر منهم  في جوفه سرررررريلا  كانت كلماته وتوسررررررلاته تتلاحق بسرررررررعة غريبة، خيل الي انه قد اعدّ 
 يرشه بوجه من يزعجها  

 ولكن الأمر الذيا  ر
 وقاطعني بلين ورقة هذه المرة، بل راح يربت على كتفي بجنان:



 .(276)دد فوق تلك المصطبة..(اخي.. نم هناك.. تم  عسمإ  ر
 يلاحظ في هذا الحوار، ان المنظور التعبيري يدور على محورين:

اذ يسررررررتعمل    ه.بط الشرررررررطة، الذي يغاير منطقلضررررررا  التعبيريالمنظور    يوسررررررفتبنى   د الأول: لق
زعج  رررررررررررر سرلوب فأحد هذين النمطين ينسرجم مع وضرعه النفسري المن من الأضرابط الشررطة نمطين

من يوسرف الذي اصرر على معالجة وضرعه وإنقاذه من براثن )هم(، حيث يسرتعمل لمعالجة الأمر  
ح عن اسرررررركات الاخر  تفصرررررر جملًا انشررررررائية )نم، رح، دعني( وهي صرررررريي الأمر الألزامية، التي  

 ث يوسف بالعلاج الآني.والتخلص من تشب
ل  اخي نم هناكا( حيث حوّ   عسمإأما النمط الثاني من تعبير ضررررابط الخفر، فهو اللين والرقة )

الاسررلوب من الألزام الى الألتماس الذي عبرت عنه مفردة )اخي(، التي تؤدي الى التسرراوي في  
 الرتبة بين المتكلم والمخاطب.

  الأمرسررررررلوب يسررررررتجيب لوضررررررعين نفسرررررريين متغايرين، فالأول هو هذا التنوع في النبرة والأان  
امتلاك الروائي ناصرية توظيف الاسرلوب   والالزام، والثاني هو الألتماس والرفق، فهذا يدل على

 ماكنه الخاصة المناسبة.أفي 
سرررم بميسرررم  اما المنظور التعبيري ليوسرررف فهو وصرررف ضرررابط الشررررطة اثناء غضررربه بأسرررلوب ي

، ويلاحظ انره وظف )خيرل الي( وهو من  زخطراب المثقف، اذ انتقرل من منطقرة الحقيقرة الى المجرا
افعال التغريب التي )تترجم الحالة الداخلية الى وصررررررف موضرررررروعي، أي انا تسرررررراعد على نقل  

دبيرة تملرك في الروايرة اداة لوعي  )ان اللغرة الأ، علمرا  (277)الوصرررررررررررف من الرداخرل الى الخرارج(
عيتها الكلامية، والتنوع الكلامي ذاته يصبح في الرواية وبفضل الرواية تنوعا كلامياً من اجل  تنو 

 .(278)ذاته(
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خلال الحوار الدائر بين يوسرررف المشرررتكي والضرررابط، يلاحظ التباين في وجهات النظر التعبيرية  
 التي تعكس المستويات الاجتماعية والثقافية.

 قول.أانا واثق مما    ر
سباب الجريمة سياسية؟ اخلاقية؟ اجتماعية؟  أمتى؟ من القاتل؟ من المقتول؟ ما    ولكن كيف؟  رررررررررر 

 يا.. اجب.. هيا..هيا.قل.. هّ 
حركل لسرررانك وأجبني من    هل علي ان اقضررري الليل معك.. هيا  بالك ابتلعت لسرررانك؟ ما  رررررررررررررر 

 القاتل؟ من المقتول؟ ما اسباب الجريمة؟ا
تي احسرررسرررت بها نرا من الرصررراص المصرررهور،  ثانية تحت سررريل اسرررئلته، ال قنيوخشررريت ان يغر 

 اسرعت لأنقاذ نفسي من مجراه:
 .(279)انا.. انا المقتول..(  ر

ان الراوي تبنى المنظور التعبيري للضرررررررررررابط المحقق الذي يعا  الحالة التحقيقية بجمل انشرررررررررررائية 
ما    موجهة الى يوسرف، حيث وظف ثماني جمل اسرتفهامية )كيف؟ متى؟ من القاتل؟ من المقتول؟

اسرررررررباب الجريمة؟ سرررررررياسرررررررية؟ اخلاقية؟ اجتماعية؟( وصس جمل طلبية حقيقية، بصررررررريي الأمر،  
لأمر مكروراً،  ا)قل..هيا.. اجب.. هيا.. هيا..(، حيث مع فعل الأمر، اسررررررررررتعمل اسررررررررررم فعل  

 جابة السريعة.المعنى والأصرار على الإ  د لتوكي
المواجهة والتصرريح اولًا، وتعبر عن    ويلاحظ ان هذه الصريي تتلاءم وحالة التحقيق التي تتطلب

 جتماعي الوظيفي لضابط الشرطة ثانياً.لإالمستوى ا
 اما المنظور التعبيري ليوسف فيغاير الأول لسببين:

 الأول: ان مستوى تعبير يوسف يعبر عن حالة ثقافية خاصة به، وهو مثقف كاتب.
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بط شرطة، له منطق استعلائي  كلام كل منهما، من حيث كون الأول ضا  يالثاني: اختلاف مقام
مواجه، ولا سررررريما لحظات التحقيق، والثاني ان المشرررررتكي )يوسرررررف( في حالة ضرررررعف والتماس  
الشررررفقة. اذ يقول: )وخشرررريبت ان يغرقنيا( ويلاحظ ان المنظور التعبيري ليوسررررف عبر هذا  

على ان    المونولوج ينطوي على تهدئة الضررابط  وتخفيف حدة نبراته التي اخافت يوسررف، وحملته
 يقول )انا.. المقتول..(

ان هررذا التنوع الكلامي )تركيررب هجين من وجهررة نظر اللغررة والوعي اللغويين المتجسررررررررررررردين  
 .(280)فيها والصورة الفنية بلغة هي غاية التهجين الروائي المقصود(

  يدار نقاش مفصررل بين ا لراوي )البطل( وصررديقه المرسررل من قبل الشررركة، وشمل النقاش نواح
 يقول صديق الراوي:  عدة.
ثق ياصررديقيا ثق يا أعز انسرران عندي.. قسررماً.. بذات الله العلي القدير.. قسررما بكل  ررررررررررررر  

 المقدساتا قسماً بر ا
مهلًا.. مهلًا.. لا أدري ما الذي يدعوك ان تحمل مداعبتي محمل الجد الى هذا الحد.. ياسيدي    ر

يقره، عبر مكونره  د التعبيري لصررررررررررر  وىالمسرررررررررررت. تبنى الراوي (281)انا.. متنرازل عن كرل مرا قلرت.(
نع به، حيث  تيق صررررررار والتوكيد على ماينم عن الإ  المعرفي، حيث يفصرررررح عن موقفه باسرررررلوب

، الاسرراليب الملائمة التي تمثل المقام و التي تتضررمن اسررلوب الطلب  ديوظف لأداء هذا المقصررو 
ن فعل امر محذوف،  و )مهلًا.. مهلًا( بصرريي اسررم مصرردر نائب ع  بصرريي فعل الأمر، )ثق..ثق(

ويلاحظ ان الاسرررررتكثار من التوكيد اللفظي بهذا المسرررررتوى هو لأزالة شرررررك المقابل وتناسررررري ما  
يتصروره، اذ المقام يقتضري ذلك، لأن الراوي )البطل( تنسرب اليه تهمة )خيانة صرديق( التي يتبرأ  

الى   نّ قه ان يتد منها، فعبر مونولوج متداخل مع السررد يطمئن الراوي نفسره، بأنه لايمكن لصردي
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هرذا الردرك )انره لايمكن ان تتردن نفسررررررررررره الى ذلرك الردرك( امرا المنظور التعبيري للبطرل المركزي  
خر، والتلذذ بضررررررعفه  سررررررتهانة بالآوالإ  ةثلة باللا مبالاية، فينسررررررجم مع حالته الذهنية المتمواللر 

 آخر.  طوراً، والمنسجم مع مقام صديقه الذي يتصور الراوي بانه يخونه، طوراً 
 

 المستوى الأيدولوجي:
ان تفسررررررررير المنظور الأيدولوجي يتنوع وفق السررررررررياقات التي تشررررررررخص ماهية الأيدولوجيا، من  

  سررتقلال النسررة ل يدولوجيا يظهر بصررورة اوضررح فيلإمنطلقات فكرية وفلسررفية متنوعة، )ان ا
للتطور ا الرررداخليرررة  ة الى علم  يررردولوجي، هي قوانين لايمكن ردهرررا مبررراشرررررررررررر لأعمرررل القوانين 

، حيث تلك الأسررتقلالية النسرربية تتيح للباحث مجالًا ارحب، لتوسرريع الجوانب  (282)الاقتصرراد(
،  ة والتقويمي  ةولوجيا. ان اوسررررربنسررررركي يسررررراوي بين وجهة النظر الايدولوجييالبنائية لمفهوم الايد 

هذا    ن، لقد حاول اوسررررررربنسررررررركي ان يجيب ع(283)وهي عنده )نظام عام لرؤية العالم تصررررررروريا(
ولوجيا، وهو: )وجهة نظر من يتبناها المؤلف حين يقوم  يؤال الجوهري في تشرخيص الأيد رررررررررررر السر 

كان    ءً وا، فأحياناً تنسرب وجهة النظر الى المؤلف، سر (284)العالم الذي يصرفه ويدركه ايدولوجيا؟(
مصرررررررررحا به او مسررررررررتتراً، او تنسررررررررب الى الشررررررررخصررررررررية او تكون )جزءاً من المنظومة المعيارية  

، ان )هذا المسررررررتوى لا يظهر منفصررررررلًا في بناء النص الحديث، بل انه يتخلل كل  (285)للراوي(
 اجزاء العمل الادبي(، ويقسم عبد الله العروي الأيدولوجيا الى اربعة انماط:

 نمط سياسي.  ر1
 نمط اجتماعي.  ر2

 
 .68الموسوعة الفلسفية ر    (282)
 .19شعرية التأليف ر   (283)
 .19شعرية التأليف ر  (284)
 .19ر   المصدر السابق نفسه  (285)



 نمط معرفي.  ر3
 .(286)ىنمط مشترك بين الأنماط الاخر   ر4

  ليفيررة، من روايررة الى اخرى، سرررررررررررواءأهميتهررا وطبيعتهررا الترر يرردولوجي تتبرراين اان وجهررة النظر الأ
كانت من حيث نوع الرواية، او من حيث كونا متعددة الأصرررررروات، او ذات صرررررروت واحد،  أ

 ويعرف اوسبنسكي رواية ذات التعدد الصوتي من خلال المتطلبات الاتية:
العمل، وتوضح  رر يحدث تعدد الأصوات، حين تحضر وجهات نظر مستقلة متعددة في داخل   أ)

 كلمة )بوليفوني( التي تعني تعدد الأصوات نفسها.  
ب ررررررررررررررر يجب ان تنتمي وجهات النظر في العمل المتعدد الأصرررروات مباشرررررة الى الشررررخصرررريات  
المشررررررراركة في الأحداث المروية )في الفعل(. بعبارة اخرى، يجب الا يوجد موقع ايديولوجي مجرد  

 خارج شخصيات الشخوص.
الأصرررررروات، عخذ بالأعتبار، وجهات النظر التي تتجلى على مسررررررتوى  ج رررررررررررررررررر بدراسررررررة تعدد 

الأيدولوجيا فقط، فهي تنكشرررررررررف في الأسررررررررراس في الطريقة التي يقوم بها الشرررررررررخوص )حاملوا  
 .(287) (مع الايدولوجية( العالم المحيط بهالمواق

  مى الاّ سّ لا ي  ()للكاتب المبدعي  بين البعدين الأجتماعي والشخص  رتباطلإويرى كولدمان )ان ا
البنى الذهنية، أي المقولات التي تسرير المجموعة والفرد في آن. فالبنى الذهنية ذات بعد جماعي،  

 

 . 11- 10مفهوم الايدولوجيا، عبدالله العروي، ص  (1)

 . وترى سريزا قاسرم )وعندما نتحدث عن المنظور الأيديولوجي هنا، فأننا نغرق بين الكاتب والعمل الأدبي. إذ اننا21شرعرية التأليف، ص    (287)
فسررره لا ننظر إلى العمل الأدبي ككائن له اسرررتقلاله عن مؤلفه ونحرص على عدم الخلط بينهما. ويجب ان ينسرررب المنظور الأيديولوجي هنا الى العمل ن

 . وتعدد الأصوات لايتم الا بهذه الشروط:187الى المؤلف، سواء وافقه في الواقع ام اخالفه. ينظر: بناء الرواية، 
 صوات، عندما يشمل النص على العديد من الأصوات المستقلة.يتحقق تعدد الأ  -1 
يجب أن تنسررب وجهة نظر كل شررخصررية بصررورة مباشرررة إلى الشررخصرريات المشررتركة في احداث الرواية، ولذلك يجب ان لا يكون هناك    -2 

 موقف ايدولوجي تحكمي خارج نطاق الشخصيات المشتركة في الرواية.
في العالم  -من خلال ما يقولونه-ولوجية اسراسراً في سركوك الشرخصريات، وفي الطريقة التي يبدون بها رأيهمتتجلى وجهات النظر الايدي  -3 

ين مصررررررررباح  المحيط بهم، لانم هم اللسرررررررران الناطق بالموقف الايديولوجي. ينظر: برابها كاراجها، لولاكس وبختين دراسررررررررة إجتماعية للرواية. مجلة ديوج
 .77الفكر. القاهرة، ص



ولا تمت بصرررررررررلة الى تصرررررررررور الفنان ونواياه الواعية وغير الواعية، الايدولوجية او الفردية، وانما  
كولدمان، يسرعى    ، واوضرح ان(288)ترتبط بما يراه ويحسره ويعايشره، فيكون عندئذ جزءاً من كل(

العمل الادبي    ان يوائم بين طبقية الايدولوجيا وجمالية البنية الداخلية للنص، ويرى )ان تفسررررررررير
س الى الاعتسررررراف والخطأ، إذ ان تحليل  ر انطلاقاً من البنيات الواعية للكتاب كثيراً ما يقود الدا

شرررررررريء خارج عنها، وان   النص ينبغي ان ينطلق من بنيته الداخلية ذاتها، وان لا يضرررررررراف اليها
تكون دائماً غاية البحث في النص، هي التوصررررررررل الى معرفة )بنيته الدالة( التي يمكن ان تخلص  

، فقد انصب جل اهتمامه بقضايا  (290) (1918ررررررررر 1856، اما بليخانوف )(289)مدلوله العام(
  ، ان لوكاش يوسررررع مفهوم )رؤية العالم(، اذ(291)المضررررمون على حسرررراب فنية الشرررركل الروائي

يرى )ان النظرة الى العالم هي تجربة شررخصررية، وهي تعكس بذات الوقت مسررائل العصررر الهامة 
، يقول اوسربنسركي )فحين نتحدث عن وجهة نظر المؤلف رررررررررررر هنا او في أي  (292)عكسراً بليغاً(

مكان آخر رر فأننا لا نقصد رؤية المؤلف للعالم عموماً مستقلة عن عمله، بل نقصد وجهة النظر  
ن المؤلف، قد يتحدث عن قصرررد  إها لتنظيم السررررد في عمل معين، فضرررلًا عن هذا، فالتي يتبنا

  (Stylized nenolgue)بصوت آخر غير صوته الخاص، )كما في المونولوجات المؤسلبة  
رات في داخل العمل الواحد، وقد يتبنى  (، وقد يغير وجهة نظره عدة مskaالمتمثلة في الررررررررررررررررررر  

قررررد ينظر، انرررره  مررررا يراه من خلال وجهررررات نظر كثيرة في وقررررت    مواقع متعررررددة، أي  ويقوم 
لسرررنية ومنطق مجتمعي، وهي كل انزياح  أ، ويرى باختين ان الايدولوجيا هي )تركيبة  (293)واحد(

 
 .40في البنيوية التركيبية ر دراسة في منهج لوسيان غولدمان، ص    (288)
 .12لوسيان غولدمان ر المنهجية في علم الاجتماع،ص  (2)
 .21كارل ماركس ر الادب والفن في الاشتراكية، ص  (1)
 .60،50،37الفن والتصوير المادي للتأري  ر بليخانوف، ص  (2)
. اذا كران )غولردمران( يبقي على البنيرة فهو ابقراء مرحلي ينتقرل بعرده الى ربط البنيرة 23ص  دراسررررررررررررات في الواقعيرة رررررررررررررررررررررر جورج لوكراش،  (292)

مة رررررررررررررر واقول في بالايدولوجي، اما باختين فهو يجعل الايدولوجي حالاً في البنية الروائية، ولذلك فهو يعفي نفسررره من اعادة ربط البنية في دلالتها العا
. ويرى هندليس )ان النظرة الى العالم على  53الايدولوجية. ينظر: النقد الروائي والايدولوجيا د. حميد لحمداني، صدلالتها العامة ررررررررر بالبنية الثقافية و 

ة النسرربية التي تحتلها جماعة داخل جماعة اوسررع منها( ينظر: هندليس ررررررررررررر مفهوم النظرة الى العالم وقيمته في نظرية الادب،  نانا تعبير وظيفي عن المكا
 .63ص

 .22،21رية التأليف، شع  (293)



. من جراء  (294)في الذهن تحققه )الكلمة( او )الايدولوجيم( الذي هو اصررغر وحدة ايدولوجية(
ركة التي يعمل فيها، ترسرررررررررل الشرررررررررركة احد  الأزمة التي وقعت بين الراوي، بطل الرواية والشررررررررر 

 على موقفه:  تمريناقشه حول استغنائها عنه، ان اساصدقاء الراوي اليه، لكي  

 اتدري ان الشركة هي التي اوفدتني اليك؟ اجاب الراوي:  ر
هذا المدير الضرررررررررئيل، قد ادمج الشرررررررررركة بكل كيانا المادي والقانوني المسرررررررررتقل، وبكل آلاتها  

ل مواردها وأرباحها. وعبر أسررررررراليبا بيروقراطية غاية في البشررررررراعة، في كيانه  واجهزتها.. وبك
الهزيل، بحكم امتلاكه اكثر من نصررررف رأسمال الشررررركة.. وباتت رغباته الشررررخصررررية المريضررررة او  

الشررررررركة وعلى موظفيها هي رغبات الشررررررركة، كما غدت   ىرغبات زوجته المتسررررررلطة عليه وعل 
فعهرا وعلى هذا النحو باتا كيرانا واحداً.. الشرررررررررررركة تقيم حفلرة  منرافعره الأنانيرة الخاصرررررررررررة هي منرا

للمسرررؤول الفلاني.. الشرررركة ترفع سرررعر البضررراعة الفلانية.. الشرررركة تفرض الضرررريبة الفلانية..  
الشرررررررررررركرة تشرررررررررررتري.. الشرررررررررررركرة تبيع.. فرالرذي يخرالف المردير في امر من الامور يعني انره يخرالف  

للراوي مبني على منطلقاته السررررررياسررررررية والمهنية التي   . ان المنظور الايدولوجي(295)الشررررررركة..(
تربطه بالواقع، حيث ينتقد مجمل النظام الذي تدار به الشرررررررررررركة، وملكية الشرررررررررررركة كما يبدو،  
متقاسمة بين القطاعين الخاص والعام) بحكم امتلاكه اكثر من نصرررررررررف رأسمال الشرررررررررركة(، حيث  

بالسررعر كيفما يشرراء، ويتسررلط على موظفيها  يسررتغل المدير مواردها ومنافعها لصررالحه ويتلاعب  
موقعره    ةهمير أوعمرالهرا، مسرررررررررررتغلا موقعره الوظيفي، وهمره الاول هو جني الأرباح، وممرا يزيرد من  

الأداري سررررررررررروءاً هو، ان زوجتره العجفراء تفرض رغبراتهرا السررررررررررريئرة.. ان هرذا النموذج من مردراء  
ني والأداري لهذه الانماط من الشركات،  الشركة في العالم الثالث رررر كالعراق رررر، يمثل الوضع القانو 

قانونية بين مدير الشررررركة ومن فوقه من المتنفذين، يقول   حيث تمتزج المصرررراس الاقتصررررادية اللا

 
 .69الحوارية وفلسفة اللغة عند باختين،    (294)
 .73،72بحثاً عن مدينة اخرى،    (295)



ة ليسرررررررررررت نتراج عزلرة وتأمرل  ه الكترابيرة بهرذه الحرالات )الكترابر ي الردين زنكنرة ازاء علاقرة تجراربر يمح
في الفراغ، فهي نتاج معايشرررررررة اجتماعية   ىمنقطعين عن الواقع الموضررررررروعي، وهي بالتالي، لاتلق

 .(296)وتأملات نابعة منها في مصير الانسان وفق المنظور التاريخي المادي(
عبر وجهرة نظر مونولوجيرة، يربط الراوي حرادثرة مشررررررررررراجرتره مع زوجتره التي وجهرت اليره تهمرة  

ن عشرررة  لته من الشرررطة على موقف سررياسرري )مرة قبل اكثر مءالكذب، ونعته بالكذاب، بمسررا
رطة الذي يتولى التحقيق معي فارغ الرأس الى  ررررررررر اعوام، اعتقلت بتهمة سياسية، كان ضابط الش

الكبر يحتوي على  حد مذهل، بالرغم من كبره غير المتناسررررررررررب مع حجمه، اذ لم يكن كل ذلك  
 سؤالين: لماذا؟ من؟.. لماذا؟؟.. من..؟(ااكثر من هذين ال
 .ذابكوزعقت بوجهي..  

زعق بوجهي، حين سرررررررررررألني عن جمراعتي وقلرت لره لا اعرف احرداً. فقرال:   )الشرررررررررررركرة ايضررررررررررراً 
. يلاحظ الباحث ان الروائي يسرررررررررعى الى الكشرررررررررف عن احداث ووقائع مترادفة (297)كذاب(

المغزى، سرررررررررواء أكانت هذه الأحداث يتصرررررررررادف وقوعها، ام يكون مقصررررررررروداً لذاته من قبل  
ج الاحررداث، فهي ربط حلقررات الوقررائع  الروائي، امررا وظيفررة هررذه الظرراهرة الترادفيررة في نسررررررررررري
 المتباينة والمتجانسة وتنظيمها في النسيج العام للرواية.

الشررررررررررررطررة المتخلف والفرراقررد اسرررررررررررلوب  يرردولوجي، نتلقى موقف  من خلال منظور الراوي الأ
هذين السرررررؤالين )لماذا؟..من؟ا لماذا؟..    سرررررتفسرررررار المنطقي، الذي لايوجه الى المتهمين الاّ الإ
اءة اسرتعمال  وإسر   ،والزوجة في تعاملهما معه، هو الهيمنة لقاسرم المشرترك بين الشررطي؟( ان امن

ظهار الكيفية التي يمكن بواسررطتها  ية هنا تفسررح المجال )لأواخرين، فالر السررلطة، واسررتصررغار الآ

 
 .8/7/1978،  259العدد ،افة بين الواقع المعاشي والواقع الاهل ر الفكر الجديدستقليص الم  (296)
 .53ر52بحثاً عن مدينة اخرى،    (297)



. ان تقوية صرررررراع الايدولوجيات في الرواية، تمنحها  (298)لأحدى الايدولوجيات ان تهزم غيرها(
 ص بعض من الأفكار المتصارعة.قي حرارة المتابعة، واحياناً تقممياً، يمنح المتل بعداً درا

وغضررررب    بحدّةحينما يواجه الراوي )البطل( صررررديقه القديم المرسررررل من قبل الشررررركة، يوجه له  
تهما شتى.. )فواصلت باحتداد وغضب: رررررررررررر بل اكثر.. كل ما في الكون يخصني ويهمني.. وقد  

تسرررررررركت عن جرائم تقع في بيتك..؟  أالخاص..    يتياعتبر الكون كله بتندهش اذ اقول لك اني  
يؤكرد الراوي منظوره الأيردولوجي ذي    (299)خطراء تقوض لرك اركران بيترك؟..(أاتسررررررررررركرت عن  

الطابع السياسي، حيث يتخذ موقفاً اممياً إنسانياً، ازاء الكون الذي يعتبره بيته الخاص ومسؤولًا 
 مباشراً لما يجري فيه.

قصرررررررى في  ي والمصررررررراس الطبقية تبلي حدها الألية الأيدولوجيا عن الواقع الأجتماعان )اسرررررررتقلا
ه من )وعي( عند تأملهم لمختلف  منظومات الرؤى للعالم التي يسررررررهم في بنائها الأفراد بما يبلغون

، يقول محي الدين زنكنة )فكل  (300)نماط الأيدولوجية ولمختلف المكونات الثقافية لعصرررهم(الأ
ستويفسكي فما بالك بالفنان الذي لا  دل ما يجري في العالم رررررررررررر كما يقول  ل عن كانسان مسؤو 
نسرررررررررررررانيررة كلهررا بكررل عررذاباتهررا وأحلامهررا واحبرراطرراتهررا  لإنسررررررررررررران فقط. وانمررا الإيتمثررل فيرره ا
 .(301)ونجاحاتها(

 تغناء عنه.لإسعتداد بموقفه ازاء قرار الشركة بالإيصر الراوي )البطل المركزي( على ا
ل متحقق.. ان مجرد طردي من أي عمل، مع الاعتراف بكافاءاتي ونزاهتي، بل  ررررررررررررررررررررر لا.. القلي

اسرررئلة اخرى، عديدة، وحين  بسررربب كفاءاتي ونزاهتي، سررريلد، سرررؤالًا، وان هذا السرررؤال سررريلد  

 
 .40النقد الروائي،   (298)
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، ان الراوي  (302)سرررررررررررئلرة وتتعردد.. وتتحول الى قوة عرارمرة يبردأ التحرك.. وآنرذاك..(تكثر الأ
ته للعالم بصرورة واعية، فرؤيته هنا تتجسرد في الأيمان بتسرلسرلية يوظف ايدولوجيته من خلال رؤي

الأحداث وسرببيتها، مع ثقته المطلقة بقدرات الانسران بوصرفه محركاً ل حداث وبانياً تأريخه. انه  
يعد طرده من الشررررركة شرررررخاً كبيراً في جسررررد المجتمع الذي يتآكله الفسرررراد واحباط الآخر دون  

نسران بمعناه المجرد، وانما الأنسران المحدد  لإنسران ليس الإهي )قضرية ا  مبرر. فالقضرية عند زنكنة
. ان تعامل والد الراوي  (303)بوضرررررع طبقي معين الذي يعاني الاضرررررطهاد والاسرررررتغلال الطبقي(

 زوجته ايضاً. )البطل( يعج بالحقد والهيمنة ومثله مع
ان تتعلق برره هو.. اذ  ان امرره )تتخبط، كرردجرراجررة مررذبوحررة لتوهررا، تتعلق بي، بينمررا هي تريررد  

 نكتشف الامر.. تزحف نحوه وهي ترش الارض بدموعها(.
تشررررياً، غاية الانتشرررراء، يتناسررررل في داخله دفعة واحدة، الف مركيز دي  مزوجها: )يبرم شرررراربيه 

اخرى كبيرة من    عةسررراد، فتمتلئ اعماقه برررررررررررررر نيرون، هتلر، موسرررولوني.. فرانكشرررتاين.. ومجمو 
ضررررة والمتواجدة.. وتتغير صررررورته، تنقلب سررررحنته، الى شرررريء خرافي،  الحيوانات الشرررررسررررة المنقر 

من خلال هذا المونولوج    (304)لايمت بصرررررررررررلة، لا الى الانسررررررررررران ولا الحيوان.. ولا أي كائن..(
المعتمرد على الحردس والترجيح، يصرررررررررررور الراوي والرده المهيمن الظرالم، والرده الرذي لا يقرل عن  

ني وفرانكشررررررررتاين(، ان تدفق هذا الحقد المتراكم في  )مركيز دي سرررررررراد ونيرون وهتلر وموسررررررررولو 
عونة والده، وربما   تظل ذاكرتها متشرربثة بتسررليطة ور زاء الوالد يتعالق مع ظفولته التيإاللاشررعور.  

الظرررراهرة، يقول   ينتج هررررذه  الررررذي  الواقع الاجتمرررراعي  عرررربء كررررل ذلررررك على  الروائي  يلقي 

 
 .80ر79بحثاً عن مدينة اخرى،    (302)
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ل العمل، فنحن نتحدث عن البنية  اوسررررربنسررررركي )وحين نتحدث عن نظام الأفكار التي تشرررررك
 .(305)التأليفية العميقة له(

بعد ان يقف الراوي بقوة امام مداهنة واثارة صرراحبة الفندق التي تنوي شررراءه بثمن بخس، بغية  
ه  رغباتها الجنسرررررررررية منه،  تي عامل الفندق الى غرفته ويعبث بكل ما فيها، ويلقي بكتب  عاشررررررررربا 

هرررا.. يفتحهرررا  . يقرفص جنبهرررا.. ويروح يعرررا  فتحدوانيرررة.رض بكراهيرررة وعررر )ويرميهرررا على الأ
 ويتناول رزمة من الكتب.. يبدأ بالقائها من النافذة كتاباً بعد كتاب.

كل هذا يجري امامي وانا سررررراكت.. فقد صرررررعقتني المفاجأة.. وأذهلتني.. فرحت ارقب العملية  
 بذهول تام..

قط من يديه أسرررتفق.. ماهذا؟ ماذا يفعل  تطام اول كتاب يسررر إر بيد أني مع الصررروت الذي يثيره  
 هذا الرجل؟ بأي حق يلقي بالكتب خارجاً.

 .اصرخ به
 ر عندك ماذا تفعل؟.

 .(306)يتجاهل سؤالي ويستمر في عمله..(
فالراوي في هذا السررررررررررررد مصررررررررررراحب، اما منظوره الأيدولوجي فمبني على رفض آليات الواقع  

ا يرمز الراوي الى القاء الكتاب في المزبلة، بوئد  الموضررررروعي الذي تهيمن عليه القوى الظالمة، ربم
الفكر، اذ ان الكترراب ينبض برره ويزرع الخوف في قلوب المتنفررذين الواجفررة، )ان زنكنررة كرراتررب  

عن هذا    مشررغول باسررتقراء الواقع، والتداخل في شررعاب الحياة المختلفة.. وهمه الاسرراس التعبير
سررررررررلوب واقعي، يلجأ الى الرمز، لا  في التعبير بأ الواقع الذي يعرف كل جزئية فيه، وحين يعجز

يصرال المعنى وتحديد رؤيا وإقامة فعل وأثارة  إسراس هو ممارسرة شركل فني، وانما القصرد الأ  بقصرد 
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، ان التمييز بين الأيدولوجيا بوصررررررررفها رؤية للحياة، وبين ايدولوجية  (307)إنتباه نحو قضررررررررية ما(
صررياغة البناء الروائي، )ان النظرة    فيمكانية اوفر ذات بعد سررياسرري معين، يوسررع امام الروائي ا

 هي تجربة شرررخصرررية عميقة يعيشرررها الفرد، وهي ارقى تعبير يميز ما هيته الداخلية وهي  لمالى العا
كتب هنا ترمز الى المنحى  . وال(308)تعكس بذات الوقت مسرررررائل العصرررررر الهامة عكسررررراً بليغاً(

 ه المفقود.العقلي والفكري الذي يعيد الى العالم اتزان
المدير. او    او  -الشررررررركة    -سررررررتغناء عنه: )  خطابه ازاء الشررررررركة التي تنوي الأ يقول الراوي في

تسرررررررررررق العمال والموظفين والناس ايضررررررررررا.. ان    -المتواطئ معهما، او المتسررررررررررتر على افعالهما  
ضعاف اجورنا  البضاعة التي تصنعها لها ايدينا وعقولنا تعود تبيعها حتى علينا رررر نحن خالقيها رررر بأ

تقتل حتى احلامنا في الحصررررول عليها، واذا كان المشررررتري المسرررركين، يجهل السرررررقة الكامنة في  
قرائقهرا ر  د، عمليرة البيع، فنحن نعرفهرا.. نعرفهرا بكرل تفراصررررررررررريلهرا و اهرذه العمليرة القرانونيرة جرد 

للصروصرية  وايضراً بكل بشراعتها وفظاعتها، وإذا سركتنا عنها يكون قد سراهمنا في هذه العملية ا
،  ح ، يلاحظ ان وجهة النظر الأيدولوجي للراوي ذات بعد سرررياسررري واضررر (309)بوعي او بدونه(

ظ والتصريح، حيث تتسع مسافة الايدولوجيا السياسية مع البنى الروائية  عوتتسم بالمباشرة والو 
  السرررررد اقحاماً، فيناقش الروائي القوانين الاقتصررررادية في فيكر السررررياسرررري اقحم  فالدالة. ان ال

البيع والشررررراء وفائض القيمة والرأسمال والعمل المأجور، )ان المادة الاسرررراسررررية لخلق تناقضررررات  
الروايرة هي الافكرار الايردولوجيرة الجراهزة سرررررررررررلفرا في الواقع، وهي تردخرل الروايرة في وضرررررررررررعين  
 تلفين: اما ان تكون كل ايدلوجية على قدم المسراواة مع غيرها وكأنا موجودة في حقل اختبار  

يتم    لمعرفة صررررلابتها وقوتها في مواجهة الاسررررئلة التي توجه اليها من طرف الموقع الآخر، وما ان
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اخضررراع بعضرررها للبعض بوسرررائل فنية وتمويهية تلهي القار  عن معرفة ما يجري من تواطئ ضرررد  
 .(310)ملكاته الادراكية(

اس على كبرياء صاحبة  نه د( من الفندق رررر بكل قذارته رررر، لأحينما يطرد الراوي )البطل المركزي
 بكتبه في الحاوية يقول: ىالفندق، ويلق

 سأبحث عن مدينة اخرى.. أبعد..  ر
 لن تجدها.. انصحك ان تعيد النظر في موقفك وتعتذر منها قبل فوات الأوان.  ر

تناول الكتب التي ظلت  أحتقار، القي شردة الفراش على عاتقي و لإيتعاظم في داخلي الشرعور با
 كرر بتصميم قوي:في الغرفة.. وا 

 .(311)جدها(أسأجدها.. لابد من ان    ر
 نحن هنا أمام موقفين:

احبة الفندق واذلاله  الأول: هو موقف عامل الفندق الذي يسررعى لأرضرراء الراوي )البطل( بصرر 
من جوع، اذ يرى الراوي انه )ليس اكثر من نفاية بشرررررررية..    ولا يغني  نيسررررررم  س لالقاء ثمن بخ

 .(312)مندثر.. او على وشك الأندثار(يتعامل من خلالها عالم  
الثرراني: المنظور الايرردولوجي للراوي هو عرردم الأنكفرراء والأرتكرران الى العررالم المعيش الحررالي، بررل  
البحث عن مدينة فاضرررررررررررلة تعيد له كرامته، وتزيل إذلاله ومعاناته المريرة، يقول زنكنة إزاء رؤية 

عن مردينرة اخرى، وإذ يحراول فيهرا ان يكون  بطلره الأيردولوجيرة وموقفره ازاء العرام )انره يبحرث  
مثل مواصررفاتها، أي ان يقلب نفسرره عكس ما كان عليه ضررميره يتمرد عليه، ويعيده الى وضررعه 
الصرررررررررررادق، والسرررررررررررابق الرذي كران فيره، فتطرده المردينرة الثرانيرة، ويظرل يبحرث عن مردينرة اخرى  
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ى تتقلص فيها المسررررررافة بحث عن مدينة اخر يتتقلص فيها المسررررررافة بين طموحه وواقعه، ويظل  
 .(313)حسب انه لايزال يبحث عن هذه المدينة(أبين طموحه وواقعه، و 

دى الليالي، حتى تؤنس وحشته  إحيخيل الى يوسف )البطل المركزي(، ان يزور الحديقة العامة في  
هضرررررررررررم وجود  أالقراتلرة )قررت ان أدخرل الحرديقرة العرامرة، اول مرا واجهني. كران الحرارس نائمراً. لم  

عررداء؟. يمزقون يرردهررا اليمنى هي  أيقررة. يحرسرررررررررررهررا ممن؟ هررل للحررديقررة  د حررارس يحرس الحرر   فكرة
وا غداً حارسررراً للشرررمس ايضررراً يمنع التطلع اليها، ويمنع اشرررعتها لمن  صرررنعالأخرى؟ اخشرررى ان ي

ى  يتملّ  (314)يرغررب ويحجبهررا عمن يريررد، وكررذلررك الليررل والنجوم..و..و..لا. ان هررذا لايطرراق(
ة، فرالحرارس نائم، فخلال حوار مونولوجي، يعبر يوسرررررررررررف عن منظوره  الراوي في جمرال الحرديقرر 

الأيردولوجي ازاء الحيراة، حيرث يتعجرب بعمق من وجود حرارس يحمي الحرديقرةن لكنره يتسررررررررررراءل  
مسررررررتنكراً الحاجة الى حارس يحمي من البشررررررر كل شرررررريء، ربما يرمز الى الحارس بالرقيب الذي  

ناته ويحجب عنه اشررعة الشررمس وزهو الحياة،  كالانسرران راحته، فيعدد حركاته وسرر يفسررد على  
 ان المبأر هنا هو الحارس الذي يرمز الى حماة النظام، اما المبئر فهو )الضحية(.

ان الرمز في رواية )هم ويبقى الحب علامة(.. )شررررررفاف والحدث الروائي ينمو ويتصرررررراعد بدون  
 .(315)راق في التجريد(غإ

لهى، فعبر  في يتمالك اعماق روح يوسررررررررف الو صررررررررو   كانت علاقة يوسررررررررف برؤيا تتمثل في حبّ 
راها بعيني المغمضرتين تطير  أة التي ينضرح منها عشرق رؤيا يقول: )مازلت  اسرترجاع ذكرياته الطري
ى، لا تكل ولا تمل، تمنح هذا كلمة، وذاك  ترفع الاواني الفارغة، تحط الم   من مائدة الى مائدة،

جت كتاباً من جيب بنطالها العريض تمنحه نفسررررررها تحية وثالثا ابتسررررررامة، واذا وجدت فراغاً اخر 
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ولا يخرجه منها الا دخول زبون جديد يختار الرقعة التي تقوم على خدمتها، كم رغبت ان اعرف  
 ماذا تقرأ.

 كتاب. وكشفت الغلاف )حرب العصابات(.  ر
 .(316)اوه.. انت امرأة مرعبة يارؤيا(  ر

هذا الحوار المونولوجي الذي يحمل وهج    نحن امام تشررررررخيص المنظور الايدولوجي ليوسررررررف عبر
 ة بحب رؤيا.نرز ذاكرة يوسف المكت

 هناك خيوط متماسكة تربط يوسف برؤيا:
الاول: ان المنظور الايدولوجي ليوسرف، يحتضرن شروقا تمرد رؤيا عن تقاليد القرية البالية، وثقتها  

)هي مسرررررلحة.. إشرررررترت    بقدراتها في مواجهة اهلها، وحمل المسررررردس لدرء الاخطار المحدقة بها،
 .(317)مسدساً بأول راتب استلمته(

الثراني: اعجرابره بتكيف رؤيا لواقعهرا الجرديرد وبحثهرا عن العمرل، ومطرالعرة الكترب ولا سررررررررررريمرا مرا  
يتعلق )بحرب العصرررابات( التي تمنح يوسرررف طاقات روحية، وربما يغار يوسرررف من شرررجاعة رؤيا  

 التي تبزه.
ويخفي الألم )انت التي ما تزال أفكاري تدور  رق شرروقا إليها يتحالثالث: انحيازه العاطفي، حيث  

 .(318)حولك كخيوط من اشعة الشمس يستحيل الأمساك بها(
ان امتلاك المنظور الأيدولوجي في هذه الرواية لا ينحصرررررررررر في الراوي فحسرررررررررب، بل يشرررررررررمل  

 الشخصيات الأخرى، ولا سيما التي تلعب دورها الملموس في تصعيد احداث الرواية.
، ووقف بصرررررلابة بوجه قدره  ولوجية متطورة إزاء عالمه المعيشزوج )ام وليد( امتلك رؤية ايد إن  

الأجتمراعي، لقرد إغترالوه لأنره لم ينثن عن حرب زوجتره )ام وليرد(، وكران صرررررررررررادقراً مع النفس،  
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متحردياً صرررررررررررلافرة المعتردين، تقص ام وليرد حكرايتهرا مع زوجهرا )كران عراملًا من الجنوب، وكران  
.. شررررجاعاً.. هيه.. المهم عنده رسررررت سررررفينة احلامي، قلت وحده الذي بوسررررعه ان  مسررررتقيماً 

زلنا اكثر من  رررررررررررر قتحموا مناٌ يحقق لي السعادة والحرية فأخترته زوجاً الى الابد، فاغتا  الحاقدون ف
مرة، مهددين متوعدين، ليحملوه على التخلي عني، ولكنه ظل صررررررامداً كلما زادوا في تهديده،  

 على موقفهازاد اصراراً  
سرررروء العذاب، ولكنه كان  اجل ياولدي.. خطفوه مرات عديدة، وكل مرة كانوا يسررررومونه    رررررررررررررررر 

، فالراوي هنا محايد  (319)لي(يد الي وهو اشرد حباً وتعلقاً واسرتعداداً للتضرحية في سربيهرب ويعو 
ه  في اعطاء الصررورة الحقيقية لشررخصرريتي ام وليد وزوجها، انه يصررور منظورها الأيدولوجي بوصررف

وبه ليس هو  موقفاً إزاء رؤية العالم، فالروائي في نظر باختين )لا يتكلم لغة واحدة، كما ان اسرررررررل 
سرررررراليب، فكل شررررررخصررررررية وكل هيئة تمثل في  ن الرواية في الواقع متعددة الألغة الرواية ذاتها، لأ

 .(320)ولها صوتها الخاص وموقفها الخاص ولغتها الخاصة(  الرواية الاّ 
الايردولوجي على وجهرة نظر مونولوجيرة، ويربط خيوط المراضررررررررررري الاليم   يوسرررررررررررف منظوره  يبني

بأسرررقاطاته اللامتناهية، يوضرررح يوسرررف هنا امتداد   ةوتداعياته، بحاضرررر لم تزل اواصرررره مشررردود
ؤيا،  الماضررررررري )اذن فبعد ربع قرن لايجد انسررررررران الأمان. قبل ربع قرن ابو وليد، واليوم انا.. ور 

 لون، يذبحون لمجرد انم يحرصون على سعادتهم الخاصة.ومن يدري كم من الآخرين يقت
وادي العميق الررذي عمره ربع قرن؟ امررا  ن برردائيتكم هررذا المآه.. يا وحوش، امررا ]كررذا[ لان  

، ان مسررررررتويات  (321)غيرت من طباعكم حركة الزمن الدائبة الطويلة.. آه ما احقر هذا العالمن(
من ثنرائيرة الجمرل الأنشرررررررررررائيرة والخبريرة فرأمرا التعبير  التعبير التي يتيحهرا تيرار الوعي هنرا، تتكون 

سررررررتفهام )أما..(.. التوبي  )اما غيرت..(  ن النداء )ياوحوش(، الأضررررررمالأنشررررررائي في النص فيت
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 .33النقد الروائي والايدولوجيا،   (320)
 .55هم ويبقى الحب علامة،  (321)



والتعجرب )مرا احقر هرذا العرالمن( ان هرذا التنوع من التعبير عن المنظور الايردولوجي، يثري فنيرة  
وعبثية الحياة وتعثر حركة التأري ، لأن   ء العالمسرررررلوب تعبيريا، ويعمق احسررررراس يوسرررررف بخوالأا

وهيمنة الظلم فيها بعد ربع قرن، راسررررررررررختان دون ان تصررررررررررل اليهما يد    سرررررررررركونية حياة كهذه
التغيير، ان يوسرررررررررف )يعرف ان اولئك الذين اغتالوا زوج ام وليد هم انفسرررررررررهم الذين يحاولون  

ع آخر، ولهمرا عردو واحرد.. هي تحرارب  اغتيرالره الآن.. ان بينهمرا قراسمراً مشرررررررررررتركراً، لكن من نو 
 .(322)بطريقتها الخاصة( وهو.. )يحارب بطريقته الخاصة(

يعاني من هاجس خوف، يلف معظم مفاصررررل حياته، وبات الخوف مرضرررراً يلازمه    يوسررررفكان  
كل حين )ناديت الحارس وكادت الدهشرررة تصرررعقني اذ مثل امامي بمجرد ان اسرررقطت اصررربعي  

 على الزر. قلت له بحدة:  
 كيف تركت هذا الشخص يدخل..؟  ر

 سأل بدهشة:
 ياسيدي؟ تقصد أي شخص    ر

 فقلت بدهشة اكبر:
 اتقصد انك لم تره حين دخل؟  ر

 عاد يسأل:
 من ياسيدي ارى من..؟ر  
 ؟  الم تر أحداً   ر
 أبداً   ر

 فقلت موكداً:
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 .(323)لقد خرج لتوه.. من نفس الباب الذي دخلت منه(  ر
يوسرررررررررررف وحرارسررررررررررره، تتبين ملامح وجهرة النظر الايردولوجيرة  من خلال هرذا الحوار الردائر بين  

ليوسرررررف، وهي الشرررررك في كل شررررريء و الذي يتمحض عن نتائجه مزج الواقع بالخيال، وخلق  
عالم موهوم، يحاصرر روحه حصرار المبراة للقلم، لقد )ظل المثقف خالياً من الفعل والحركة، برغبة  

زويا في  رررررررررررررررررررر رادة الفعل، وهذا ما جعله منمنه او بقسرررررررررر من الظروف المحيطة التي عطلت فيه ا
، فالحالة الثقافية ليوسرررررررررررف، ربما لها التأثير الكثير، في تعميق نزعته الشررررررررررركية ازاء  (324)داخله(

 الواقع والمجتمع.
ضررررررغط )هم( على يوسررررررف وافسرررررردوا عليه راحته، بغية التخلي عن )سررررررناء(، لكنه لم يلن، بل  

ه الأيرردولوجي في رؤيررة العررالم، على وجهررة نظر  وقف صررررررررررررامررداً أمررام تحرردياتهم، لقررد بنى منظور 
مونولوجيررة، تتحرردى )هم( بكررل مررا أوتوا من قوة وبطش، )لن ابتعررد عنهررا لحظررة واحرردة، ولو  

ختنق اذا ابتعردت عن هوائرك ياحبيتي، ولابرد ان  أأحرالوا حيراتي جحيمراً. ولو دفنوني حيراً. سررررررررررر 
لارض، حاملًا عاراً ابديًا، فائحاً  اكون النذالة و الخيانة والجبن مجسررررررررردة في جسرررررررررد يدب فوق ا

لرك ظهري، تلرك هي   ديرأبنترانرة تزكم الأنوف، اذا مرا فكرت مجرد تفكير ان اوثر سرررررررررررلامتي و 
لا تعسررا لذلك السررلام، هو الذل بعينه هو المسرر  والنفي والقتل  أخذوها، ودعوني في سررلامنن  

ويمنح حبرك روعتره  نسررررررررررران الكرائن في اعمراقي، الانسررررررررررران الذي يسرررررررررررتمرد حيراته من حبره،  لإل
ان هذا المونولوج يتخذ اسرررررررراليب خطابية عدة في معالمجته ايدولوجيات يوسررررررررف،    (325)وحياته(

خاطب، وثالثة  فمرة يخاطب سرناء بأسرلوب يقترب من المناجاة، واخرى يخاطب نفسره بضرمير الم
بي  سرلوب الخبري )هو الذل بعينه هو المسر  والنفي والقتلا(، ففي اسرلوبه الخطا يسرتعمل الأ

نسريابية وعيه واحسراسره الجريح، للتعبير عن دواخله التي تعاني من  لاٌ عبر المونولوج يطلق العنان  
 

 .79 هم ويبقى الحب علامة ر  (323)
 .95، ص8الاتجاه التجرية في القصة العراقية ر برهان الخطيب ر الاقلام ر عدد  (324)
 .88هم ويبقى الحب علامة، ص  (325)



ز الضمير، إذا يهادن )هم(، او لم يحاربهم بكل ما أوتي من قوة، )فالاعداء  خشعور وو تأنيب اللا
بطل الرواية،  يشير اليهم بكلمة )هم( يمكن ان يكونوا اية قوة سوداء في العالم و)يوسف(    نالذي

مام القوى التي  أنحناء  ضررررررررل في أي مكان من العالم يرفض الإيمكن ان يكون اشررررررررارة الى أي منا
والخير، ولكن ضرررررررمن سرررررررياق روائي    تريد تمسررررررريخه. انه نفس الصرررررررراع القديم بين قوى الشررررررررّ 

 .(326)متجسد(
فنياً، لأن    ان مسررررراحة واسرررررعة لرواية )هم ويبقى الحب علامة( مبنية على وجهة نظر مونولوجية

حداث، مسفيداً من تقنية المونولوج  ركزية التي يهيمن على مجريات الأالراوي )هو( الشخصية الم
اق به )هم( ذرعاً،  ضرررررر ، يقول الراوي بعد ان  (327)الملائمة لفضرررررراء الرواية وطبيعتها الكافكاوية

على هذا    يمكن ان تكون المصررررادفة وحدها هي التي تحركهاأوسرررردوا بوجهه معظم سرررربل الحياة )
  النحو المترابط؟ وتكومها فوق رأسررررررري وحدي دون خلق العالم كله.. ام.. ام.. انا ليسرررررررت الاّ 

سرررررررررررتعررارات كثير الحيررل، كثير  المظرراهر فقط، لحرردث واحررد كثير الإ  هررا متعررددة  تلفررة فيوجو 
طا  الاسررتجابات سررريعها لمتطلبات الوضررع الخارجي المتغير والمتبدل باسررتمرار؟.. لابد ان ثمة خي

رفيعاً لا يكاد يرى، يشد تلك الأحداث ببعضها، يولدها من بعضها يطورها الى الصور الجديدة  
، ان هذا الحوار الداخلي التحليلي يكشررف خبايا عقل يوسررف الذي يتسررم  (328)بها( تلفحالتي 

هنا بعقل تركية، اذ يلم شرتات تصررفات )هم( العدائية ويربط بين نسريج خيوطها، وكأنا جميعاً  
سرررررررتلة من مصررررررردر واحد، )ان الأدوار الفردية التركيبية تلعب دوراً اسررررررراسرررررررياً في بناء الرؤى  م

 
 .889رواية عن الليل الأنساني ر فاضل العزاوي ر طريق الشعب عدد  (326)
دل عبرد الله برل شمرل غيره مثرل الربيعي في روايتره )الانرار(،  لم يقتصرررررررررررر تأثير الروائي الأمريكي على عرا  بظنّي يقول د. نجم عبرد الله كراظم )و   (327)

رائز كافكا. ينظر: غو)المخاض( و )القربان( وروايتا غائب طعمة فرمان و )يبقى الحب علامة ]كذا[، لمحي الدين زنكنة، وزنكنة يجسرد تأثيراً واضرحاً ب
 نجم عبد الله كاظم.ر مقدمة لدراسة الرواية العراقية ر د.  1986ر1رك2مجلة الاقلام ر ت
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، فرواية )هم ويبقى الحب علامة(، بفعل تقنياتها السررردية الخاصررة، من النمط الذي  (329)للعالم(
 لا رحباً للتعبير عن منظوره الأديولوجي.ايمنح )البطل المركزي( مج

صرر إزاء صرراعه التناحري مع القوى الشرريرة المهيمنة، وان رؤيته  يحس يوسرف انه وحيد بلا منا
للعالم المعيش، رافضرررررررررررة غير متهادنة مع القوى الواقفة بوجه حركة التأري  وتقدم الانسرررررررررررانية.  
)بالاضرررررررافة الى ان عدم رضررررررروخي واسرررررررتكانتي لهذه الحالة الشررررررراذة ومحاولاتي الدائبة لرفضرررررررها  

ة، كمرا تمنحني يقينرا جرازمراً بأني افضرررررررررررل منهمرا، همرا اللرذان  وتجراوزهرا تخلق امرامي فرصرررررررررررة للنجرا
يمارسرران وجوداً مشرروهاً، خلف سررور مبني من حماية مجموعة من الآلات البشرررية المسررلحة حتى  
الأنياب ووراء خندق ممتلئ بأصرناف الوحوش والضرواري، حفرت حولهم سرطور قانون سرودوها  

ولوجي ليوسررررررف هو ذو بعد سررررررياسرررررري وعظي،  يد ، ان المنظور الأ(330)  في الأسرررررراس لحمايتهم(
حيث يرفض منطق القوة الظالمة المهيمنة على المجتمع، ويقارن بين نفسررررررره، كونه صررررررراحب حق  
ولكنه اعزل، وبين ضررابط الشرررطة الذي تمادى في اهانة انسررانية ويحمي الباطل، ولكنه مسررلح،  

يجابي، عبر  لإتمية التحول اوإزاء هذا التوتر الدرامي بين منطقين متضررادين، يلح يوسررف على ح
لمظالم، كما وتؤكد وجهة  قانون وا  منطق عدم المهادنة لتشررررركيلات الدول التي تحمي سرررررلطة اللا

حداث التحولات الجارية في الحياة، ان  إيدولوجي ليوسررررررف، على مفهوم دور الفرد في  النظر الأ
هاز الشررررطة بوصرررفه اداة  ري لج فكتصررروره ازاء النسررريج المهني وال  منظوره في رؤية العالم، يعكس

في هرذا المشرررررررررررهرد  (331)قمع المواطن لأداة حمرايتره من المخراطر المحردقرة بره، فرالرؤيرة الايردولوجيرة
 تتضمن محورين:

 الاول: ذا بعد سياسي محدد.
 وسع مجالًا واغنى حقلًا وموضوعاً من الأول.أالثاني: ذا رؤية مشخصة للعالم، بوصفها  

 
 .22النقد الروائي والايدولوجيا ر حميد لحمداني،  (329)
 .144هم ويبقى الحب علامة، ص  (330)
سررررررير يرى )فرانسررررررو شرررررراتولي وباشررررررلار وجونار فوهي( ان الايدولوجيا هي رؤية للعالم خاصررررررة بثقافة وحضررررررارة ومجتمع. اما )ماركس وا لتو   (331)

اء الطبقي، في حين يراها )غرامشرررررررري وميشرررررررريل فوكو وروجيه كارودي(  نطية للصررررررررراعات المجتمعية والبغوكولدمان و كازنوف، فيرون ان الايدولوجيا ت
،  1982في    8حرب رررررر مجلة دراسات عربية رررررر دراسة الطليعة رررررر بيروت. ع  يهيمنة ثقافية داخل المجتمع المدني. ينظر: الايدولوجيا كتعبير ثقافية رررررر عل
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جدر الذي  نه المخاطر هو السرررررررررررلاح، اذ انه الأذي يدرأ علقد فكر يوسرررررررررررف في ان الوحيد ال
 بمقدروه وضع حد لمأساته )ر ليس هينا ان يعيش انسان نظيف في عالم فاسد.

 سيكون قادراً على حماية نفسه.  ر
 ستمنعه امه.. ربما.. من شدة حرصها عليه.  ر
 ارجوك.  ر
 نعمل على قهر الخوف من عالمه.  سناء.. لابد ان  يا  ر
 لك بدون مسدس..افعل ذ  ر
 يمكن.. لم يعد ذلك ممكنا.  لا  ر
 .(332)بل يمكن.. لقد كانت الكلمة دوماً اقوى من الطلقة.(  ر

ان المنظور الايدولوجي ليوسرررررف وسرررررناء هنا، يتركز ازاء اهمية السرررررلاح في قهر الخوف والدفاع  
لانه )ليس  عن النفس ودرء الظلم، اما قناعة يوسررررررررف، فهي ان القوة تضررررررررع حداً امام الظالم،  

ان الحوار الدائر بين سناء ورؤيا، يمثل منظورين    (333)هيناً ان يعيش انسان نظيف في عالم فاسد(
 تلفين في رؤية العالم، وانه )بمثابة الحادثة الحية الواقعة في نقطة الالتقاء الحواري بين شررركلين او  

فاعلية الكلمة، وتقصررد    ، فالمنظور الايدولوجي لسررناء يؤكد اهمية(334)اكثر من اشرركال الوعي(
ل  ي بها الفكر في مواجهة )هم(، في حين ان رؤية يوسررف تغاير المنحى الايدولوجي لسررناء، وتفضرر 

المسرررررررررردس على الكلمة في مقام الظلم، علماً ان الحالة المفترضررررررررررة ينبغي ان تكون معكوسررررررررررة  
وفاعليتها،   سرررراس( تنازل عن مفهوم، اهمية دور الكلمةبالكامل، يبدو ان يوسررررف )المثقف بالأ

 
 .167هم ويبقى الحب علامة،    (332)
 .167،  نفس المصدر السابق  (333)
 .125ر م.ب . ر باختين، ص  ستويفسكيقضايا الفن الابداعي عند د  (334)



فتشررررررربث بالسرررررررلاح، اما سرررررررناء فتبادلت معها الموقع الايدولوجي، يقول زنكنة )هناك عالمان،  
 .(335)العالم المعاش والعالم الذي نطمح اليه.. اننا نطرح الواقع لكي نغيره(
ن العلم والمدرسة  وامتعض عيوضح الراوي موقف ضابط الشرطة الذي استلم شكوى يوسف،  

ل خلاق، إقلاق لراحة الانسرررران، لأنا تشررررحذ خيال الفرد اكثر مما ينبغي،  )المدرسررررة.. فسرررراد 
تخلق له الهلوسرات التي تؤدي به الى الجنون حتماً.. وبالنسربة لك فقدفات الأوان.. ولكن اياك  

. ان المنظور الايدولوجي لضرررابط الشررررطة،  (336)من اولادك يذهب الى المدرسرررة( أحداً ان تدع  
تكريس الجهل   بغيةمن المتنفذين وسرراسررة الدولة، ازاء الواقع الاجتماعي،  ربما يمثل افكار بعض 

بين ظهراني المجتمع، ويسررررعى ضررررابط الشرررررطة، ان يربط بين الوعي والمدرسررررة، فالوعي يؤسررررس  
جهزة القمعية التي يكون جهاز الشرررررررررطة جزءاً منها. ان الراوي هنا  يرفض ممارسررررررررات الأ  لواقع

زاء الواقع، وربما يبنى هذا  ط الشرررررطة حسررررب تقديره الخاص إيصررررور الممارسررررة الكلامية لضرررراب
 ور على تعامل الضابط الفج مع يوسف.التص

،  وقابلياتهم  اعدائه  ةان يوسررررررف في رواية )هم ويبقى الحب علامة(، يبالي دائماً في تضررررررخيم قو 
  وتقبيح ممارسررررررراتهم كي تتسررررررراوق مع موقفه التناحري ازاءهم، حيث يمنح هذه القوى المضرررررررادة

، يقول اوسرربنسرركي  (337))القدرة على الحركة والتفري  ورسررم المصررير المأسرراوي للقوى التأريخية(
ازاء وجهة نظر المؤلف )اننا لا نقصررررد رؤية المؤلف للعالم عموماً مسررررتقلة عن عمله، بل نقصررررد  
وجهة النظر التي يتبناها لتنظيم السرررررد في عمل معين، فضررررلًا عن هذا فأن المؤلف قد يتحدث  

 .(338)خر غير صوته الخاص(آقصد بصوت  عن  
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ة للقلم، وباتت  اان بطل الرواية )يوسرررررف( يضررررريق ذرعاً بالمدينة التي تحاصرررررر روحه حصرررررار المبر 
ابني إحسرررراس بأن  يانه الروحي المتآكل، )وفجأة إنتسررررجنا ابديا لقواه النفسررررية، اذ تتآمر ضررررد ك

ي لم تعد تنتمي الي، لقد باتت غريبة  المدنية التي نبتت في قلة وتجذر حبها في اعمق اعماق  ههذ 
 مرة ضد حة.. ضد كل كياني.آعني.. مت

م هرذه المردينرة التي لا توفر لي ابسرررررررررررط اسررررررررررربراب الأمران، ولا تردعني احققهرا  يحلج لترذهرب الى ا
لنفسررررري.. او احقق حياة تليق بأنسررررران.. هي ليسرررررت مدينتي.. لم تعد مدينتي، منذ اسرررررتباحها  

ية عاهرة في سوق اللحوم.. لقد اخذت تبتعد عني.. تختار مواقعها  الانسان البدائيا ذليلة كأ
. ان السرررررد هنا مبني ايدولوجيا  (339)خارج قلة.. ليكون بوسررررعها ان تفتح فرجها لكل طارق(

على وجهة نظر مونولوجية، فالمدينة التي ضحى يوسف بقريته من اجلها وترك فيها اهله، باتت  
عر فيها بفقدان الألفة وخواء الروح، ويلاحظ هنا ان المنظور  الدنيا، إذ يشرر   سرروأ مكان فيأن  لآا

يوسرررف يعاني من اغتراب المكان الذي لم    إذالايدولوجي ليوسرررف ذو طابع سرررياسررري اجتماعي،  
ينل منه شيئاً بقدر ما تآمر عليه، فهذا الحوار الداخلي عبر المونولوج، يعمق احساسه بتراجيدية  

لتراكم من الاسرررررررررررقراطرات، اذ كرانرت )الروايرة تصررررررررررربح مجرالا  قردره الوجودي، حيرث ينوء بهرذا ا 
، فيوسرررف هنا  (340)لأظهار الكيفية التي يمكن بواسرررطتها لأحدى الايدولوجيات ان تهزم غيرها(

يسرعى ان يكون هازماً تلك القيم والأعراف السرائدة، في تلك المدينة التي تسرتمد شررعيتها من  
هزوم ومقموع، لامن قبل )هم( فحسرب، بل من قبل  خرين، وبالقدر نفسره انه م وقهر الآالمظالم

من الهيمنة على مقدرات البشرررررر، ومما يزيد    كل القوانين والانظمة التي لم تسرررررتمد شررررررعيتها الاّ 
شررررعوره بضررررعف الآخرين وبقائه وحيداً في سرررراحة المطاولة، حيث    ،ايدولوجية يوسررررف سرررروداوية

شرررررررخصرررررررية المغتربة تنتمي الى الفئة  )فالي  يتلقى وخزات الواقع بصرررررررمت يتسرررررررم ببلاغة التحد 
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المثقفة، وهي تسرعى دائماً ان يرسرم صرورة فعالية لمجتمعه ولواقعه، محاولًا ان يحقق هذه الصرورة،  
او العزلة ازاء   نفصرررررررررررام الحادّ البطل المغترب.. من هنا يحس بالإ  وحين يتعذر تحقيقها تبدأ معاناة

و)تلك آفة    (341)التي يرسمها هو في خياله(  مجتمعه وضررررررورة ان يتغير هذا المجتمع وفق الصرررررورة
 .(342)غتراب الذين يترددون بين الفكر والمجتمع، بين النظر والعمل(ابطال الإ

بموجبها سررررررناء،  يطلق  ينهال )هم( على يوسررررررف بالضرررررررب والتنكيل، كي يوقع لهم ورقة    حينما
يه، في هذه اللحظة  له صندوقاً صغيراً الحجم، كي يضعوه ف  احضرواحيث رد عليهم برر )لا(، اذ 

ذهنه في تلك    ويغوصعماق الذاكرة،  أالدرامية المتوترة، يعود يوسررررررررف عبر منظور ديالوجي الى  
 المحاورات الدائرة بينه وبين سناء.

ة  )ربما سريد فنوني حيا ذات يوم.. سرأدفن نفسري معك.. لا.. لاينبغي لك ان تفعلي.. فلا حيا   
ة بدونك.. يجب ان تعيشرررررررررري بعدي وان تحة ايضرررررررررراً..  ية حياقيمة لأ لي بدونك ياحبيبتي.. لا

سرررررررتبور الحياة ويعقم الكون بعدك.. يايوسرررررررف لا.. اسمعي يجب ان تظل الحياة عامرة بالحب..  
بالفرح.. بالأطفال.. وسررريحبك آخرون.. وبمرور الأيام سررريزداد محبوك ويكثرون.. وسررريتهيأ من  

احلامنا معاً.. مسررررررررتحيل ياحبيبتي   بينهم من يكون افضررررررررل مني واقدر على حمايتك وتجسرررررررريد 
، ان منظور يوسررررف الأيدولوجي تتوسررررع آفاقه، فيتحول من  (343)مسررررتحيل سررررأقتل نفسرررري..(

همية السررررررررلاح في مواجهة  أمنظور ذي طابع سررررررررياسرررررررري الى رؤية العالم، ويؤكد مرة اخرى على 
تنبض بدم  ، فالحياة بعد يوسرررررررررررف، كما يجزم ينبغي، ان  (344)الخطوب )لا وهو الذي انقذ رؤيا(

جرديرد، وطراقرات اكثر حيويرة وتردفقراً، وتظرل سرررررررررررنراء عرامرة بالحرب، وربمرا في يوم مرا، تفتح نافرذة  
قلبهرا الى رجرل اخر اقردر من يوسرررررررررررف على حمرايتهرا. ان يوسرررررررررررف عبر هرذا الحوار المونولجي،  
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ول، فوصاياه لسناء بعد  من مصيره المجهقلق  وهذا ال  ييستعذب هذا النمط من الهلاك التراجيد 
وته بمثابة سررراج يضرريء ليلها الداجي، ان يوسررف كأي )مناضررل في أي مكان من العالم يرفض  م

، امرا المنظور الايردولوجي لسرررررررررررنراء فهو رد فعرل  (345)الانحنراء أمرام القوى التي تريرد تمسررررررررررريخره(
 عاطفي، لما يبدر من يوسف ازاءها، وتجديد لولائها الروحي.

  وأفكاراسرترجاع الذي يتضرمن حوارات وحوادث  ويشرغلها الا  واسرعةفي رواية )ئاسروس( مسراحة  
 وجوانب من التأري  السياسي للعراق.

بينما تنطلق السريارة بفرهاد وداليا وآسرو نحو اربيل، لمشراهدة والد فرهاد )باران( المحتضرر، ففي  
ذا بذاكرة فرهاد الحادة تنفتح على عالم غائر في ظلمات  إالطريق يتراءى سررجن الحلة المركزي، ف

ين، حيث يعج بصرررور ومشررراهد تقشرررعر لها الأبدان. فيعود فرهاد الى ايام كان طفلًا غريراً  السرررن
 حين زار سجن الحلة المركزي لزيارة والده هناك، وطالباً في الجامعة حين عاد اليه مرة اخرى.

 ينادي ضابط الشرطة الذي يفتش الناس ايام زياراتهم للسجن:  
 ذا امر.ما يفرق.. الكل يفتش.. الكل.. ه  ر

وواصررررل عملية تفتيشرررره بقسرررروة، يديره في شررررتى الأتجاهات كمالو كان دمية، لا كياناً آدمياً من  
 لحم ودم.
 ئ:ه، بالرغم من عدم عثوره على أي شثم قال بتبا

نحن لا يخفى علينا شرريء، لقد خبرنا كل حيلكم والاعيبكم، تحملون الأطفال كل ما تخافون    ررررررررررررر 
 ذاك.. جيوبه ممتلئة بالمناشير السريةا  عن حمله بأنفكسم.. انظر الى

 وحدي جئت.. وليس مع احد.  ر
 وهذه الاوراق من اعطاك..  ر
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انت.. انا لم يكن معي شررررررررريء.. ابتسرررررررررم العم الياس وتمتم وهو ينظر اليه    يدككانت في   رررررررررررررررررررر 
 بأعجاب:

له.  بارك الله فيك.. لتحرسك العذراء.. انظر فرهاد.. انظر هكذا يخلق الشعب العراقي رجا  رررررررررر 
، نحن امرام مشرررررررررررهرد ديالوجي يثير فينرا  (346)منرذ الصرررررررررررغر.. من المهرد.. آه مرا أروع ذلرك..(

  -تعدد بتعدد وجهات نظر )فرهاد  ياحاسررررررررريس وعواطف متغايرة، ان المنظور الايدولوجي هنا  
عم الياس(، يرى باختين )ان الوعي اللغوي النشررررررررررط ادبيا يجد بطبيعة    -الشرررررررررررطي   -الطفل  

، فوجهة نظر  (347)ياً اشررررررررررد عمقاً وتنوعاً داخل اللغة الادبية كما في خارجها(كلام  االحال تعدد
يقتضي    هؤلاء الشخوص مبنية على الرؤية ذات البعد السياسي المباشر والمصرح به، اذ الموقف

وجهررات النظر في  نتمرراء، يقول ميخررائيررل باختين )يجررب ان تنتمي  هررذا النمط من التفكير والإ
حداث المروية )في  شرررررررررررة الى الشررررررررررخصرررررررررريات المشرررررررررراركة في الأمبا  صررررررررررواتالعمل المتعدد الأ

، فالمنظور الايدولوجي للشررررررررطي هو اداء الواجب )تفتيش الزوار(، مضررررررريفاً اليه  (348)الفعل((
الحقرد القسررررررررررروة والايرذاء، فرالأنظمرة القهريرة المتخلفرة، دائمراً تسرررررررررررعى الى اطلاق الطراقرة الخفيرة 

الفهم    دوننظور الايدولوجي للطفل فهو عداء السرررررررلطة المتوحشرررررررة في اجهزتها القمعية، اما الم
المنطقي السررررررليم، وحمل المناشررررررير بغية ايصررررررالها الى السررررررجناء، وتلقيه الضرررررررب المبرح من قبل  

مرين: الأول: اسرررررررررتغلاله من قبل  أالشررررررررررطة، بعد ان يكتشرررررررررف امره. فالطفل بات ضرررررررررحية 
السررجن دون الاهتمام بصررغر سررنه او    التنظيمات السرررية، بغية ايصرراله المناشررير السررياسررية الى

 الغاية تبرر الوسيلة.    إذبمصيره،  
الثاني: ضررررررررحية قسرررررررروة النظام، علماً ان كلا الموقفين الممثلين باسررررررررتغلال الطفل وجهان لحالة  

الياس، فهو تثمين موقف  واحدة، وهي اسرررررتغلال الطفل الانسررررران اما المنظور الايدولوجي لعم  
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هرذا النمط من الانسررررررررررران، )بارك الله فيرك..   يربّي عراقي الرذي  عتزاز بالشرررررررررررعرب الالطفرل والإ
خلال هرررذا الحوار، اضرررررررررررررافرررة الى المنظور    (349)لتحرسرررررررررررررك العرررذراء.. انظر فرهررراد انظر..(

المنظور الديني لعم الياس عبر الجملة الطلبية الدعائية )لتحرسررررررررررك العذراء(    يتبيّن الايدولوجي،  
 التي تدل على كونه نصرانياً.

سررررررررررجن الحلة المركزي لزيارة ابيه، يظل مشرررررررررردوها حائراً امام    الى  ف فرهاد )الطفل(حينما يدل
ين ابصررررر اباه، بعد ان اجتاز مراسرررريم  حالأليم للسررررجن والسررررجناء )  القسررررريمشرررراهد الواقع  

 هتدى الى عشه بعد طول ضياع..اٌ التفتيش ركض الى ذراعيه، كعصفور  
خذ هو يختض بينهما، ويلتصرررق  أان به.. حتى فرهاد .. حبية.. ولم تكد ذراعا الرجل تحيط  ررررررررررررررر 

 بصدره، فأبعدتاه.. ثانية:
 لا تستحي.؟ انا الذي كنت.. احسبك رجلًا.. كيف تبكي..أماهذا يافرهاد..؟    ر
 .(350)حقا؟ ماذا جرى لك؟(  تبكيأفرهاد..    ر

ه  ة، هذ ئفالراوي هنا كلي العلم، عارف بما يدور خلف اسررروار السرررجن وغياهبه، انه ينتقي بكفا
 اللقطات التسجيلية المفعمة بتراجيديا البشر القابعين المكتومين في زوايا سجن الحلة المركزي.

ان وجهة نظر فرهاد الأيدولوجي مبنية على التفكير في لقاء ابيه وعم الياس، وأسررتكشرراف عالم  
من  السرررررررررررجن الغامض الذي طالما راود ذهنه من كثرة ماسمع عنه، اما ابوه وعم الياس فمبأرين  

 قبل الراوي، اما وجهة نظر باران وعم الياس الايدولوجية فمبنية على موقفين:
جانين )ياعيني.. راح  رررررررررر الأول: الانحياز العاطفي والسياسي للطفل الذي وقف بصلابة امام الس

 (.هيتهم الشرطة بأنم هم الذين دسوا المناشير في جيب

 
 .71رواية ئاسوس ر    (349)
 .75نفس المصدر ر    (350)



عاه به، ومما  را)باران( ابنه فرهاد وأحاطت ذ هد الثاني: إشارة عواطف الأبوة الحميمة، حينما شا
زاد احسرررراسرررره إجهاش الطفل ببكاء حار، ان هذه اللقطات )تبتكر لقارئها طرقا خاصررررة لاجل  
ان تقرأ بأمتداد الزمن العراقي الذي اختاره راوي الرواية. ذلك الزمن الذي مشررررررررررركلته غاية في  

، يلاحظ  (351)اللحظة الذاهبة ابداً(  التعقيد كلما قسرررررررررناها بالمفقودات، ولا نسرررررررررتطيع تعويض
البرراحررث ان تعرردديررة المنظور الايرردولوجي في هررذا السررررررررررررد مرتبطررة بتنظيم دقيق تحركرره العلاقررة  
السرببية المتعالقة في احداثها، )ان تداخل هذه المظاهر في علاقاتها الذاتية بصرورة حميمية لتعطي  

معظم المنظور الايدولوجي هنا لا    ان  (352)النص توهجه وثراءه وقدرته على التوهج باسرررررررررتمرار
ب  ز الح   -الشررهادة    -السررياسررية )السررجنسرريما الاسررترجاعات ينتمي الى القضررايا ذات الابعاد 

الكفاح المسررررررلح..( واحياناً تتحول الاحداث ذات البعد السررررررياسرررررري من خلال هذه الرسررررررالة  
، في سرررررررررررجن الحلرة، يطلع  الاخيرة التي يكتبهرا عم اليراس الى ابنره عزيز وابنتره داليرا قبرل اعردامره

 المتلقي على منظور ايدولوجي متعدد الرؤى والأتجاهات:
 )داليا.. أي ابنتي الحبيبة.  

 عزيز.. أي ابني الحبيب
 اكتب اليكما لأنكما.. علامة مستقبلنا المضيء.. المضيء

شررنقي في  بالرغم من كل شرريء.. اليوم وفي تمام الرابعة صررباحاً ايقظوني.. يخبروني بانم قد قرروا  
 الساعة السادسة..

 ترتعبا.. ولا تسفحا الدموع.. إسمعاني فقط.  لا
 ان اباك يموت في سبيل حرية وطنه وسعادة شعبه..

 ولدي الحبيبين: ضعا كل ثقتكما في عمكما )ابو فرهاد(.
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مما ينبغي، صرررحيح اني  اكثر   أجليسررريكون في مقامي بالنسررربة اليكما.. بالضررربط.. لا تحزني من  
اً ولدي الحبيبين.. كونا رؤمين شررررياء كثيرة لم يسررررعفني العمر ان احققها.. وداعف لأحزين وآسرررر 

اني اتركها في   وبسررربةمكما.. اني.. اكتب لها ورقة اخرى.. لقد تعذبت هذه المرأة كثيراً معي،  بأ
 .(353)رعايتكماا(

 .1955ر4ر  10وداعاً.. وداعاً.. الياس ر سجن الحلة في  
انية  نسرررر  من زوايا سررررياسررررية واجتماعية واعم الياس يقوم على رؤية العالمظور الايدولوجي لنان الم

شرخصرية عم الياس هو انه يموت في سربيل حرية وطنه    تبنتهواخلاقية، فالمنظور السرياسري الذي  
 وسعادة شعبه، مفضلًا ذلك الطريق، لوتعاد اليه الحياة بعد موته.

 
 

زيز ررررررررررررررررر داليا بروح مفعمة بحب الانسرررررران،  ، فهو حرصرررررره على تربية علإيديولوجياما المنظور ا
فرهاد وهو    وتقدير زوجته التي تعذبت بسرررببها، ويوصررريهما برعايتها. وكذلك وضرررع ثقتهما بأبي

اليهمرا. والمنظور الاخلاقي والانسررررررررررراني لعم اليراس هو عردم تمكنره من إكمرال    هيكون في مقرامر 
للوصرررول الى اهدافه الكبرى، ومما يزيد    به، بقدر ما يتمناهأدائه الوطني، انه لا يختار الشرررنق حباً 

ثابترة، ويلاحظ ان   بقنراعرةمنظوره توهجراً، انره لا يفرض على فرهراد وداليرا، ان يخترارا طريقرة الا  
  نهذه الوصررية تجسررد )التصررريح المباشررر بهذه العقيدة او بتقديم امثلة عن الابطال النماذج الذي

ذا السررد )الوصرية(، المضرمون الايدولوجي  ، لقد برز في ه(354)هم من شرخصريات ثورية واقعية(
المباشرررر الذي يتطلب احكام قيمية على حسررراب الجانب الفني الجمالي، ويلاحظ ان رؤية العالم  
ايدولوجيا في هذا السررررررررررد، تتمثل في لم شرررررررررتات المحاور السرررررررررياسرررررررررية والاجتماعية والاخلاقية  
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دولوجيرا مرادة لبنراء عرالمهرا، فرأنرا هي  والانسرررررررررررانيرة، يرى باختين )ان الروايرة اذا كرانرت تجعرل الاير 
 .(355)نفسها تعتبر اسهاماً ايدولوجيا(

ا في  بموازاة فرهاد، عمّ   يصرررررال عائلة فرهاد الى اربيل عبرّ ان )ابو حيدر( السرررررائق الذي تكفل بإ
اعماقه من هموم، انه هو الاخر قد سجن ولكن لسبب غيره )رررررر قتلت زوجتي.. قال ابو حيدر  

ل.. المرأة التي كان يمكن ان تكون زوجتي.. لو لم اجدها ليلة الزفاف.. غير  و.. لأقأبألم.. رررررررررررررررر  
 عذراء..

ثم .. ثم.. بعد تشريح الجثة تبين انا بريئة.. ذلك يعني.. اني كنت استحق السجن.. بل حتى    رررر 
الشرنق.. لأني كنت مجرماً. ولكن ومع هذا كنت اتمزق داخل السرجن.. اذن فكيف تكون حال  

الكم.. يضرررحون بانفسرررهم في سررربيل سرررواهم.. ربما بينهم نفس جلاديهم.. يخنقون  اناس من امث
ان وجهة نظر الايدولوجية    (356)زهرة شرررربابهم بين هذه الجدران الصررررماء.. كيف تكون حالهم؟(

 في رؤية العالم لأبي حيدر مبني على محورين:
ظاناً منه انا )غير  اه من قتل زوجته سررررررررررهواً  د الأول: الاحسرررررررررراس بالندم من جراء ما أقترفت ي

 عذراء(، وكأنه ارتكب جريمة لا تغتفر.
 ات من يفنون زهرة شبابهم في سبيل الآخرين، وربما يضحون لجلاديهم.حيالثاني: حيرته ازاء تض

 
ازاء الاخرين ازاء    وليةالدين زنكنة: بتوسرررررع اهتمامي وممارسررررراتي العملية توصرررررلت الى الاحسررررراس بالمسرررررؤ  . ويرى محي53النقد الروائي،ص  (355)

التي لاتفعل شريئاً.. التي لا تتحول الى فعل مغير للذات والمجتمع، ولكن السرؤال )كيف الوصرول   للكتابةاقيمة   الوطن، إزاء ما اكتب.. وعرفت ان ل
عمرها لا تطب    الماركسيةة( الفسلفة الماركسية اللينية اعطتني انضج جواب، لا اقصد انا اعطتني وصفة طبية جاهزة،  الى تحقيق هذا النوع من الكتاب

قعه لا الوصررفات، لقد اعطتني الدليل من خلال تفسرريرها العلمي للكون والمجتمع والاشررياء ومن خلال شررحن الانسرران بالأيمان بانه بوسررعه ان يغير وا
راً فيه، وانما  و ت اعمالاً تنطلق من هذا المنهج بالشكل الذي ينبغي ولكن سائر في هذا الطريق، فأذا كان ثمة اخلالاً بالمنهج ولا قصأزعم بأني قد قدم

 ختلال في مفهومي لهذا المنهج وقصوراً في استعابي له.إيعني ببساطة 
 .29/4/1974ر  186ي الدين زنكنة ر طريق الشعب ر العدد  يينظر: مع الكاتب الفنان مح 
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حباطي، لا يثني عزيمة فرهاد ومن معه، بقدر ما يعزز ثقتهم بأنفسررررررهم  ان تسرررررراؤل ابي حيدر الإ
)جوليا كريسررررررررررتيفا( )ان الايدولوجيا او على الاصررررررررررح    وبالتضررررررررررحية من اجل الآخرين. تقول

الايدولوجيات موجودة هنا داخل النص الروائي مناقضرررررة لبعضرررررها البعض ولكنها غير مصرررررنفة  
وغير مفكر فيهرررا، ولا محكوم عليهرررا، فهي لا تقوم بوظيفتهرررا الا كمرررادة لتشررررررررررركيرررل العمرررل  

ن جهرررة اخرى متبررراين،  ميررردر  ، فرررالمنظور الايررردولوجي لفرهررراد من جهرررة وابي ح(357)الروائي(
 ولكنهما يتآزران في إكمال المشهد الروائي.

 لقد تزوجت داليا وهي فتاة مسيحية من فرهاد )المسلم( برضا الطرفين واخيها عزيز و)باران(.
)رررررررررررر حبية انت تحبها وهي تحبك.. مادامت هي راضرية وانت راض.. وضرحكا طويلًا. الا انه    
مر بسرررررهولة. ما كان بوسرررررعه، انذاك، ان يرتفع بمداركه  ديق الأرهاد.. صرررررعب عليه كثيراً تصررررر ف

لة بسربب تلك التعقيدات التي ترافق زيجات من هذا النوع..  أالعقلية الى مسرتوى التصرديق المسر 
  انررا واحرردة من تلررك المسررررررررررررائررل التي تكرراتفررت عهود طويلررة.. طويلررة جررداً، من التخلف واللا

. وكان نضرررررال المحبين وا لعشررررراق ضررررردها يرتفع الى  جعل تحقيقها امراً مسرررررتحيلاً  انسرررررانية على
نسلاخات العائلية.. مليئة بالموت احياناً  لإمستوى الملاحم التأريخية الكبرى.. المجهولة.. مليئة با

كثيرة.. وبالرذبول والفنراء.. ومرا انردر مرا تحققرت واحردة منهرا.. بلا آلام العرائلتين.. ومرا اقرل مرا  
 .(358)غير الاشلاء او الخصومات الخالدة(ارتفع بناء واحدة منها على  

حدث زواج داليا من فرهاد،    ررد ويوضررح مسرراسرر ان الراوي هنا مصرراحب، وهو الذي يقص ال
فلم يرد في النص بصرررورة مباشررررة، بقدر ما اسررربي الراوي    ،اما صررروت شرررخصررريتي داليا وفرهاد

الزواج بهذه الصرررررررررررورة   على رؤيتهما منظوره الايدولوجي. لم يتوقع فرهاد رضرررررررررررا ابيه واخيها في
السرررررررررررهلرة البعيردة عن التعقيردات الاجتمراعيرة والردينيرة، فرالراوي لخص الحردث دون التعمق في  
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التفاصرررررررررريل، حيث لم تعر اية اهمية بالعادات والتقاليد السررررررررررائدة والمتطلبات القانونية والدينية  
نية التي تلغي كل  زعة الانسرررررررررارررررررررررررررررررر ، ان المنظور الايدولوجي هنا مبني على الن(359)لأنجاز المهام

العراقيل التي تحد من تعميق اواصرررر العلاقات البشررررية، فالغاء التدخل الديني لتسرررهيل وتطبيع  
لأنجراز الزواج، رؤيرة ايردولوجيرة متطورة ازاء العرالم، في   المعرقرلالحرالرة، ومثلره التردخرل الاجتمراعي  

 مجتمع وزمن، التقاليد البالية فيهما سيدة الحياة.
هاد، فاثناء مرور السررررريارة التي  لحلة المركزي حفرت اخاديد عميقة في ذاكرة فر ان آلام سرررررجن ا

قلهم الى اربيل، شراهدوا مرة اخرى هذا السرجن الذي تتكدس امامه افواج من البشرر لمواجهة  ت
 السجناء:

 لم ار زحمة كزحام هذا اليوم.  ر
 قالت داليا

 كل مرة.. نفس الزحام..  ر
 صدق السائق قولها:

  طبيعية جداً.. المسألة  ر
 وتساءل فرهاد:

 طبيعية  ر
  اجاب
طبعاً.. اذا كانت الحكومة تضررع نصررف الشررعب في السررجن.. قطعاً..  تي النصررف الآخر    رررررررررررررر 

للمواجهة.. وهكذا يلتئم نصف الشعب، الشعب العراقي المسكين بأجمعه، في سجن الحلة وفي  
 يوم واحد إبتسم فرهاد.. إعجاباً بحديثه.

 
أي بعد ثلاث واربعين صررفحة، حيث ان الرفض لم   199ررررررررررررر198لقد وضررح الروائي موقف بعض من العائلتين فيما بعد، وفي الصررفحات    (359)

، في حين رفضرررررت ام داليا الزواج، واقامت الدنيا ولم تقعدها، وقطعت العلاقة معهما  يحدث من قبل عائلة فرهاد )المسرررررلمة(، باسرررررتثناء اخيه دلشررررراد
 مدة طويلة.



 .(360)ن هذا السجن المشؤوم قد غدا فرار الجميع(فعلًا يبدو ا  ر
حيدر يجلو للمتلقي المنظور الايدولوجي المبني على رؤية العالم    وابوهذا الحوار الدائر بين فرهاد 

لكلا الطرفين، فالراوي الراصرررررد هنا حيادي يترك الحرية للشرررررخصرررررين للتعبير عن وجهة نظرهما  
جن المركزي للحلة، وصرررررررفا دقيقاً يموج بالحركة  الايدولوجي، فمهمة الراوي هنا، وصرررررررف السررررررر 
داخل السرجن ايضراً، ان المنظور الايدولوجي   والغليان والضرجيج لا في خارجه فحسرب، بل في

زدحام من منظور سياسي تحريضي،  اسي انتقادي، حيث يجد التعليل للإلأبي حيدر ذو طابع سي
العلاقة بين الحالتين طردية، ويلاحظ اذ ازدحام الزائرين واسررررتكثارهم، يعكس كثرة السررررجناء، و 

 مها.سيان تضخيم قدرات الدولة باتجاهه السلة العدائي يسم احداث ووقائع كثيرة بم
تنفتح ذاكرة داليا على نافذة الماضرري عبر مونولوج مباشررر، وتومض في تداعياتها شرررارة معارضررة  

لا داليا ولا ابنها عزيز،  امها الشرررديدة، زواجها من فرهاد، حيث لم تقبل توسرررلات ووسررراطات  
 فصدت كل الطرق المؤدية الى قلبها المتحجر.

 ملعونة.. منذ زمن لم ارك.. لقد كنت قاسية معي ياداليا.  يا  ر
 ؟. انا.. ياماما..؟.. لابأس.. لابأس..  انا  ر

لكن.. لكن.. اغفري لي قسرررروتي.. ياماما.. اغفري لي خطأ ارتكبت.. ولتذهب تلك الايام الى  
الهي.. لا تررردعني اموت من الفرح..    المهم.. انرررت الان في بيتي.. في بيتي.. آه.. ياجهنم..  

 ماما.. اكاد.. لاأصدق..
كم مرة اغلقت الباب بوجهنا.. كم مرة تركت اربيل وسرررررافرت الى اخيك في الموصرررررل.. بمجرد  

. والحرب  اني احبره.سمعرت بمجيئنرا.. اليرك.. آه مراذا يهمني من دينره؟  رالف لرديني..؟ ليكن..  
 رقى للحياة..سمى والأهو القانون والأ
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ر.. يصرنع الحواجز والسردود الموهومة  رررررررررررر ديان تعمل على التفريق بين البشر ولا ينبغي ان ندع الأ
 .(361)بين الانسان وبين اجزائه المبثوثة في الاخرين(

ر، وتبرئة  ان هذا السرررد مبني ايدولوجيا على وجهة نظر مونولوجية يحمل طابع المناجاة والاعتذا
ديان  زعة الانسررررررررانية والمسرررررررراواة بين الأررررررررررررررررررر الذمة مما حدث، ان رؤية داليا للعالم، تتمثل في الن

المبررات السرررروسرررريولوجية والسررررياسررررية، تسررررعى    هوالشررررعوب وازالة الحواجز والسرررردود، فعبر هذ 
 جها مشروعية.اداليا، ان تمنح زو 

ظ اللذين يوسعان المسافة بين فنية الرواية  ويلاحظ ان البنى الدالة هنا تنحاز الى التصريح والوع
يمكن ان تعبر عن نفسررررررها داخل الرواية الا من    ومضررررررمونا )ان الايدولوجيا السررررررائدة ذاتها لا

ارع الايدولوجي بين منظوري داليا وأمها مرة،  رررررررررررررررررر ، فالتصرررررر (362)خلال الايدولوجيا المعارضررررررة(
يجسد تنوع الأعراف والتقاليد    ،رىمن أربيل مرة أخ  (، ومناطق اخرىهكاو نيعو ومنظوري مكان  

، إذ لم تُهيرّأ لهرا  التي يصرررررررررررعرب تغييرهرا بهرذه الخطرب الوعظيرة والتحرديات الجزئيرة من هنرا وهنراك
الممهدات الاقتصررررررررادية والاجتماعية والسررررررررياسررررررررية، ان )الأعراف والتقاليد هي أقوى القوانين  

 .(2)السلوكية غير المكتوبة وهي قوية التأثير في المجتمع(
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 المبحث الأول -الفصل الثاني 

 
 وأنواعها  الشخصية 

 
 لقي ومدّها بعوامل تؤثر في المت  ق الشررررخصررررياتاية يتعلق بقابلية الروائي على خل ن نشرررروء الرو إ

وتقنعه وتمتعه، فالاهتمام بالشررخصررية والتركيز على مسرراهمتها في البناء الروائي، لم يكن متسرراوياً  
دية  الشررررررخصررررررية الروائية متعدد، لتعدد المدارس الأدبية والنق  عند النقاد والروائيين، )إن مفهوم

. لقد جاء في لسررررران العرب )الشرررررخص سرررررواد الناس وغيره تراه  (1)وتباين منطلقاتها ومناهجها(
، أما المصرردر الصررناعي  (2)من بعيد، وجمعه في القلة أشررخص، وفي الكثرة شررخوص وأشررخاص(

العربية الشرررررائعة بين الناس )يقتضررررري أن   للغة ، إن المنطلق الدلالي(3)للكلمة فهي )شرررررخصرررررية(
د المسرجل في البلدية والذي له حالة مدنية، والذي يولد فعلًا ويموت  كون )الشرخص( هو الفر ي

،  (4)حقاً، بينما إطلاق الشرررررررررخصرررررررررية لا يخلو من عمومية المعنى في اللغة العربية، زئبقية الدلالة
لي للسرررررمات والاتجاهات والاسرررررتخدامات  ويعرف علماء النفس الشرررررخصرررررية بأنا )تنظيم داخ

. لقد تباينت الآراء والمفاهيم حول تعريف الشررررخصررررية، )ولهذا يصررررح  (5)والأنسرررراق السررررلوكية(
، لذا  (1)القول بأن هناك تعاريف للشررررررررررخصررررررررررية بقدر عدد المهتمين بها من الباحثين والمنظرين(

جيات والثقافات والحضررررارات  )تتعدد الشررررخصررررية الروائية، بتعدد الأهواء والمذاهب والأيديولو 

 
 (.27عبدالفتاح إبراهيم   -البنية والدلالة في مجموعة حيدر حيدر) الوعول   (1)

 .مادة شخص  –  7مجلد  –ابن منظور  –لسان العرب    (2)

لا في بضررررع عشررررر من المصرررردر الصررررناعي هو ما يتكون بزيادة ياء النسررررب والتاء على اللفظ، للتعبير عن المعنى الحاصررررل للمصرررردر، ولم تسررررتخدم العرب لهذا المصرررردر إ  (3)
 .74علي عبدالواحد وافي   -غةالكلمات... وتوسع فيه من بعدهم الفلاسفة والعلماء وبخاصة أرباب اللغة،منهم كابن سيده والز شري وغيرهما. فقه الل

 .85عبدالملك مرتاض  –بحث في تقنيات السرد  –في نظرية الرواية    (4)

 .335عادل عز الدين   –ت: طلعت منصور  –سيفرين   –ت   –فرنك –علم النفس الإنساني    (5)

 .11الإنسان من هو؟ د. قاسم حسين صاس  (1)



حاول البعض أن    ، (2)والهواجس والطبائع البشرررية التي ليس لتنوعها ولا لاختلافها من حدود(
يربط أهمية الشررررخصررررية بالواقع الذي تتعامل معه و )إنا الطابع المميز للفرد في سررررلوكه والذي  

يرى مجدي وهبة، أن الشررخصررية  ، و   (3)ينشررأ من التفاعل المسررتمر بينه وبين العوامل المحيطة به(
، إن   (4))أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين الذين تدور حولهم أحداث القصررررررررة أو المسرررررررررحية(

الشرررخصرررية الطبيعية في منظوري علم الاجتماع وعلم النفس هي التي )يجمع صررراحبها في نفسررره  
، بأنا من حدود الاعتدال  معدلًا متوازن التركيب، من الخصرررائص الإنسرررانية التي يتقبلها المجتمع

ومع التفاوت في المقاييس الوصرررررررررفية التي تتبعها المجتمعات المختلفة في الحكم على الأفراد فيها  
، إن الشرررخصرررية الحقيقية في الحياة  (5)إلاّ أن هناك اتفاقاً كبيراً في تقرير خصرررائص الفرد السررروي

يال الأديب وعمله ... والصرلة  غير الشرخصرية الروائية، إذ )إنا شرخصرية مصرنوعة، وهي من خ
، تلعب الشرررخصرررية دوراً مهماً في البناء    (6)بينها وبين الشرررخصرررية الحقيقية هي أنا رمز فني لها(

الروائي، إذ )لا يمكن فصرل القصرة عن الشرخصريات ... فالقصرة منذ لحظة اختمارها في الذهن  
ت الرواية الحديثة، وأنا  وتعدّ الشرخصرية الركن الأسراس لمكونا  (7)هي الأحداث والشرخصريات(

)بمثابة محور تتجسررررررد المعاني فيه والأفكار التي تحيا بالأشررررررخاص أو تحيا بها الأشررررررخاص وسررررررط  
مجموعرة القيم الإنسرررررررررررانيرة التي يظهر فيهرا الوعي الفردي متفراعلًا مع الوعي العرام في مظهر من  

 الإنسرانية والشرخصريات  مظاهر التفاعل بحسرب ما يهدف إليه الكاتب في نظرته للقيم والمعايير
أيضرررراً تجسررررد القيم الخلقية على اختلاف أنواعها في المجتمع وتدل عليها وتعمل على تفهمنا لها  

 
 .83عبدالملك مرتاض  –بحث في تقنيات السرد  –في نظرية الرواية   (2)

 158د. محمد خليفة بركات   –الاختبارات والمقاييس العقلية    (3)

 .117باب الشين   –معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب   (4)

 نفس المصدر السابق.  (5)

الشررررركلي فلا يعترض على التشرررررابه بين الشرررررخصرررررية الروائية  . أما المنهج البنيوي  1976 -185د. محمود الربيعي، مجلة الكاتب ع/   –عن القصرررررة والأدب والمجتمع   ( 6)
إلى الإنسرررران في المجتمع    والشررررخص الحقيقي من أسرررررة وأقارب وعلاقات واسررررم ونسرررربة ... غير إن الصررررلة بينهما لا تعني أنما متطابقان فيقيس الناقد الشررررخصررررية إسررررتناداً 

 –مسرررتمد من أدبية الرواية وتابع لصررروغ النص التخييلي وهو نص مغلق على نفسررره ومكتف بقوانينه الداخلية  الخارجي، بل تعني أنما متفقان وإن معيار الشرررخصرررية الروائية  
 .2001 -2مجلة الأقلام ع/ -2/7محمد سويرتي،  –ينظر: النقد البنيوي والنص الروائي  

 .106كتابة الرواية ، جون برين ، (  7)



، ويرى أرنولرررد بنيرررت )أن أسررررررررررررراس الروايرررة الجيررردة هو خلق    (363)في إطرررار الإبرررداع الفني(
على  ، وما يزال الناقد الحديث ينظر إلى الشررخصررية    (364)الشررخصرريات ولا شرريء سرروى ذلك(
، فالكشررررف عن الشررررخصررررية الروائية لا يتم )إلاّ حين    (365)أنا )أكثر عناصررررر القصررررص أهمية(

تتحرك وتتفاعل ... والشرخصريات لا توجد إلا لخدمة القصرة، فهي لا تحرك القصرة وإنما القصرة  
تظل الشررخصررية الروائية محدودة الحركة، محصررورة الجانب، إذا لم يتح لها    (366)،هي التي تحركها(

لإبراز قابليتها وملامحها )فالحدث نفسره بطبيعة اتصراله الوثيقة بالشرخصرية وطبيعة تفاعله    الالمج
معهرا، يظهر الأبعراد الرداخليرة لهرا من جرانرب ويحردد لهرا من جرانرب ويحردد سرررررررررررلوكهرا الخرارجي من  
جانب آخر، فقد يكون سررررررررلوكها إيجابياً تجاهه، وقد يكون سررررررررلبياً، وهذا بحدّ ذاته يسررررررررهم في  

لآخر  على نوازعهرا وميولهرا الخراصرررررررررررة بهرا، إنّ كلا العنصررررررررررررين يكمرل ا  –نحن القرّاء  –ا  تعريفنر 
، أما العلاقة التناقضررررية أو الخلافية بين شررررخصرررريات    (367)  (ويسرررراعده على التجلي والوضرررروح

الرواية فليسرت )من وحي السرلوك الشرخصري لتلك الشرخوص، فحسرب، بل من وحي واقعها  
، إنّ قوة الشررررررخصررررررية مرهونة بقدرة الروائي على تجسرررررريد  (368)  (وتركيبها النفسرررررري والإنسرررررراني

منجزاتها وتصرررررررررررويرها بالطريقة التي تنسرررررررررررجم مع طبيعة الرواية، )فالموهبة الحقيقية لأي روائي،  
تتجلى في قدرته على خلق شررخصرريات روائية ناجحة وخالدة وليس عن طريق رص مجموعة من  

صرفات الشرخصرية لا  ا شرخصريات معينة لأن  الأوصراف الجسردية والسرلوكية والنفسرية وإلباسره
، أمرا  (1)تكون مقنعرة للقرار  إلاّ إذا امتزجرت بحركرة الروايرة ومغزاهرا وبعمليرة الخلق الروائي كلره(

 

 .77بحوث في الرواية الجديدة، ميشال بوتور،  ( 1)

 .173الحديث، هنري جيمس وآخرون، صنظرية الرواية في الادب الانكليزي  (2)

 .2فاير،   ( فن كتابة الرواية، دايان وات3)

 ، ت21كتابة الرواية، جون برين،    (4)
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 .40( المصدر السابق نفسه، 6)
 
 11داود سلمان العنبكي   –روائي في العراق  النقد ال  (1)



بين الشررررخصرررريات الروائية والمؤلف وطبيعة صررررياغة الشررررخصررررية ومكوناتها المعرفية   عن العلاقة
نثر عرضياً على كل مساحة العمل الأدبي،  والسلوكية فيرى باختين )أن أفكار المؤلف يمكن أن ت

إنا تسرتطيع أن تظهر في تضراعيف كلام المؤلف بوصرفها مثالًا محكماً، قائمة بذاتها، ومناقشرات  
كاملة، ان بالإمكان وضرعها على لسران هذا البطل أو ذاك وأحياناً بكميات كبيرة متزاحمة فيما  

ال بيتور يربط الشرررررخصرررررية بالواقع  رررررررررررررررر يشررررر ، فم  (2)بينها دون أن تندمج رغم ذلك مع فرديته(
الاجتماعي ويقلل من أهمية التخييل الإبداعي للروائي الذي يدفع بالشرخصرية إلى آفاق أرحب  
ويوسررررع من منجزاتها الفكرية والسررررلوكية، فالروائي )يبني أشررررخاصرررره شرررراء أم أبى، علم ذلك أو  

 أقنعة يروي من ورائها قصررة  جهله، من عناصررر مأخوذة من حياته الخاصررة وإن أبطاله ما هم إلاّ 
، ويجمل الباحثون أهمية ودور الشرخصرية في العمل الروائي في عدد    (3)ويحلم من خلالها بنفسره(

 من النقاط هي:
 إنا تعبر عن فكر الكاتب وأيديولوجيته.-1
 التعبير عن هموم الكاتب تجاه مجتمعه.-2
صررررية وهي هموم الكاتب الذاتية،  ثمة نقطة مهمة أخرى يجري التعبير عنها من خلال الشررررخ-3

 أو سيرته التي يعبر عنها، من خلال بعض الشخصيات التي يكون انعكاساً لشخصيته.
إن الشررخصررية هي التي تبعث الحركة في العمل القصررصرري والروائي وهي التي تسرريّر الحدث  -4

 وتحركه من خلال تفاعلها معه.
  هاتهااعن تعدد شرررررررخصرررررررياتها واختلاف اتجإن تعدد الأصررررررروات في الرواية البوليفونية تنتج  -5

 المعرفية والأيدبولوجية.

 
 .119 -باختين -عند دستوفسكي-قضايا المعنى الإبداعي  (2)

 .4ميشال بوتور  –بحوث في الرواية الجديدة    (3)



إن الشررخصررية الروائية، عامل تكويني وبنائي مهم في بنية الرواية، إذ إنا تمثل حلقة الوصررل  -6
 بين كافة عناصرها الأخرى.

 ق شتى في رسم الشخصيات الروائية وهي:ائطر هناك  
ته من الخارج، يشرررّح عواطفها وبواعثها وأفكارها  الطريقة التحليلية: يرسررم الروائي شررخصرريا  -أ

 وأحاسيسها ويعقب على تصرفاتها ويفسّر البعض الآخر.
الطريقة التمثيلية: ينُحّي نفسرره جانباً ليتيح للشررخصررية أن تعبر عن نفسررها وتكشررف عن    -ب

 جوهرها بأحاديثها وتصرفاتها الخاصة وقد يعمد إلى توضيح بعض صفاتها.
يترك للشررررررررخصررررررررية أن تعبر عن جوهرها بواسررررررررطة البوح والاعتراف وتداعي  تيار الوعي:    -ج

ق فتعتمد  ائالطر   هذهأما أفضلية    ،  (1)الأفكار والمراجعة الداخلية وبهذا تنكشف لنا الشخصية(
 على المقام والمؤلف.

التعامل مع الشررررررخصرررررريات في الرواية، يختلف باختلاف نوع الرواية، ففي روايات الشررررررخصررررررية  
، في حين الروايرة    (3)، ولكنهرا )محردودة في الزمران(  (2)ء المكران، امتلاء غير عرادي()نحس بامتلا

لأن الزمان يدور حول مسررررررررريرة حياتها وتبرز  )،    (4)الدرامية )محدودة في المكان وحرة في الزمان(
عملية تفاعلها عندما يتقدم للمسررررررررررتقبل أو يرتد للماضرررررررررري، أما المكان فإنه يشرررررررررركل الحدود 

العلاقررة بين    ، إن  (1)يتحرك داخلرره، وهو جزء من تكوين الإنسرررررررررررران(  لهيكررل الررذيوالإطررار وا
الحدث والشخصية وثيقة، إذ لا يمكن أن يفترقا، و )من الخطأ الفصل أو التفريق بين الشخصية  

قتصرررر على تصررروير  ية وهي تعمل ... فلو أنّ الكاتب اوبين الحدث، لأنّ الحدث هو الشرررخصررر 

 
 99محمد يوسف نجم  –فن القصة    (1)

 .84أدوين موير  –بناء الرواية    (2)

 .87 المصدر السابق نفسه،( 3)

 .78نفسه   السابق  المصدر (4)

 .159 –ياسين النصير   –إشكالية المكان في النص الأدبي  ( 1)



، إن أهمية الشررخصررية    (2)نت قصررته اقرب إلى الخبر منها إلى القصررة(الفعل من دون الفاعل، كا
في البنراء الروائي تختلف باختلاف نوع الرواية أولًا، ونظرة النقراد والروائيين إزاءها ثانيراً، فالرواية  
كررأي جنس أدبي قررابلررة للتغيير والتطور الررذي يحرردث فيهررا، حيررث موقف وجهررة نظر الروائي  

اء فنه، ينعكس على بعض من عناصرررر الرواية، بما فيها الشرررخصرررية، لقد عدّ  المتبدلة والقلقة إز 
بؤرة العمل    ، وإنا)بعض الباحثين والروائيين، إن الشرررررررررررخصرررررررررررية هي محور الرواية وركنها الركين

الروائي، تلمّ شررتاته وتضرربط حركته، والشررخصررية لدى ديكنز صررورة مكبرة لقوى الخير والشرررّ،  
، لقد ظلّ بلزاك ) قائداً   (3)الميلودراما الهائلة(ور الكوميديا أو دمى فهي إمّا صررور هزلية من صرر 

لشرررخصرررياته الروائية، فارضررراً عليها سرررلطته، حتى أنا لا تكاد تنفك من أسرررر مداده. والقضرررية  
الجوهرية عند بلزاك هي تجنيد جميع عناصررررر السرررررد للكشررررف عن معالم الشررررخصررررية، وهذا سمة  

، إنّ بلزاك عبر )رواياته التسرررررررعين وعبر أكثر من ألفي    (1)(مهمة من سمات رواية الشرررررررخصرررررررية
زعة الاجتماعية الضيقة لوظيفة الأدب ورسالته  رررررررر شخصية المثال الأعلى في هذا التمثيل ذي الن

ويرى ديفيد لودج )أن الشرخصرية أهم عنصرر مفرد من  ،  (2)أن تكون نفعية لا غير(  التي أريد لها
شخصية الروائية )واسطة العقد بين جميع المشكلات الأخرى،  لقد ظلت ال  ،  (3)عناصر الرواية(

حيث أنا هي التي تصررررررررطنع اللغة وهي التي تثبت أو تسررررررررتقبل الحوار وهي التي تنجز الحدث  
 

 ، وهناك فرق واضح بين قصة الشخصيات والقصة التمثيلية وهو:30د. رشاد رشدي  –فن القصة القصيرة   ( 2)
 الحبكة في قصة الشخصيات واسعة حرة، بينما في القصة التمثيلية مركزة متماسكة.-1
 ول بشرخصرية واحدة ثم يتسرع ليصربح صرورة المجتمع، بينما في الثاني يبدأ بشرخصريتين أو أكثر حتى تتوفر عناصرر الصرراع ثم تتجه الأحداث نحويبدأ العمل القصرصري في الأ-2

 بؤرة واحدة تتجمع فيها، ثم تبدأ في الانطلاق منها.
 بيئة ثابتة والشخصيات تتحرك وتتطور.الشخصية في النوع الأول ثابتة والبيئة متحركة متنوعة، ولكن في الثاني بعكس ذلك، ال-3
 المركز.القصة في النوع الأول حرة في المكان، محدودة بالزمان، وفي الثانية محدودة في المكان حرة في الزمان وذلك لتتوفر فيها عناصر الصراع  -4
محمد   -واناً من الصرررراع والتجارب الإنسرررانية الحية. ينظر: فن القصرررةتعرض قصرررة الشرررخصررريات نماذج وصررروراً كاملة من الوجود، بينما تعرض القصرررة التمثيلية صررروراً وأل-5
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وهي التي تنهض بدور تضرررريم الصرررراع أو تنشررريطه من خلال سرررلوكها وأهوائها وعواطفها وهي  
مع الزمن فتمنحره معنى جرديرداً وتتكيف مع  التي تقع عليهرا المصرررررررررررائرب ... وهي التي تتفراعرل 

. إن أهميرة  (4)التعرامرل مع هرذا الزمن في أهم أطرافره الثلاثرة المراضررررررررررري؛ الحراضرررررررررررر، المسرررررررررررتقبرل(
الشرخصرية الروائية لم تبق كما هي عليها، حيث وصرلتها يد التغيير، ففي الرواية الحديثة تضراءل  

الإنسرررررررران ل لة    بإخضرررررررراعها  بية، وذلكدورها، فالأزمة الحضررررررررارية التي واجهتها الدول الأورو 
والأشرررياء، لعبت دوراً لا يسرررتهان به في إضرررعاف دور الشرررخصرررية في الرواية، وكفرد في مواجهة  

 الأحداث الكبرى.
)غير ضرررورية للقصررة(، لأن القصررة باعتبارها مجموعة    عدّهالقد تراوحت )أهمية الشررخصررية بين  

اته المميزة تماماً )الشرررركلانيون الروس( وبين  من الأسررررباب يمكن أن تسررررتغني عن البطل وعن سم
. فآلان روب غرييه أول من نادى  (5)محوراً رئيسرررررياً تنتظم حوله عناصرررررر السررررررد الأخرى(  عدّها

بتلاشي دور الشخصية في الرواية فررر )الحقيقة إنّ خالقي الشخصيات بالمعنى التقليدي للكلمة،  
هم أنفسرررهم قد كفوا عن الإيمان بها، إنّ رواية  لم يعد باسرررتطاعتهم أن يقدموا لنا سررروى أشرررباح،  

  الشررخصرريات، أصرربحت ملكاً للماضرري، كانت من الصررفات التي تميز حقبة معينة، أعني الحقبة
، إنّ الشرررخصرررية في الرواية الجديدة )تميل إلى أن تكون    (1)التي وصرررل فيها الفرد إلى قمة مجده(

عض الأسماء لشررخصررياته... والحقيقة أن الاسررم  مجهولة الهوية، على الرغم من أن بيتور يحتفظ بب
الثانية، ضررررررعف وهج    ، مع بدايات الحرب الكونية  (2)هنا لا قيمة له ولا يدل على أي شرررررريء(

الشرررخصرررية في الرواية، وأذعنها الروائي لوصرررف الأشرررياء والظواهر، يقول بواديفر: )إن الرواية  
لوجود، ومن هنرا كران منشررررررررررررأ  لابردّ أن تتوقف عن وصرررررررررررف الكرائنرات لتغردو تسرررررررررررراؤلًا عن ا
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تظم الأحداث فيما  عن أن تكون المركز الحي الذي تن  الاستخفاف بالشخصية التي كفت بذلك
. أما الشركلانيون والبنيويون،  (3)حوله لكي لا تكون سروى شربح يطرق أسماعنا صروته وحسرب(

سرررررابقيهم    سررررربقوهم، وقد تعاملوا معها، مثل  فقد ورثوا مقولة الشرررررخصرررررية )من المنظرين الذين
، لقد باتت    (4)بوصررررفها عنصررررراً مسررررتقراً في السرررررد مقابل التقدم الحيوي الكاشررررف في العقدة(

عند الروائيين الجدد )كائناً ورقياً إنا يجب أن تكون نسرررررياً منسرررررياً ... ولم تعد قط    الشرررررخصرررررية
ل اللغة ، لا يسرراوي أكثر مما تسرراوي العناصررر السررردية الأخرى، مثتيكونا مجرد عنصررر لسررانيا

  (5)والزمان والحدث وإنا لديهم لا تعدو أن تكون كائناً لغوياً مصررنوعاً من الخيال المحض(  والخبر
، إن الشررررخصررررية الروائية تضرررريع عند من يؤمن بضررررعف أو زوال قدرة الإنسرررران بوجه قسرررراوة  

ته(  الواقع، فالبطل )في تحليله النهائي، هو حسررررررررب المصررررررررطلح السررررررررارتري، بلا )الشرررررررريء لذا
، ويضررعف من  ة،إنّ رولان بارط )يجعل الشررخصررية الروائية تابع  (6)لنهاية )لا شرريء ل خرين(وبا

، إن مفهوم    (1)ينتج الشخصيات(  –عنده    -هيمنتها ومحوريتها في البناء الروائي، لأنّ الخطاب  
الشررخصررية عند ناتالي سرراروت يتخذ بعداً آخر، وهو ضررياع وهج الشررخصررية في أتون القصررص  

إن اللغة المحكية واللغة المفترضررررة هما الموضرررروعان الوحيدان للقصررررة المتخيلة، ونفهم    0المتخيلة 
أنما يتجاوزان أي مظهر للفرد ويحطمانه: إن المظهر الجسررردي لم يعدّ إلا سرررقط متاع متروك في  
ما  خزانة التاري ، لهذا لم تعد الشخصية اليوم إلاّ ظلا لنفسها، وإن الروائي يسند إليها مجبراً كل  

،إن ضرررررياع دور البطل في بعض الروايات شررررررع   (2)يمكن أن يجعلها قابلة للإصرررررلاح بسرررررهولة(
يتجسرررررررد في نماذج روائية، وفي هذا المقام )لابد من رصرررررررد الصرررررررلة بين مدرسرررررررة ]تيار الوعي[  
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، و )أميل برونتي( في )سرررررروق  1863 –  1811وأصررررررولها من خلال ما قدمته كل من ثاكري  
ذرنرك(، فقرد ركزت الأولى على كترابرة روايرة خيراليرة من البطرل من خلال  الغرور( و )مرتفعرات و 

لتتخلص الرواية نائياً من    يع الشررررخصررررياتوك الحديث عند جمالتركيز على رسررررم صررررورة للسررررل 
سررررررررررريطرة البطرل المطلقرة. أمرا الثرانيرة فقرد ألغرت حضرررررررررررور الروائي داخرل عملره، إذ اسرررررررررررتقلرت  

، وهناك محاولات لإحلال )المكان    (3)من طبيعتها(  الشررخصررية عن خالقها فانطلق حوارها نابعاً 
نظرتها إلى ما تميز به العالم الرأسمالي المعاصرر من قسروة    والزمان والأشرياء مقام الشرخصرية بسربب

ووحشررية، إزاء الإنسرران من خلال محاولات )تشرريئه( وإن العالم الرأسمالي، لا يترك مجالًا ل بطال  
درة نتيجة خضرروعهم للنظام السررياسرري والاجتماعي، المرتبط بهيمنة  والأفراد، بأن يقوموا بأية مبا

)في مقال عنوانه )عصرررررررررر    ، تقول ناتالي سررررررررراروت  (4)الآلة وطغيانا كما يرى ألان روب غرييه(
قد ماتوا حقاً،    التأريخيينبطال  الأ، إن شرررررخصررررريات بلزاك وفلوبير و 1950الشرررررك( وقد كتبته  

المتعملقة )لبروسرت وجيد وجينيه وريلك وسريلين وسرارتر(    تبقى الكتب التي تسريطر عليها الأنا
، لقد ضررررررررراق النقاد السررررررررروفيت ذرعاً بالأنماط    (1)من جهة ومن جهة أخرى الرواية الأمريكية(

الروائية الجديدة التي لا تشررملها ضرروابط الرواية في نظرهم لأنا )تفتقر بصررورة خاصررة إلى القيم  
ت غنررائيررة مكثفررة وعمليررات  حتمررالات،/ على أنررا تأملاالملحميررة، ويمكن فهمهررا في أبعررد الا

وصرررررفية، وبالإضرررررافة إلى ذلك فإن الروايات السرررررايكولوجية تجري على مواد تنطوي على قيمة  
إن المنادين بإضررررعاف دور الشررررخصررررية في الرواية لم يكونوا متشررررابهين في منطلقاتهم  ،    (2)معينة(

 
 .194الرواية الانكليزية    (3)

 ، لقد قُسمت المراحل التي مرّت بها الشخصية إلى:45ر الاجتماعي ص تنظر: الرواية العراقية بناؤها الفني والتطو   (4)
 ور مالو، زولا وفلوبير.المرحلة الأولى: تمثل مستوى التوهج والعنفوان والازدهار، وترتبط بازدهار الرواية التاريخية والاجتماعية، ويمثلها كل من بلزاك، هكت

دأ عهد الاهتزاز والتشركيك والمسراءلة والخصرومة بين من اهتم بها وبين من ينادي بإبطال هذه الشرخصرية في العمل الروائي والعمل المرحلة الثانية: بعد الحرب العالمية الأولى، ب
 باللغة قبل كلّ شيء

ة من صررررور الحياة الاجتماعية فنادوا بأن لا المرحلة الثالثة: بعد الحرب العالمية الثانية، نشررررأت الرواية الجديدة الرافضررررة للتأري ، منكرة لوجود الشررررخصررررية على أنا تمثل صررررور 
 105-104شيء يوجد خارج اللغة، وإن الشخصية ليست إلا مجرد عنصر من عناصر المشكلات  السردية الأخرى. ينظر: في نظرية الرواية 

 44الرواية في القرن العشرين   (1)

 45لأدب العالمي  تأليف عدد من الباحثين السوفيت المختصين بنظرية ا –نظرية الأدب   (2)



سراروت وميشرال بروت وكلود سريمون وصرموئيل   الفكرية والفنية، إن )آلان روب غرييه وناتالي
الشرررخصرررية الروائية زهاء منتصررف    بيكيت ووليام بيروغيس هم الذين لم يترددوا في إعلان موت

، في حين إن والاس مارتن يحذر من التعامل المنفصررل مع الشررخصررية بمعزل    (3)القرن العشرررين(
ة النظر( إذ يقول )ما هي الشررخصررية  عن مكونات البناء الروائي الأخرى )العقدة، المحيط، وجه

تكن توضرريحاً للشررخصررية؟... لا يمكن فصررل  إن لم تكن ما تقرره الحادثة؟ وما هي الحادثة إن لم  
الوظائف والشررررررخصرررررريات عن بعضررررررها، لأنا في علاقة متبادلة دوماً، بحيث يتحكم أحدهما في  

   .   (4)الآخر(
 

 أنواع الشخصيات الروائية
إلى الشررخصرريات، وإنا الوسرريلة الضرررورية التي تحرك الأحداث وتتحرك    إن النص الروائي يحتاج

فرالروايرة تحتراج إلى ) أنواع من   الأحرداث بهرا وإنرا عنصرررررررررررر مهم من عنراصرررررررررررر البنراء الروائي،
الشرررررخصررررريات تؤثر الحوادث في بعضرررررها فيتغير وينمو، ولا تؤثر في بعضرررررها الآخر فيبقى على  

في الحالتين معاً دون مرتبة البطل وإن اتصررررررفت ببعض  الأولى. وتعد هذه الشررررررخصرررررريات    تههيئ
وهم يتحدثون عن الشرررخصررريات وحدها فيطلقون صرررفات    صرررفاته ويعني النقاد أحياناً بالتراتبية

نمط    ، أما دور الشررررخصررررية ووظائفها في الرواية فتتغير بتغير  (1)تحدد مرتبة كل شررررخصررررية منها(
ة ضرررمن الإطار العام للرواية ثانياً، ولذلك عدت  الرواية أولًا، والمسرررؤولية التي تناط بالشرررخصررري

، فالطبيعة الاجتماعية للشرررخصرررية الروائية،    (2)الشرررخصرررية من )أكثر عناصرررر القصرررص أهمية(
بوصررررررفها أداة فاعلة )دفعت بالعديد من الدارسررررررين في مجال السررررررياسررررررة والاجتماع إلى اعتماد  
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أهمية الشرخصرية ودورها، كلما امتزجت   ، تتنامى  (3)الشرخصرية الروائية أسراسراً لدراسرة المجتمع(
وتفاعلت مع المكونات البنائية الأخرى للرواية، )فتصررررررور الوصررررررف الأولي لبنية أية رواية تجعل  

ولشرررربكة العلاقات التي    القار  يمرّ بعملية كشررررف تدريجي لحياة الشررررخصررررية الرئيسررررة وتكوينها
تصررررررنيف الشررررررخصرررررريات في الرواية  ، إن    (4)تربطها بالعالم وبالشررررررخصرررررريات الأخرى في الرواية(

في العمل الروائي ودورها في تغطية أو تحريك الأحداث    يتجسررررد عبر أطوار هذه الشررررخصرررريات
 أو إقامة العالم الروائي.

 
 

 )المستديرة( الشخصية النامية
هو الروائي والنراقرد الإنجليزي   المسرررررررررررترديرةإن أول من اصرررررررررررطنع )مصرررررررررررطلح الشرررررررررررخصررررررررررريرة 

r E.M.Fose في كتابه  he noveof tAspets )(1)     إلى  )، فتقسررريم الشرررخصررريات
مسرطحة ومسرتديرة، إعتماداً على كونا ثابتة أو قابلة للتغيير قد يفسرح مجالًا لفهم التفاعل بين  

، يرى رولان بورتوف أن الشرخصرية النامية    (2والعالم التخييلي على نحو أكثر مرونة(  الشرخصرية
، فالشرخصرية    (3)نسرانية(لمتضراربة أحياناً في النفس الإوا لها )القدرة على كشرف الأبعاد المتعددة

، إن هذه الشرررررررررخصرررررررررية تتحرك مع    (4)قادرة على إثارة الدهشرررررررررة فينا بطريقة مقنعة(  النامية )
الأحداث الروائية وتحركها، ولا تظل على حالة واحدة تفرضها الأحداث الروائية بل تتغير بتغير  

حياة الشررررررخصررررررية    ن يمس هذا التغيير جل جوانبالأحداث والفضرررررراء الروائي، ولا يشررررررترط أ
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النامية، فأحياناً يمس التغيير جانباً من حياتها الخاصررررررة و )يتم تكوينها بتمام القصررررررة فتتطور من  
ويرى  ،  (5)موقف لموقف ويظهر لها في كل موقف تصرررررررف جديد يكشررررررف لنا عن جانب منها(

والسررد وهي الفكرة الرئيسرة التي  تتمحور حولها الأحداث  )سرعيد علوش أن الشرخصرية النامية  
. إن علاقة الشرخصرية النامية ترتبط )بالأحداث الفخمة التي عاشرت  (6)تنسرج حولها الحوادث(
التعبير عن )التفاعل المسررررتمر    ، إن الشررررخصررررية النامية أداة الروائي في (7)فيها والتي شرررركلتها(

تعرف على المكون السرررلوكي والمعرفي  ، إن المحك الأسررراس لل   (8)ينها وبين عوامل البيئة المحيطة(ب
على إثارة الدهشرة فينا؟ بطريقة    للشرخصرية النامية هو الإجابة عن هذا السرؤال )هل هي قادرة

تحاول أن تبدو    ، وإذا لم تقنع، كانت شرررخصرررية مسرررطحة،مسرررطحة د مقنعة؟ فإذا لم تدهشرررنا تع
وباسررتخدام هذا النوع  مسررتديرة والشررخصررية النامية تمثل إتسرراع الحياة، داخل صررفحات كتاب  

خر يصرررررل الكتاب إلى هدفه التكثف، وهذا يوفق بين الجنس البشرررررري والأوجه الأخرى  الآ  الى
، إن الشررررررررررخصررررررررررية المحورية لا تقف في حالة واحدة، بقدر ما تتحول مع الأحداث    (1)للرواية(

نمائها أمام  الروائية، وهي التي )تشرركل شررخصرريتها شرريئاً فشرريئاً وتكسرربها قسررماتها النهائية بعد 
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كان  عبدالملك مرتاض )الشخصية المدورة( لأنه استوحاها من ) التراث العربي، إذ    . لكن ميشال زيرافا، ترجم الشخصية النامية إلى )المدورة(. لقد اختار96أركان القصة   (1)
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ت محي الدين صررربحي  –نظرية الادب   –ينيه ويلك أن الشرررخصرررية النامية هي الدينامية أو التطورية  ( ويرى أوسرررتين دارين ور 137 -136 –لويس ت: عبدالجبار المطلة  
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، وإنرا )ذات أبعراد متعرددة، تنمو وتتطور مع أحرداث القصررررررررررررة وهرذا النوع لا يتم    (2)أعيننرا(
 .(3)تكوينه إلا قرب ناية القصة(

 
  )المسطحة( الشخصية الثابتة
، إن    (4)التي )تدور حول فكرة أو صررررررررفة ويمكن التعبير عنها بجملة واحدة(هي الشررررررررخصررررررررية 

لى حال لا تكاد تتغير ولا تتبدل في عواطفها ومواقفها وأطوار  الشررررررررخصررررررررية الثابتة )تمضرررررررري ع
، إن دور هذه الشخصية محدود، حيث لا تتفاعل بصورة حيوية مع الأحداث،    (5)حياتها بعامة(

بقدر ما يتمثل فيها تهميش أنظار القراء، إذ )تبقى في جوهرها غير متغيرة خلال القصررة، فليس  
مباشرررررراً بتغيرات العلائق البشررررررية التي هي من صرررررميم النص وقد  من المحتمل أن ترتبط ارتباطاً  

، لقد تعددت المصررررررررطلحات الروائية في وصررررررررف    (1)تقوم بدور مؤازر في الفعل القصررررررررصرررررررري(
يلاحظ    ،(2)الشررخصررية الثابتة، حيث أطبقت عليها، الشررخصررية البسرريطة والمسررطحة والنمطية(

، فالمقارنة  ل الشرررررخصررررريات المسرررررطحةالباحث أن دور الشرررررخصرررررية النامية لا يتوهج إلا بفضررررر 
الموضرررروعية بين النمطين تجسررررد خصررررائص كل منهما، ويتوضررررح الفرق والقابلية والوظيفة، لقد  

،    (3)برررررررررررررر )الشرررخصررريات السررركونية( الشرررخصررريات المسرررطحةودينية ويلك  سّمى أوسرررتان وارين  
تظهر في القصررررررة  ، وحينما  ذات البعد الواحد والطابع الواحد و)لألتزامها حالة إنسررررررانية واحدة  
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، ونسرررررررتطيع أن نطلق على الشرررررررخصرررررررية    (4)تكون مكتملة فلا تتغير بتغير الأحداث والوقائع(
 .(5)المسطحة تسمية الشخصية الجامدة أو الثابتة(

 
 الإيجابية ةالشخصي

إن مفهوم الشررخصررية الإيجابية في الرواية يعكس الموقف الفكري التقدمي إزاء مشرركلات الحياة  
،    (1)سررران الإيجابي هو الذي يحمل في داخله الإحسررراس بالقدرة على تغيير العالم(والواقع،)فالإن

إن اتخراذ المواقف الإيجرابيرة في الحيراة الروائيرة يتفراوت بمقردار انسرررررررررررجرام الشرررررررررررخص الإيجرابي مع  
مفرزات حركة الحياة، ومدى تأثره بالواقع، وتغيير آلياته لصرررررررراس الإنسرررررررران والتقدم البشررررررررري،  

تصررنع الأحداث، وتنتهز الفرص وتؤثر فيما حولها من الناس  )هي التي   يجابية  فالشررخصرريات الإ
وتتخذ عواطفها وانفعالاتها في معظم الأحيان طابع العمل وتنبع إيجابيتها من حركتها البناءة نحو  
تغيير الواقع، مجتازاً ما يعترضررررره من عقبات، وكثرت نماذجه اسرررررتجابة لما في المجتمع من أحداث  

إن تعامل الشررررخصررررية الإيجابية مع الواقع    (2)لدى الروائيين من تفاعل مع هذا الواقع(  وما توفر
كما أن طريقة تفكير الشرررررخصرررررية وطبيعة    يعدّ )اسرررررتجابة سرررررلوكية لتكوينه النفسررررري والفكري،
، فالمنطلق الفكري والاجتماعي للبطل    (3)تطلعاتها تعدّان من أهم المحددات لهوية الشرررررخصرررررية(
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مسرررررررتوى إيجابية البطل، لأن صرررررررورة )البطل الإيجابي    حداث الرواية يشرررررررخصرررررررانوتفعيلها في أ
. إن  (4)أصررررررربحت أكثر دلالة على هذه )المجتمعات الاشرررررررتراكية( وما يسرررررررودها من قيم واعية(

على التطلعات    رصرررررررررد تفاعلات الشرررررررررخصرررررررررية الإيجابية مع حركة الواقع ومدى انفتاح فكرها
الروائي ويسرررمه بميسرررم    الحدث  يثريو سررراسرررها بالتفاؤل الإنسرررانية الواسرررعة الفسررريحة، يعمق إح

المتجسرررردة في خلاص الإنسرررران من كل التبعات المتخلفة. فالبطل الإيجابي    الشررررخصررررية أهداف
  )يعيش في المجتمع وهو يمثل غيره من شررخصرريات الرواية، شررخصررية لها جذورها الحقيقية الممتدة

ا الواقع، يحكمرره منطقرره الررذي هو في نفس  في الواقع الزمني والمكرراني، وهو في تعرراملرره مع هررذ 
ويلاحظ الباحث، أن مصررررررررطلح الشررررررررخصررررررررية    ،(5)الوقت صررررررررورة للتفاعل بين الذات والواقع

الإيجابية تتجاذبه اتجاهات فكرية وأيديولوجية متغايرة، وصررررررعوبة التشررررررخيص تتجسررررررد في مدى  
 ا.ملائمة سلوك البطل مع تلك المواصفات السياسية والفكرية التي تقاس به

 
 الشخصية السلبية:

تمثل )أولئك الذين يقفون جامدين ليتلقوا الأحداث كما تجيئهم،   إن الشررررررررررخصررررررررررية السررررررررررلبية
إسرتكانة ويخضرعون لإرادة  يسرتدبرون الحظ، آسرفين نادمين ويسرتجيبون لإيحاءات من حولهم في  

حسررررراسرررررات  إ  أن تكونالبيئة والتقاليد مهما تكن ظالمة خاطئة و لا تعدو عواطفهم وانفعالاتهم  
زداد ظهورها في  ، فالشررخصررية السررلبية )ا  (1)مكبوتة لا تنطلق إلاّ في الأحلام والتخييل(داخلية 

ات ... إنررا تتحرك بميكررانيكيررة تفتقررد يرر الأدب العربي عنررد الأدباء الثوريين في مرحلررة السرررررررررررتين
تررذكرنا  التي نرى مظهرهررا الخررارجي فقط،  الحمرراس والرردهشررررررررررررة والرغبررة، إن هررذه الحركررة الآليررة  
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، ويرى عبد الملك مرتاض )أن الشرررخصررريات السرررلبية أو المسرررطحة   (2)بالحركة الغريزية للنحل(
،فالباحث لا يقبل بهذا الرأي، إذ ليس شررررررررطاً أن تكون    (3)أو الثابتة تكاد تعني شررررررريئاً واحداً(

،  رتداديةاالشررررخصرررريات المسررررطحة تعيق سررررير التطور الروائي، أو تشرررريع أفكاراً وأيديولوجيات  
سررررررلباً، أو تضررررررعف من قوة الأحداث    المتلقي  فيبقدر ما حددت لها مواقف هامشررررررية لا تؤثر  

الروائية واتجاهها المرسررررروم. ففي معظم الروايات البوليسرررررية تتولى الشرررررخصررررريات السرررررلبية دور  
البطولة فيها، ومن هنا تفارق الشخصية السلبية الثابتة، بل تقعان  في موقعين متغايرين، فأحياناً  

مكان الشرخصرية المسرطحة أن تكون أهم شرخصرية، لأن كون الشرخصريات رئيسرة أو ثانوية لا  بإ
 علاقة له بكونا مستديرة أو مسطحة.

 
 الشخصية النموذجية

نمط آخر من أنماط الشرررخصرررية التي أعطت الرواية العالمية في النصرررف الثاني من القرن التاسرررع  
مجموعة من الصررفات متسررقة  )، إنا تحمل  (1) بهاعشررر ومطلع القرن العشرررين اهتماماً اسررتثنائياً 

مع بعضرها، بحيث تشركل شرخصرية روائية نموذجية، وكثيراً ما يكون السربب في ذلك أن المؤلف  
لا يعرف الشرخصرية الإنسرانية، كشرخصرية واقعية، فيلجأ إلى التركيب الذهني أو إلى تصروره عن  

الأيديولوجي أو ضررررررعف القدرة  لوهم  الشررررررخصررررررية للتعويض عن فقره المعرفي الواقعي، ويكون ا
، إن تحميل الشررخصررية النموذجية بمضررامين أخلاقية    (2)(الفنية، بحيث تؤدي إلى مثل هذا النوع

شرتى، وواجبات صرعبة، يبعدها عن مهامها الفنية، ويخلّ بالتوازن المفترض وجوده، بين السرمات  
برررل على العكس يؤكرررده  الفرديرررة والخصرررررررررررررائص العرررامرررة )لأن الأنموذجي لا يحجرررب الفردي،  
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لقد شرررررررررررخص علم الاجتماع الأنموذج )في إمكانية تحليل الظواهر الاجتماعية  ،    (3)ويجسرررررررررررمه(
، إن ادوين موير يربط    (4)المعقدة وغير ثابتة المظهر بدراسرررررررررة خواصرررررررررها المختلفة الأشررررررررركال(

لا ينال من   الشرررررخصرررررية النموذجية بعامل الزمن في الحياة البشررررررية، وتعاملها معه بالطريقة التي
طاقاتها، بقدر ما توظفه الشررررررخصررررررية لمهامها الفنية،إنا )تبدو وكأنا تعيش في كل الأزمان على  

، يلاحظ الباحث أن وهج الشررررخصررررية النموذجية    (5)قدم المسرررراواة ودون أن ينال منها الزمن(
الواسرررررعة، إن    يخفت، إذا لم تتعامل مع الظروف النموذجية الملائمة والحاضرررررنة لإمكانياتها الفنية

زعة التاريخية والاجتماعية  ررررر أهمية هذا النمط من الشخصية )كان له ارتباط بهيمنة الن  فيالتأكيد  
، لقد سّمى البعض الشررررخصررررية    (1)من جهة، وهيمنة الأيديولوجيا السررررياسررررية من وجهة أخرى(

شرخصرية  (، إذ )أن المؤلف لا يعرف الشرخصرية الإنسرانية كالنموذجية برررررررررررر )الشرخصرية المفترضرة
واقعية فيلجأ إلى التركيب الذهني أو إلى تصروره ووهمه عن الشرخصرية للتعويض عن فقره المعرفي 

  (2)الواقعي، ويكون الوهم الأيديولوجي أو ضعف القدرة الفنية بحيث تؤدي إلى مثل هذا النوع(
إنسررانية،  ، إن الشررخصررية النموذجية تعكس قدرة الفرد المتنوعة والمكثفة التي تمثل نوازع فئات  

وإنا تلخص آمالها وهمومها ويعرّف لوكاش النموذج )بأنه ذلك الشرررررررررررخص المركب الذي يربط  
الخاص والعام معاً بطريقة ما في كل الشرررررررخصررررررريات والمواقف، وما يعطي للنموذج قيمته، ليس  
كونه ممثلًا للمتوسرررررررررط الحسرررررررررابي للنوع الذي ينتمي إليه، وليس ... وجوده الفردي مهما كان  

ره عميقاً، ولكن التحديدات الأسرراسررية الإنسررانية والاجتماعية التي نجدها متمثلة في أوج  تصرروي
، في الروايات العربية والعالمية أنماط أخرى من الشرخصريات لها خصرائصرها    (3)تطورها وارتقائها(

 
 79دراسات في الواقعية   (3)

 121معجم علم الاجتماع    (4)

 83ادوين موير  –بناء الرواية    (5)

 86عبد الملك مرتاض  –في نظرية الرواية    (1)

 61الرواية والواقع    (2)

 .30ص –دراسات في الواقعية جورج لوكاش    (3)



وأهميتها النوعية، لكنها لا ترقى إلى الشررررررخصرررررريات التي درسررررررناها، نذكر منها الشررررررخصرررررريات  
وفي  ، علماً أن هذه الشررخصرريات  (7)، والرمزية(6)، والمغتربة(5)، والفردية والأشرركالية(4)النمطية،

بعض الروايات يناط بها دور الشررررخصررررية المركزية، ولا مانع نظرياً في ذلك، إن خطة البحث لا  
 تسمح بالتطرق المفصل إلى أنماط الشخصية أكثر من ذلك.

 
 

 أبعاد الشخصيات الرئيسة
 ي:دالبعد الجس

الجسررررررمية، النفسررررررية،  )على أولوية وأهمية أي من الأبعاد الأربعة   لم يتفق دارسررررررو ونقاد العرب  
الفكرية، الاجتماعية( لتشررررخيص البطل أو الشررررخصررررية الرئيسررررة في الرواية، فهناك من يفضررررل  
بعداً على آخر أو يقصري من الأبعاد ما يشراء، يرى محمد مندور )أن أبعاد الشرخصرية المسررحية  

، حيث أقصررررى البعد الفكري، )إن    (1)والنفسرررري والسررررلوكي(ية تتركز في البعد الجسررررمي  والروائ
أهمية الحقيقة لأي روائي، تتجلى في قدرته على خلق شخصيات روائية ناجحة، وخالدة، وليس  
عن طريق رص مجموعة من الأوصراف الجسردية والسرلوكية والنفسرية وإلباسرها شرخصريات معينة،  

امتزجت بحركة الرواية، ومغزاها وبعملية    تكون مقنعة للقار ، إلاّ إذا  لأن صفات الشخصية، لا
، فأهمية وصرررف المظهر الخارجي للشرررخصرررية الروائية تتغير بتغير الأحوال    (2)الخلق الروائي كله(

نمط الرواية وموقف الروائي من البناء الروائي، و )هناك من يحجب عن الشخصية    على نسقأو  

 
 310. كما وينظر: فن كتابة الاقصوصة 347نقد والحداثة  ينظر: مدارات نقدية في إشكالية ال  (4)

 246كما وينظر: منهج الواقعية في النقد الأدبي   – 5ينظر الرواية الحديثة ص  (5)

 1979 - 1مجلة عالم الفكر ع  –ينظر: الاغتراب اصطلاحاً ومفهوماً وواقعاً: قيس النوري   (6)

 .215، كما وينظر: تاري  الرواية الحديثة  47-31 –بري مسلم ص  –رواية العراقية  الينظر: صورة البطل في   (7)

 107 -الأدب وفنونه   (1)

 110  -داود سلمان العنبكي   –النقد الروائي في العراق    (2)



إذ التيرار الحرديرث للروايرة يصرررررررررررب جرل اهتمرامره بالوعي الرداخلي ،  (3)كرل وصرررررررررررف مظهري(
للشررخصرريات الروائية.   للشررخصرريات، رافضرراً معظم الاهتمام بالمظهر الخارجي والبعد الجسرردي

إن المظهر الخارجي للشررخصرريات لا يظل على حالة واحدة، بل في تغير بطئ مسررتمر مع تقادم  
ذا التغيّر على موقف الشرررررخصرررررية وسرررررلوكها  وينعكس ه  –إن كانت رواية الأجيال  –السرررررنين  

وتعاملها، فصرورة الشرخصرية لا تعتمد على )المظهر الخارجي الثابت وإنما على حركة الحياة التي  
تظهر السررمات المتغيرة والمعبرة ... وتتكون الخصررائص من السررمات المتغيرة المتضررادة المتراكمة  

الروائي )في رسررم الشررخصررية الخارجي مد  ، يعت(4)التي يتجلى فيها مع ذلك منطقها الخصرروصرري(
على السررد بوصرفه أداة كشرف لإظهار مجموعة من المعلومات الضررورية، كما يسرتعين بالوصرف  

، إن    (1)لتثبيت الملامح المميزة لكل شرخصرية متفردة قادرة على التميز عن باقي الشرخصريات(
ا، ولكن بالوظيفة التي توكل  الشرررررررررررخصرررررررررررية الروائية )لا تتحدد في الغالب بالعلامة التي تعلم به

إليها، فقد يطلق الروائي اسماً جميلًا جداً على شررخصررية شررريرة جداً في عمله الروائي، نكاية في  
القررار  وتعتيمرراً ل مر عليرره، فلا تراه يهترردي السررررررررررربيررل إلى اللعبررة إلا بعررد انتهررائرره من قراءة  

مع قرار  من الردرجرة الأدن، فرالأولى  ، فرالبراحرث لا يوافق هرذا الرأي، لأنره يتعرامرل   (2)الروايرة(
 كما هي.أن يكون التعامل مع قار  عادي يستوعب الحالة  

تنصررررررررب على الاهتمام بالتأري   ما  إنّ دراسررررررررة الأبعاد الخارجية للشررررررررخصرررررررريات الروائية غالباً  
الشرخصري للفرد ومهنته، والأوصراف الجسرمية والعمر والاسرم، وهذه المفردات الوصرفية تقرّب  

حياناً  تنحو منحى آخر في وصرررف الشرررخصرررية، فأمن ذهن المتلقي فالرواية الحديثة الشرررخصرررية 
بها شرخص من الناس    تضرع لها رقماً أو صرفة )إن أي علامة من العلامات المميزة يمكن أن يعلم

 
 .14، ص2001، 2. ينظر: دراسة في مفهوم الشخصية الروائية، مجلة الاقلام، ع223حسن بحراني، ص  –بنية الشكل الروائي في العراق    (3)
 .279الافكار والأسلوب، ص  (  4)

 35آلان روب غريه   –نحو رواية جديدة    (1)

 99عبد الملك مرتاض  –في نظرية الرواية    (2)



يعيش في عالم الواقع: فالرقم علامة على اسررررررم، ودون الاسررررررم علامة على اسررررررم وضررررررمير من  
أن سمات الشرررخصرررية تتركز في )جسرررمانية   ، فقد وجد الآخرون  (3)الضرررمائر علامة على اسرررم(

، أما تقديم الشررررخصررررية الروائية فينبغي أن ينسررررجم مع    (4)ووجدانية وعقلية وخلقية وسررررلوكية(
 ق لتقديم الشخصية:ائنمط الرواية ومستوى دور الشخصية فيها، إذ هناك أربع طر 

 بوساطة نفسها.  -1
 بوساطة شخصية أخرى.  -2
 ة أن يكون موضعه خارج القصة.بوساط  -3
 .(1)بوساطة الشخصية نفسها والشخصيات الأخرى والراوي  -4
ظهرت الاسرررررررتكشرررررررافات العلمية الحديثة، إن عامل الوراثة يلعب دوراً مهماً في نقل بعض من  أ

السررمات ذات البعد الخارجي، من الآباء والأمهات إلى الأبناء كالذكاء والشرركل واللون وبعض  
تحديد الشررررررررخص بمظهره الخارجي، فهناك الحركة والنظرة  )إن مهمة الروائي ليسررررررررت  الأمراض،  

والصررررروت، وكلها مثقلة بطاقة ثمينة من المشررررراعر وهي التي تجتذبنا وتصرررررل بيننا وبين أشرررررخاص  
، فرالتركيز على بعرد من الأبعراد الأربعرة، وإهمرال الأبعراد الأخرى، يعتمرد على نوع    (2)القصرررررررررررة(

لكن تآزر وتفاعل تلك الأبعاد، في إظهار ممارسررررررررررات    رها في الرواية،الشررررررررررخصررررررررررية وطبيعة دو 
وحركات البطل ضررررررمن الحدود المرسررررررومة له، يعمق إحسرررررراس المتلقي وتشررررررخيص دوره، ويرى  

فالشررررخصررررية )في الروايات    ،  (3)فورسررررتر )ينبغي أن تظهر حياة الشررررخوص الخارجية والداخلية(
وبهترت ملامحهرا، وغرابرت عنرّا    ايرة الحرديثرة فقرد انحط دورهرامرارة الخلق الأدبي، أمرا في الرو أالعراديرة 

حياتها الخارجية والداخلية، وتطور هذه الحياة وبواعث هذا التطور، وقد اكتفى بعضرهم بأن دلّ  
 

 99في نظرية الرواية    (3)

 14 -د. يوسف مراد   –مباد  علم النفس العام   (4)

 .158رولان بورونوف وريال اونيلبه، ص  –عالم الرواية   (1)

 78نيللي كرومو   –فيزولوجية القصة   (2)

 59 -أركان القصة   (3)



يبقى   وأإن بطرل روايرة )هم  ، (4)عليهرا بحرف واحرد أو بمجهول )س( أو بالضرررررررررررمير هو، هي(
يقص الأحداث بضررررررررررمير المتكلم )أنا(، وتدور  الحب علامة( هو يوسررررررررررف، وهو الراوي الذي  

اثنين،   يومين  الروايررررررة خلال  أمررررررا    إذأحررررررداث  بالحقيقررررررة،  والخيررررررال  بالواقع،  الأحلام  تختلط 
كأشباح    يظهرونهم(، فررررررررر )هم(    –رؤيا   –، سناء  الشخصيات الرئيسة في الرواية فهي )يوسف

إن تعرامرل الروائي مع   وكرمز للعرداء التنراحري، حيرث يطراردون يوسرررررررررررف في كرل زمران ومكران.
أسماء شررررررخصررررررياته ناجم عن اهتمام خاص بها، فهذه الاسماء تحمل في ذاتها مضررررررامين ودلالات  

يكون، هناك توافق    تنسرررجم مع سرررلوك الشرررخصررريات أو تعبر عنها بعض الأحيان، وينبغي أن  
  غرابة اسرررم الشرررخصررريةأن  زمان والحدث والموقع الاجتماعي، إذ  بين الشرررخصررريات والمكان وال

نسررررررجام واللاتآلف في  إباللاوعدم انسررررررجامه مع موقعه الاجتماعي تثير في المتلقي الإحسرررررراس  
البناء الروائي الذي تعد الشررخصررية المحور الأسرراس فيه. فاسررم النة )يوسررف( عليه السررلام وما  

،  ( 1)حلّت به في تراثنا الإسررررررلامي من مأسرررررراة وخيانة ومصررررررائب وإلقائه في البئر من قبل إخوته
مع مرا حرلّ بيوسرررررررررررف في نرايرة الروايرة )تعراون ثلاثرة )هم(، على حملي ودفعي إلى داخرل    ميتنراغ

 الصندوق، وأنا أصرخ بوهن، ولكن بإصرار:
 لا .. لا ..

رز آخر في فخررذي، وثالررث في  غناٌ رز مسرررررررررررمررار طويررل في كتفي، فررازدادت العتمررة حولي، و غإن
أكتاف )هم( وبعد هنيهة كنت    على  صردري، امت  الصرندوق بالدم.. ثم أحسرسرت بأني محمول

، إن ما يجمع الموقفين، موقف نبيّنا يوسف، وبطل الرواية )يوسف(،    (2)فوق سطح ماء متموج(

 
 95جان ريكاردو  –قضايا الرواية الحديثة    (4)

( و )فلمّا 10سرررورة يوسرررف الآية   –) قال قائل منهم لا تقتلوا يوسرررف وألقوه في عيابة الجب يلتقطه بعض السررريارة أن كنتم فاعلين  15، 10ينظر سرررورة يوسرررف الآية    (1)
 (.15الآية  –سورة يوسف  – غيابة الجب  ذهبوا به وأجمعوا أن يجعله في

 253هم ويبقى الحب علامة   (2)



من النخبرة    وخوف الآخرين أو السرررررررررررلطرةهو مظلوميرة كليهمرا وتلقيهمرا العرذاب والعنرت أولًا، 
 .ثانيا  الذين يقفون بوجه التيار

هو إن الروايررة    ن قبررل الروائيين ينحو منحيين: فررالأول:العلم م  أسمرراء  إن اسرررررررررررتعمررال  –ثانيرراً  
ترتبط مسرألة تشرخيص  )التقليدية تهتم بها أيما اهتمام، للتمايز الحاصرل بين الشرخصريات، وإنا   

، أمرا المنحى الثراني فهو إهمرال   (3)الفرد ارتبراطراً وثيقراً بأسمراء العلم باعتبرارهرا وسررررررررررريلرة للمعرفرة(
ي الرردين زنكنررة انتقى الضرررررررررررمير )هم(  ي، ويلاحظ أن محت الحررديثررةأسمرراء العلم في بعض الروايا

، ويرى  كلهم  لأعردائره الرذين يطراردونره، وكرأنره يعمم تلرك اللفظرة على الأعرداء الغرائبين المبراغتين
الذي حوّله إلى )المنكّر(، لأن  الباحث أن اسررتخدام )هم( الضررمير المعرّف، حدث فيه الانزياح  

م  لاقاتهم القرائمرة مع المكران والزمان في الرواية يومئ إلى كون بعضررررررررررراً من ممارسرررررررررررات )هم(، وع
نزياح آخر في استعمال )هم( حيث تحول من الخصوص إلى  منكّرين لا معرفين، وكذلك حدث ا

 .كلهم  لأعداءاالعموم، لأنه يراد بر )هم(  
لذي  إن سررررربب إهمال اسرررررتعمال اسرررررم العلم من قبل الروائي الحديث هو إلغاء التميز الفردي ا

يكرّسرررررره اسررررررم العلم، فمثلًا )إن اللفظة العامة )امرأة( لا تلبث أن تنكشررررررف عن أنا القاسررررررم  
ي الدين زنكنة مزج بين الطريقتين،  يويلاحظ الباحث أن مح  (1)المشرررررررترك بين عدد من النسررررررراء(

أي اسرتعمال اسرم العلم والأوصراف والضرمير، فمثلًا اسرتعمل اسرم )امرأة( لأحدى شرخصرياته  
لا  ا كل امرأة تنوي اسرررررررتغلال وابتزاز الآخرين،  ه، وربما يقصرررررررد بهاية والتي حاولت ابتزاز في الرو 

الجسررررردية، حتى نشرررررخص من خلالها بعض مزايا وسمات    يوسرررررف نرى في الرواية وصرررررفاً لملامح
عالمه الداخلي، باسرررتثناء كونه يدخن السررريجارة بشرررراهة )أطبقت أسرررناني على السررريجارة، غير  

 
 .8ص 1985-1ع –مجلة الأقلام  –الواقعية والرواية   (3)

م مثلها حول ، ويرى عبد الملك مرتاض ) إن هذه الضرررجة الأدبية التي تعد من أكبر الضرررجات التي احتد من حول هذه المسرررألة لم تحتد96  – 95قضرررايا الرواية الحديثة    (1)
صرفات النفسرية والملابس ...( أي من المشركلات السرردية الأخرى، ولم تحتدم حول ما ينبغي أن تكون عليه الشرخصرية من حيث ملامحها المادية العامة ) الصرفات البدنية وال

  kالقصرر( حرف الكاف  )قاعدة التقليدية، فأطلق على شرخصرية فحسرب، ولكنها جاوزتها إلى سرواء ذلك من التفاصريل مثل مسرألة التسرمية التي كان كافكا أول من خرق ال
 .211وعلى شخصية ) المحاكمة( مجرد رقم من الأرقام ( تحليل الخطاب السردي 



رب  شررررررررررر ، وي  (2)امت  برره حلقي إلى مررد الاختنرراق ولا بطعم التبي الحرراد(ذي  مبررال بالرردخرران الرر 
، أما مهنة يوسرررف فهو موظف في إحدى دوائر    (3)شرررربنا بضرررعة أقداح من البيرة() المسررركرات

،    (4)لدائرة: )انتهى الحد القانوني لأجازاتك المرضررررية والخاصررررة(االدولة، ولكثرة غياباته نرُبِّه من  
يوسررف القرية   هجر، لقد   (1))الدائرة لن تمنحني إجازة ولو سرراعة واحدة(ولذلك يقول يوسررف  

وأبويه وأقاربه وقَصردَ المدينة بحثاً عن حياة أفضرل وحباً في صراحبته )سرناء(، يقول الرجل المرسرَل  
إنه ولد طائش وقد زاد تعلقه بتلك الفتاة طيشرررررررراً، وهو    -إليه، من قبل والده وعلى لسررررررررانه )

 كب حماقة ..يقول إنك قد ترت
 لكنن... -

أيضرررراً قل له إن كان ثمة خطر عليه، فليعد إلى قريته، بين أهله وأقاربه، ونحن نوفر له    وقال لي-
، إن يوسررررررررررف يؤكد أكثر من مرة كونه قاصرررررررررراً    (2)الأمان شرررررررررررط أن يترك الفتاة و ... و ...(

ابتها، متى ما وجدت لها  )وأعجبتني الفكرة . إنا عبارة جميلة قد أضرررعها في القصرررة التي أروم كت
، كما وإن يوسررررررررف مثقف يقرأ الكتب حتى الهزع الأخير من الليل، )بقيت    (3)مكاناً مناسررررررررباً(

السرررررررراعات    سرررررررراهراً حتى سرررررررراعة متأخرة، اقرأ في كتاب )...(، لم أكن أقرأ بقدر ما كنت أكوم
تمع إنم )ليسروا بالطبقة  ، فالمثقفون هم شرريحة من شررائح المج (4)الثقيلة، بانتظار الليلة المرتقبة(

الاجتماعية في المعنى الذي يؤلف فيه العمال الصرررررررناعيون والفلاحون طبقتين اجتماعيتين، فهم  
زوايا العررالم الاجتمرراعي ومع ذلررك فهم ينمون مواقف اجتمرراعيررة ومصرررررررررررراس    ينبعون من جميع
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لا في النترائج    ، فكون يوسرررررررررررف )بطرل الروايرة( مثقفراً، يعكس مواقف مؤثرة (5)مجموعيرة قويرة(
النهائية للرواية فحسرررررررب، بل وفي مفاصرررررررل أحداثها ومشررررررراهدها من خلال أقواله وممارسررررررراته  

بطلًا مصررلحاً، نجد أن البطل هو الروائي    وتوجهاته، ففي )معظم المحاولات الروائية التي صررورت
لعبت    ، لقد   (1)(ذاته، فقد تميزت المحاولات والتجارب الروائية الأولى، بانا سرررريرة ذاتية لمؤلفها

كتابات يوسرررررررف القصرررررررصرررررررية دوراً ذا أهمية في أحداث الرواية وعاملًا مهماً في تعميق علاقاته  
وتطويرها وازديادها    روابطهماالعاطفية مع سرررررناء، وربما إعجابها الكثير بقصرررررصررررره أثر في توطيد  

 أله سناء:تس  ،قوة وانفعالا، بل وشجع يوسف على ممارسة الكتابة في إطار أكثر إشراقاً 
 أين وصلت في كتابة قصتك؟  -
 لم أزدها حرفاً منذ أكثر من عام، ما أدراك بها؟  -
وجدتها اليوم على مكتبتك عرضراً.. لماذا أخفيت أمرها عني، أنت الذي لا تخفي عني شريئا؟ً    -

 ربما ما كتبته ليس قصة .. يا سناء
إلهي أية قوة تسررررررري في كلماتك،  رائعةن سررررررحرتني من كلماتها الأولى، يا    بالعكس إنا قصررررررة  -

 وأي إيمان يكهربها. لماذا لا تواصل كتابتها يا يوسف؟
 (2)ولكنك ما زلت تمتلك الإيمان، والإيمان يخلق المعجزات(  -

هذه أضررحت واسررطة عقد بينه وبين سررناء، بل وزادتها تشرربثاً بالآخر.    ويلاحظ أن قصررة يوسررف
ت تؤسررررس لحضررررور واسررررع ووجود مسررررتمر، وإن  إن شررررخصررررية المثقف في الرواية العراقية شرررررع

ظهورها في الرواية العراقية كبطل أو كشرررخصرررية ثانوية ينمّ عن مسرررتويات متباينة حسرررب طبيعة  
هو فكرة العدالة    ثقف في الروايةمنها، إن أهم ما يشررغل بال يوسررف كمالرواية وموقف الروائي  

ضرررايا الحسررراسرررة، وعدم قدرة البطل  الضرررائعة وفكرة الفناء، فالانماك الذهني ليوسرررف بهذه الق
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على مواجهتها بوحدها، والسرريطرة على مكامن أخطارها يجسررد في مشرراعره نوعاً من الاغتراب  
والبحث عن وسرائل تلة نداء روحه القلقة الحائرة، إنه )يسرعى دائماً إلى أن يرسرم صرورة مثالية  

قيقهرا تبردأ معراناة البطرل المغترب  لمجتمعره ولواقعره محراولًا أن يحقق هرذه الصرررررررررررورة، وحين يتعرذر تح
... من هنا فإنه يحس بالانفصررام الحاد أو العزلة إزاء مجتمعه وضرررورة أن يتغير هذا المجتمع وفق  

 .(1)الصورة التي يرسمها هو في خياله(
أما الشرررخصرررية الرئيسرررة الثانية في الرواية فهي سرررناء، إنا خطيبة يوسرررف، ابنة مدينة، تحمل من  

رة بالمظاهر الخارجية، قول يوسررف )هي تحبني وأنا أحبها، كلانا يود لو يفُنى في  يوسررف... مأسررو 
الطريقرة التحليليرة( المعتمردة على الحوار الردائر بين يوسرررررررررررف  )، فمن خلال    (2)الآخر، و ...(

رموشررها على عينيها ثم    وسررناء يتراءى لنا جمال سررناء وإشررراقة ملامحها الخارجية الأخّاذة )ارتمت
، )وسحبت يدي    (3)ن نبعين صافيين تتموج ألوان الليل خلالهما مع خضرة ربيع دائم(رفعتها ع

، يقول يوسررررف )إن هذه الفتاة عزت على الناس واسررررتسررررلمت    (4)من شررررلال شررررعرها المتموج(
، إن جمال سرررررررناء من خلال هذه الإشرررررررارات واللمح لعب دوراً ذا أهمية في التأثير على    (5)لي(

من    ابها والخوف عليها أيضر  الهياممشراعره الإنسرانية تجاهها، بل  تعميق  يوسرف وإلهاب عواطفه و 
اعتداءات )هم( التي يترتب عليها ازدياد هاجس الغيرة والقلق على مسررررتقبلها، وتوجس الخيفة  
والحذر من أعدائه الموهومين، وربّما اختيار اسررم سررناء لخطيبة يوسررف من قبل الروائي له مدلوله  

إذ جمالية سررررناء تسررررتحق هذه التسررررمية وجديرة بها، لأنا مبعث نور يضررررئ  المعنوي والوظيفي،  
 دجية حياته القلقة.
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م بالمدينة الشرررخصرررية الرئيسرررة الأخرى في الرواية فهي )رؤيا(، إنا )فتاة قروية تعمل في مطعأما 
  طة، عملية، ديناميكية، تؤمن باسررتعمال القوة للدفاع عمّا تراه شرررعياً لكسررب لقمة الحياة، نشرر 
تهرب أمام ملاحقة ذويها لها بغية قتلها أو إكراهها على الزواج من ابن   بالنسررررررررربة لها ... لكنها

عمها، ولعلّ هذا ليس عيباً فيها... إنا فتاة عملية تناضررررررررررل في سرررررررررربيل الوصررررررررررول إلى ما تراه  
ن  ينم ع   –مع قلته    –، إن وصرررف المظهر الخارجي لرؤيا   (1)المسرررتقبل الأفضرررل بالنسررربة لها...(

جمالها وحيويتها التي أثارت في قلب يوسررررررررررف نوازع الهوى وأيقظت في لا شررررررررررعوره ذلك الحب  
، )كانت عيناها تشرررررررررعان ببريق غريب، ويتألق فيهما صررررررررردق الرومانسررررررررري الغامض المصررررررررردر

، وفي حوار دائر بين يوسرف ورؤيا يقول لها: )أنت التي ما تزال أفكاري تدور حولك    (2)عميق(
 .  (3)مس يستحيل الإمساك بها(كخيوط من أشعة الش

إن هذا الإعجاب وهذه الاسررررررررتحالة في الإمسرررررررراك بخيوط رؤيا، يتناغم مع مدلول لفظة )رؤيا(  
ويتلاشررررى مع اليقظة ويسررررتحيل الإمسرررراك بخيوطها، فهذا الاهتمام بتوظيف اسررررم   يتخفىالذي  

مة(، وهناك أوصراف  هم ويبقى الحب علا)العلم في البناء الروائي يعدّ ظاهرة شراخصرة في رواية   
أثنراء عملهرا اليومي، إذ إنرا عراملرة في أحرد المطراعم،  في خرارجيرة أخرى لرؤيا يجسررررررررررردهرا الروائي،  

)فأبصررررررتها ببنطالها الرمادي قميصرررررها الحمراء الغامقة، ومريولها البيضررررراء تغطي منتصرررررفها حتى  
،    (4)وية ونشررراطاً(أسرررفل ركبتيها وقص شرررعرها التي تجعلها تبدو كغلام دون العشررررين يتفجر حي

كما ويصررررررف يوسررررررف نشرررررراطها في المطعم )مازلت أراها بعيني المغمضررررررتين تطير من مائدة إلى  
مرائردة، ترفع الأواني الفرارغرة، تحط الم ى، لا تكرل ولا تمرل، تمنح هرذا كلمرة، وذاك تحيرة وثالثراً  

ولا يخرجها   ابتسررررررامة وإذا وجدت فراغاً أخرجت كتابا من جيب بنطالها العريض تمنحه نفسررررررها
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منررره دخول زبون جرررديرررد يخترررار الرقعرررة التي تقوم على خررردمتهرررا، كم رغبرررت أن أعرف مررراذا  
، إن تركيز يوسررررررررررف على نشرررررررررراط وعمل رؤيا وثقتها بالنفس وتمردها عن قيم البداوة  (1)تقرأ؟(

المتخلفة يمثل إعجابه الشررديد بها، ويلاحظ إن الروائي لا يعرض كل جوانب شررخصررية رؤيا إلى  
ر، بقردر مرا يخفي بعضرررررررررررراً منهرا، حتى يتلهف المتلقي إلى مرا أخفي عنره، يرى أرنسرررررررررررت  الظهو 

،    (2)همنكواي )إن الشررررررخصررررررية مثل جبل عائم ثلثاه مغمور وثلثه الآخر يطفو على السررررررطح(
ووعي رؤيا، بقدر ما انمك بالمشراهد والأوصراف    أفعال وحركاتفالروائي لم يحاول أن يسرتبطن  

فعال وحركات رؤيا، لكي يوائم وصف شخصيتها مع البعد الخارجي، إذ  والصور المرئية ورصد أ
 هي فتاة ريفية تركت القرية وتوجهت إلى المدينة بحثاً عن الحياة وهرباً من أقربائها القرويين.

أما )هم( فمع مجهولية موقعهم وغموض مكوناتهم المعرفية والإنسررانية فيعدون من الشررخصرريات  
خطيراً في الرواية، ويرى الباحث أن موقف )هم( إزاء يوسررررررررررف يمثل    دوراً ؤدي  الرئيسررررررررررة التي ت

)البطل الضررررررد( الذي يرصررررررد ويتابع يوسررررررف كل حين للانقضرررررراض عليه أو إركاعه، إن )هم(  
)أشرررباح يتبدون بمختلف الأشررركال والهيئات التي ترعب يوسرررف، يلاحقونه في الغرفة والشرررارع  

ظررة أو هكررذا يخيررل إليرره في الليررل والنهررار، فتررارة  والسررررررررررررير والمقهى، يلاحقونرره في الحلم واليق
يظهرون على شرررركل كائن أسررررطوري بملايين العيون، بملايين الأيدي، كائن لا تعرف له هيئة ولا  
شررررركل وطوراً يظهرون على هيئة أشرررررباح يتلفعون بعباءات سرررررود، وأحياناً يظهرون على شررررركل  

وجهه بالامتلاء بالشرررعر الكثيف ويمتدّ    كائن بشرررري قد يكون أمامه، أو هكذا يخيل إليه، فيبدأ
 .(3)هذا الشعر ليغطي كل جسده(

إن الروائي يسرررررتعمل الطريقة الوصرررررفية لإظهار ملامح )هم( وأدوارهم العدائية إزاء يوسرررررف. فر  
)هم( أشررباح من صررنع  يلة يوسررف، يقف أمام سررطوتها منكفئاً وضررعيفاً مرة، ومتحدياً مطاولًا  
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هري أو الجسدي لرررر )هم( يمثل حالة خرافية لا يستسيغها الإنسان بقدر  مرة أخرى، فالبناء الظا
وفني من  يجما يخافها ويجعلها خائراً أمام سررررطوتها وهيمنتها، فالغرفة )قد باتت ممتلئة برررررررررررررررر )هم(  

الداخل، يفزعني من كل محتوى ليم ني بالرعب، وهذا الر )هم( يتضخم ... يتمدد ... يتشعب  
، ويلاحظ أن يوسررررررررف    (1)إلى كائن أسررررررررطوري بملايين الأرجل...(  على نحو غريب، يسررررررررتحيل

أحيطت به أشرباح )هم( من كل مكان وتحت شرتى البراقع، يصرف يوسرف البعد الجسردي لأحد  
من )هم( )فتبهرني شرررفتاه المتدليتان وعظام وجهه البارزة بشررركل غير عادي وما أن أطيل النظر  

محه، أحملق بفضررررول عميق في قسررررمات وجهه فإذا  حتى يبدو أن تغيرا ما يعبر عن نفسرررره في ملا
به قد أخذ يكتسرري بالشررعر، شررعر حقيقي كثيف ينمو باسررتمرار نمواً مطردن... تتوسررع مسرراحته  
وتزداد كثافته حتى يختلط بشرررررررعر رأسررررررره المتهدل الممتلئ بالتراب ويكاد يصررررررربح التمييز بينهما  

صنعته  يلة يوسف يرسم حلقة مفقودة    ، إن هذا المنظر المخيف الذي  (2)ضرباً من المستحيل(
بين الإنسررررران والقرد، ويعمق إحسررررراس يوسرررررف بالخطر الداهم الشررررراخص، فالملامح الجسررررردية 
المخيفررة هررذه، تحيررل يوسرررررررررررف ومعرره المتلقي إلى العررالم الررداخلي البوهيمي لهررذا الكررائن الممتلئ  

ية واقع استلابي ومنطق  بالشؤم والخطر، فيوسف من خلال مواجهته اليومية لر )هم(، يغدو ضح
حياتي مسررركون بفواجع لا ناية لها، إن )هم( لا يكتفون بمطاردة يوسرررف فحسرررب، بل يبحثون  
بنهم عن سررررررناء كما يتصررررررور يوسررررررف )ثلاثة رجال سررررررود بلا ملامح يتقدمون منها. سررررررناء لا  

، ويلاحظ الباحث أن أبرز بعد جسررررردي لرررررررررررررررر )هم( هو تغطية وجوههم    (3)تسرررررتطيع التراجع(
لشرعر الأسرود الذي يرمز إلى بدائية هؤلاء المشربّهين بالقرود، حيث يتخبطون في عالم التخلف  با

والهمجية، كما ويرمز السررررررواد إلى الشررررررؤم والعزاء، ويلاحظ الباحث أن أشررررررباح )هم( ترمز إلى  
قوى لهرررا في الواقع هيمنرررة وسرررررررررررطوة لا تحرررد فرررالرمز )هو أداة الروائي في التعبير عن المحظور  
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، يقول صررربري مسرررلم إزاء )رواية إنسررران الزمن الجديد( )كانت شرررخصرررياته رموزاً    (1)اً(سرررياسررري
أكثر منها شررخصرريات ذات كيان إنسرراني، إنا تبدو أفكاراً، لذلك من الصررعوبة بمكان ملاحقة 

، فالرمز يتعقد ويتلون حسرررب    (2)تحركاتها ورصرررد بعدها المكاني أو تطبيق نواميس الحياة عليها(
 يعررد يكتفي بتحليررل الواقع أو نقررده، بررل برردأ بخلق  لمقع الررذي يعبّر عنرره، فررالروائي )طبيعررة الوا

، إن اسرتعمال الرمز هنا لا يكون حاجة فنية،    (3)الرموز التي تشركل دلالات حركية غير نائية(
 (4)بقدر ما يكون )أداة تضليل وإخفاء للمقاصد(.

رى( هي: الراوي )بطل الرواية(، صررديقه،  إن الشررخصرريات الرئيسررة في رواية )بحثاً عن مدينة أخ
 زوجته، أبوه.

فالراوي هنا هو الشررررررخصررررررية المحورية التي تدور حولها الأحداث والشررررررخصرررررريات الأخرى، وما  
يرافقها من وقائع جانبية تغني الحدث المركزي، ويلاحظ الباحث أن شررررخصرررريات هذه الرواية لم  

)صررررررررديقي، زوجتي، أبي، أمي(، في حين أن  تحمل أسماءها المميزة الخاصررررررررة، حيث يذكر الراوي  
،  الحديثةرواية )هم ويبقى الحب علامة( ذكرت فيها أسماء الشخصيات، )فالشخصية في الرواية  

تميل إلى أن تكون مجهولة الهوية على الرغم من أن )بيتور( يحتفظ ببعض الأسماء لشرررخصرررياته...  
ء، من الذي يتذكر، أما روب غريبيه  والحقيقة أن الاسرررررم هنا لا قيمة له ولا يدل على أي شررررري

، إن الاتجاه في الرواية الحديثة هو الابتعاد عن ذكر أسماء  (1)فيحتفظ بأسماء لبعض شررررخصررررياته(
العلم التي تميز بين شررخصررية وأخرى، )إن الاسررم الذي يطلق على الشررخصررية السررردية لا يعني  

الاسررررررم الذي يطلق عليها، فأي    إعطاءها صررررررفة لازبة، ولا توكيد شرررررررّيتها أو خيريتها من مجرد
،  (2)علامة يمكن أن تحلّ محل الاسرررم، كما أن ضرررمير من الضرررمائر يمكن أن ينهض بهذه المؤونة(
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الرواية(، موظف في إحدى الشررركات، وقد درس في باريس،  الشررخصررية الرئيسررة في إن الراوي )
قته بأبيه فسيئة جداً منذ  ، أما علا  (3)وكان مراسلًا لأحدى المجلات قبل سبعة أعوام من زواجه(

الطفولة، )أبي حية وقحة، شديدة الوقاحة، كثيرة الحركة والصخب تتقمص بدنه، تدخل جسمه  
من موضرع ما، تتلوى في داخله، فيتلوى هو الآخر كاسرتجابة آلية، لمتطلبات الوضرع الداخلي،  

 (4)ي المتمثل فّي أنا...(الذي يتمثل في مشاعره الحالية التي أثارتها فيه الحيّة، ولوضعه الخارج
وضرعه الشرخصري والسرلوكي فيما    فيإن هذه العلاقة السرلبية بين البطل وأبيه أثرت تأثيراً سرلبياً 
، لقد سرررررررراءت علاقته بالشررررررررركة    (5)بعد، أمّا عمره فيقول البطل )أنا الآن في الرابعة والثلاثين(

لبين، وأكد له بأن )الشرركة  لأسرباب شرتى، حيث أرسرل مدير الشرركة صرديقاً له لإصرلاح ذات ا
 .(6)ما تزال تعتز بك وبخدماتك ... وليس هيناً عليها أبداً أن تتخلى عن موظف كفوء مثلك(

لا يبدو أي وصرررررررف لملامح البطل الخارجية، فالرواية تكاد تكون خالية منها باسرررررررتثناء كونه ذا  
  –لبطل كرررررررررررررررررررررر )التخويف  نظرة قوية مؤثرة على المخاطب، حيث تترك عليه الأثر الذي ينويه ا

 الإثارة( يقول صديقه:
أرجرررررروك.. - الررررررنررررررحررررررو  هررررررذا  عررررررلررررررى  إلّي  تررررررنررررررظررررررر  لا   ... هرررررركررررررذا  إلّي  تررررررنررررررظررررررر  لا   آه 

 أكنت أنظر إليه؟  لا أدري .. ربما ..
 أرجوك .. أرجوك .. لا تقتلني بنظراتك هذه ...-

دّتها  قوة العين( وح)، إن هذه الصررفة     (1)رصرراص .. هي إذن رصرراص ... نظراتي رصرراص ...(
تمنح البطل قوة المواجهة وإخافة المخاطب، ويترتب عليها نوع من قوة الشرخصرية، ويلاحظ أن  
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الروائي وظّف الحوار لتجسررريد هذه الصرررفة فيه، حيث يحصرررل )التشرررخيص عن طريق الكشرررف  
، أمّا صرديقه الحالي الذي يعمل معه في الشرركة    (2)بواسرطة الحوار أو بتصروير أفعال الشرخصرية(

وهو صرديق أحبه وأجلّه، تربطني به علاقة قديمة متينة، تتوغل جذورها    –ر الأصردقاء  فهو )آخ
بعيداً في عمر الزمن، حتى تكاد تلامس شررررررررغاف أول يوم من أيام التحاقي بمدرسررررررررة الروضررررررررة 

، فالراوي لم يجد له اسماً أو يطيل في وصررف ملامحه الخارجية، بقدر ما شررخص بعضرراً    (3)الأولية(
اخلي عن طريق حوار دائر بينه وبين البطل، كان ضرررعيف البنية، يقول الراوي )إنه  من عالمه الد 

، كما وينسرررب إليه الضرررعف في الذكاء، )لا أتصررروره بهذا الذكاء    (4)ينوء بحملها جسرررمه الهزيل(
،   (6)أن يكون بهرذا القردر من الغبراء(  –على الإطلاق    –، و )من غير المعقول   (5)في حرديثره(

ول والثرراني جرى عن الطريقررة التفسررررررررررريريررة، أمررا الثرراني فعن طريق المنولوج  إن التشرررررررررررخيص الأ
 الداخلي.

أما التركيز على الأوصراف الخارجية لزوجته فقليل، حيث لم يذكر اسمها ولا مهنتها أو عمرها أو  
ماضريها، باسرتثناء بعض من الأوصراف التي تسراعد على سرير أحداث وتوتير العلاقة بينها وبين  

ن حيث البعد الجسررررررمي يصررررررفها الزوج بصررررررورة تثير إعجاب البطل والمتلقي )كانت  الزوج، فم
جالسة تبحر في عينيها الخضراوين وهي ترتش أطرافها بمزيد من العناية والحذر، حتى إذا فرغت  

،    (1)من عملها وشملت قانتها بنظرة عميقة وعادت من جديد تغرق نفسررررررررررها في ... نفسررررررررررها(
السرررررررردية ]هذه[ فتدخل الحركة على الوصرررررررف، أي وصرررررررف    حيث رسرررررررم الروائي )الصرررررررورة

، في حين إن الراوي ينسرررب إليها أوصرررافاً سرررلبية أخرى تسررراعد على توتير واحتقان    (2)الفعل(
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، و )ضرررررررررررعيفرة الملاحظرة    (3)علاقتهرا مع زوجهرا برل وإفتراقهرا نرائيراً، )كرانرت بطيئرة الفهم أحيرانًا(
لوصرررررررررف هنا إجمالية، إذ ذكر الراوي فيه )بعض أجزاء  ، إن وظيفة ا  (4)وغير دقيقة في ألفاظها(
، ويلاحظ الباحث أن هذه الأوصرررررراف الواردة على لسرررررران الراوي    (5)الموصرررررروف وليس كلها(

)الزوج( تمهيرد لمبررات مفرارقتهرا وإلقراء الرذنرب بالردرجرة الأولى على نوايا وسرررررررررررلوك وسرررررررررررذاجرة 
 زوجته.

لملامح الخارجية فلا نرى منه شرريئاً باسررتثناء عمرها  العمل واكأمّا البعد الجسرردي لأمه في الرواية  
 الذي يتبدى من خلال هذا الحوار:

 أنت الآن تطرقين أبواب الثمانين..-
 (6)الثمانين؟ .. آه..(-

أمّا علاقة أمه بأبيه فسررريئة للغاية، حيث وصرررلت حدّ الطلاق وزواج بنت أقل منه عمراً بأربعين  
س الأم وتعرض هو الآخر للضرررررب والإهانة والطرد من  سررررنة، لقد تدخل الراوي )البطل( لصررررا

 البيت وتلقى أقسى أنواع العنف.
أمّا في رواية )ئاسرروس( فهناك أربع شررخصرريات رئيسررة، تقع عليها مهمات إدارة أحداث الرواية  

داليا، باران خوشناو. إن أدوار هذه الشخصيات الأربعة  آسو،  الأساسية، وهي كل من فرهاد،  
وس تكاد تتقارب من حيث أهميتها في بناء الرواية و )ئاسرروس( من الروايات ذات  في رواية ئاسرر 

الأبطرال الجمراعيين، وزعت عليهم الأدوار بصرررررررررررورة تتقرارب في أهميتهرا ووظائفهرا على سررررررررررراحة  
 أحداث الرواية.
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فرهاد ينتمي إلى عائلة كردية فلاحية من أربيل، ومنخرطة في العمل السررررررياسرررررري، لم تبرز الرواية  
محه الخارجية إلاّ في صررررررورة باهتة الألوان، أما من حيث تحصرررررريله الدراسرررررري فقد وصررررررل إلى  ملا

،    (1)الجامعة، بل السررنة الأخيرة منها، يقول الراوي: )في حديقة الكلية حيث كانا يدرسرران معاً(
يقصد برررر )فرهاد وعزيز(، فالراوي لم يبرز ملامح فرهاد الخارجية وبعُده الجسدي بصورة خاصة،  

ل على لسررررران جواد عبد الأمير الذي يتفرّس سررررريماء فرهاد، ويقارنه بوالده )باران خوشرررررناو(  ب
صرررررررررديقه القديم )خيّل إليه ... أنه يسرررررررررتمع إلى باران نفسررررررررره، ملامح متقاربة عينان حادتان،  
ذكيتران، تنمران عن الجرأة .. ثمرة بروز في أنف كرل منهمرا في منتصرررررررررررفره. يجعلره يبردو كرأنف كبش  

ان رقيقتان يعلوهما شرراربان دقيقان ... شرراربا أبيه أكثر كثافة ... وأكثر سررواداً، بينما  أبّي. شررفت
شراربا الأبن يبدوان بلون الكسرتناء... مع شرعرات شرقراء، تتخللهما .. كما إن شرعر رأسره ...  
تتناثر فيه الشررررررعرات البيضرررررراء أكثر من أبيه ... الأبناء يهرمون قبل الآباء ... إن فرهاد أطول  

عض الشرررئ ... ونحيف بالقياس إلى أبيه الذي هو ربع ... أكثر متانة ولكن ثمة شرررئ في طريقة  ب
، من خلال هذا المونولوج الداخلي وعبر صور من  (1)حديث كل منهما ... يكاد يكون واحداً(

الذاكرة، يصررررف )جواد( فرهاد، ويقارنه بسرررريماء وملامح والده، حيث صررررفة المشررررابهة طاغية،  
، ومن كثرة ما ألمت به المصرررائب  (2)ض الفروق، إذ إن فرهاد من المدخنين الشررررهينباسرررتثناء بع

يبردو نحيف البنيرة، صررررررررررررخرت داليرا )بالرجرل الرذي نخره الألم فتهرالرك على نفسررررررررررره فوق الطفل  
، إن قلرة تركيز الروائي على الأبعراد الجسرررررررررررديرة لفرهراد، عُوّض عنهرا بأفعرالره   (3)كخرقرة باليرة(

،    (4) الرواية، ويعتقد همنكواي )بأن الشررخصررية تتحقق من خلال العمل(وأدواره الشرراخصررة في
أمّا اختيار الأسماء الكردية لأبطال الرواية، فيدل على عناية الروائي بها عناية خاصرررررة، إذ تحمل  
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هذه الاسماء دلالات إجتماعية وسررررررياسررررررية وتأريخية تتناسررررررب مع أحداث الرواية وبنائها الفني،  
عن قوميات أخرى غير الكردية، فحينما أراد فرهاد مواجهة السرررررررررجناء في    فاسرررررررررم فرهاد يميزه

الحلة وتسرراءل عن بعض الحاجات، تبعه صرروت البائع )لقد أدركت ذلك، أنت ولا صررغراً بك،  
ا ولهجتررك( ، إن مرردلول )فرهرراد( التررأريخي    (5)لا تبرردو من أهررل الحلررة، سرررررررررررحنتررك تختلف عنررّ

إلى البطل والعاشررررررق الذي يخوض النضررررررال الأسررررررطوري   والميثولوجي الشررررررائع، يرمز عند الكرد
. أما  (6)والعمل الخلاق الجبار لوصرررررررررررول المبتغى، ولكن دون جدوى حيث الإخفاق في النهاية.

الشرخصرية الثانية في الرواية فهي )داليا( زوجة فرهاد، إنا مسريحية الأصرل من محلة )عينكاوه(  
وعن علاقة غرامية سررررررررررابقة. إنا معلمة في  ا الطرفين  ضرررررررررر في أربيل، حيث تزوجت من فرهاد بر 

إحدى مدارس مدينرة الحلرة، لم يشرررررررررررخص الروائي عمرها، أما مظهرها الخارجي فجميرل جذّاب  
)تطلع إلى وجه زوجته المشررررررع أبداً، وجده تمثالًا من الشررررررمع تتحدر فوقه قطرات من الشررررررمع  

جه مع الوجه المحمر الحليق  المصرررهور تتكسرررر فيها أضرررواء الصرررباح، ولكن التمثال الجامد إذ توا
. إن داليا  (1)حديثاً، وجده تبدل لونه تماماً، فقد اكتسررررته صررررفرة بشررررعة أشرررربه بصررررفرة المو ...(

، من خلال هذا    (2)منهمكة )بالحرص الزائد على المظاهر والاسررتجابة المفرطة للعواطف الآنية(
لذي اجتاحه الحزن والغم،  السرررررد المعبر عن البعد الجسرررردي لداليا، نشررررخص عالمها الداخلي ا

فقطرات الشرررررمع المصرررررهور هي الدموع التي تسرررررفحها داليا حزنًا، على احتضرررررار )باران( والد  
فرهاد. إن داليا صرررررراحبة عينين زرقاوين، فحينما حدق إليها فرهاد )أبصررررررر وجهاً شرررررراحباً ...  

 نار مطفررأة  انشرررررررررررق عن عينين محمرتين ... تحيط بهمررا زرقررة حررادة ... تبرردوان خلالهمررا ككوتي
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، فهذا الوصررررررررف لبعد داليا الجسرررررررردي يتمخض عن وضررررررررعين أو مظهرين متغايرين:    (3)لتوها(
فررالأول: جمررال عيني داليررا الزرقرراوين والثرراني: الحزن العميق يرين على محيرراهررا فتتلفع برره، كمررا  

. فكرل هرذه  (4)ويخراطرب عزيز شرررررررررررقيق داليرا، فرهراد )من يحرب داليرا يتجراوز نسرررررررررررراء الأرض(
ف لجسرررد داليا، يزيد من تشررربث وتعلق فرهاد بها، بل يعمق أواصرررر علاقتهما الزوجية  الأوصرررا

التي تخطت حدود تغاير الأديان والمعتقدات. أمّا الشرررررخصرررررية الرئيسرررررة الأخرى في الرواية فهي  
، لقد ركز محي الدين  (5))آسرررو( الطفل، إنه الابن الوحيد لفرهاد وداليا، وعمره صس سرررنوات،

عامل الفني الدقيق مع أسماء شررررررخصرررررريات رواية ئاسرررررروس، بوصررررررفها دوالًا توحي  زنكنة على الت
بمقاصرررررررد مقررة سرررررررلفاً، وحاملة تأويلات إيحائية في معظمها، إن مدلول آسرررررررو اللغوي في اللغة 
الكردية هو )الأفق( بسرررعته ولا نائيته التي تمنح الإنسررران فضررراء من الانفتاح والتفاؤل وضرررياء  

لفكر الإنسرررران، فاسررررم آسررررو من جانب آخر   القامعةوز الحصررررار والأطر  المسررررتقبل الواعد وتجا
يرتبط بالتاري  النضررررررررالي لجدّه )باران(، الذي وصررررررررى فرهاد بتسررررررررمية مولوده الأول أن  يكون  
)آسررو(، في حين يتضررمن اسررم )آسرروس( قبج آسررو، أهمية مكانية تحمل معها خصرروصررية الجبل،  

، أو مكاناً شراهقاً وعراً يسرتصرعب العدو الوصرول  عتصراملإمن حيث كونه سرنداً وقت الشردة وا
إليرره، أو ينرراجي فيرره العبررد ربرره كطقوس خرافيررة وميثولوجيررة يمررارسرررررررررررهررا الزهرراد والمعتكفون من  
المشررررررررارقة، )فالموقف الصررررررررحيح تجاه الطبيعة هو في الحقيقة متصررررررررل بالموقف الصررررررررحيح تجاه  

يعة، ولكن في أرقى صررورها، إن )آسررو(  وامتداد للطب  اً ، فلا غرو أن الإنسرران جزء  (1)الانسرران(
ضررررررعيف البنية، خائر القوى و )كاد المرض اللعين الذي ابتلى به قبل أسرررررربوع واحد فقط، أن  
يمتصررررها من بدنه ويعيده إليهم عوداً أعجف، ملازماً سررررريره الذي غدا طيلة الأسرررربوع الماضرررري 
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وضح الراوي صورة آسو من خلال  ، كما وي  (2)منه... لم يبق من الولد غير الجلد والعظم(  اً جزء
هذا السررد الموضروعي )تأمله فرهاد بحزن ... فبانت أسرنانه الصرغيرة المرصروفة بدقة لا يشروبها..  
سررروى سرررنتيه الأماميتين اللتين خرجتا عن النظام العام لأسرررنانه وبرزتا إلى الأمام، وإذ تأمل أنفه  

، أمّا عمره    (3)ه وبلا شررعور )تحسررس أنفه(الدقيق المحدودب قليلًا في منتصررفه ... تذكر أنف أبي
 العقلي فيتخطى عمره الزمني، حيث تبدو عليه أمارات حدة الذكاء وشدة الحساسية.

أما الشررخصررية الرئيسررة الرابعة في الرواية فهي باران خوشررناو، إنه والد فرهاد ومن سرركنة أربيل  
الراوئي الملمح الخارجي لباران    والفلاح المناضرل الذي لاقى الأمرّين على يد السرلطة، لم يصرف

بصررررررورة خاصررررررة دقيقة، بل عن طريق مقارنته بابنه فرهاد، من قبل جواد عبد الأمير، صررررررديقه 
  (2)، كما وإن باران شرررجاع )لقد كان دائماً كالأسرررد((1)الذي كان يرافقه في الجبال أيام النضرررال

أحد الشرررررررخصررررررريات الثانوية في  ، غير هيّاب من كائن من كان، هذا ما يقوله جواد عبد الأمير  
 الرواية.

 
 البعد الاجتماعي

إذا كانت الرواية جهداً إنسررررررانياً يمثل عالماً خاصرررررراً له ضرررررروابطه وسماته النوعية المتميزة، فإنا في  
وعي الروائي النابع من وجوده    إذالمحصررررررررلة النهائية تُصرررررررروِّر ألوان الحياة في المجتمع الإنسرررررررراني،  

ضرررررافاً إليه تحصررررريله الفكري والفني والذهني، يجسرررررد طبيعة ونمط الرواية  الاجتماعي والثقافي، م
ومسرررررررررتواها وهدفها، )فالتغيرات الاجتماعية تفرض تبدلًا في الرؤية والمواقف والمفاهيم وكذلك  

، فالروائي    (3)في الأشرررررررررركال واللغة... فالإبداع فعالية اجتماعية، وإن بدا فردياً للوهلة الأولى(
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ن لوضرررررع اجتماعي معين يعكس في ناية المطاف قيماً ومباد  وأفكاراً تصرررررب  وما ينتجه وجها
في مجرى الحياة البشررررية، يقول باختين )إن أفكار المؤلف يمكن أن تنثر عرضرررياً على كل سررراحة  
العمل الأدبي، إنا تسررررررتطيع أن تظهر في تضرررررراعيف كلام المؤلف بوصررررررفها مثالًا محكماً، قائمة  

لة، إن بالإمكان وضعها على لسان هذا البطل أو ذاك، وأحياناً بكميات  بذاتها، ومناقشات كام
، ليس بمقرردور المتلقي أن    (1)كبيرة متزاحمررة فيمررا بينهررا، دون أن تنرردمج رغم ذلررك مع فرديترره(

ينظر إلى )العمل الفني بعيداً عن طبيعة المجتمع باعتبار إنه الأرضررررية الأسرررراسررررية لكل التطورات  
، ويرى ميشرررررررريل زيرافا )إن الرواية ليسررررررررت من نسررررررررج الخيال أكثر مما هي    (2)التي تحدث فيه(

انعكراس للواقع، ويكمن جوهرهرا وصرررررررررررفتهرا الأسررررررررررراسررررررررررريرة في التعبير عن الارتبراط بين الواقع  
، فالوضرررررررررع الإنسررررررررراني من حيث بناه الداخلية وطبائعه السرررررررررلوكية متنوع المواقف    (3)والخيال(

اعيرة واحردة، بقردر مرا تنرالره يرد التغيير والتحول النرابعين من  والاتجراهرات، ولم يبق على حرالرة اجتمر 
الواقع الاجتماعي، فرررر  )طريقة تفكير الشخصية وطبيعة تطلعاتها تعدّان من أهم المحددات لهوية  

، إن أداة الشررررخصررررية الروائية المثلى هي الكلمة التي تحظى بتمثل    (4)الشررررخصررررية الاجتماعية(
فر )أي كلام قيّم اجتماعياً يملك القدرة على التأثير بمقاصده تأثيراً    ذلك الواقع الإنساني المتغير،

، فررالروائي )يتفرراعررل مع محيطرره الاجتمرراعي الررذي يعيش فيرره، لررذلررك    (5)قررد يسرررررررررررتمر طويلًا(
فحضررررررررور البنية الاجتماعية وارد بشرررررررركل كبير في النص الروائي، وهنا نسررررررررجل صررررررررلة النص  

 .(6)الإنتاج النصي، وهنا نسجل الطابع الذاتي للنص(  بالمجتمع، لكنه )الحضور( يتم من خلال
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إن الجنس الأدبي مع تنوعه وفضراءاته )نظام اجتماعي، ويصرطنع اللغة وسريطاً له، واللغة نفسرها 
، فرالبعرد  (7)إبرداع اجتمراعي، وإذا كران الأدب يمثرل الحيراة، فرإن الحيراة ذاتهرا حقيقرة اجتمراعيرة(

في صورته المثلى إلاّ )الوعي الفني والأسلوبي لدى الروائي، في  الاجتماعي للبطل لا يمثل تركيبته  
، مهما تكن، فالرواية   (1)خلق توافق بين طريقة فهمه للحياة الاجتماعية وأشرررررركالها وشررررررفراتها(

 .(2))ليست قصة حقيقية بالرغم من أنا قد تبنى على الحقيقة(
ويبقى الحب علامة(، تتنوع بتنوع  إنّ الأبعاد الاجتماعية للشرررررخصررررريات الرئيسرررررة في رواية )هم  

سررررة على لقطات   ذوات الشررررخصرررريات والمواقف والأحداث، إذ البنية الفنية لهذه الرواية مؤسررررّ
خاطفة وأحداث موجزة مركزة، مسرررتقلة بعضرررها عن بعض، من حيث الشرررخوص وأفعالها ونمط  

وسررررررف الذي  تفكيرها، ولكن ما يربط هذه الأحداث الجزئية بعضررررررها ببعض، هو بطل الرواية ي
يعُدّ القاسرررم المشرررترك والفاعل في سرررير الأحداث. إن البعد الاجتماعي ليوسرررف يتمثل في كونه  
ضررررحية، بين نمطين من الحياة، حياة القرية التي ترعرع في أحضررررانا وتربّى على تقاليدها وقيمها،  

المرردينررة لكنرره تمرد عليهررا بوعي المثقف البرراحررث عن الأفضررررررررررررل دائمرراً، ولو في  يلترره، وحيرراة  
بتناقضرررررررراتها ومظالمها والممارسررررررررات غير المنطقية لمنفذيها، وإزاء هاتين الحياتين، يغدو يوسررررررررف  
ضرحية بينهما، وجل أفعاله وحركاته في الرواية يعبّر عن المحاولة لتدشرين الموائمة والتوليف ولكن  

صررررى عليه أن  دون جدوى، وإزاء واقع متناقض كهذا، يشررررعر بعبثية ولا معقولية الحياة، ويسررررتع
يلة تلقائياً لمنطق الظلم والفسررررررراد الذي عايشررررررره في المدينة من خلال الأشرررررررخاص والأحداث  
والمواجهات التي خاضررررها، إنّ تنامي الشررررعور بالاغتراب عند يوسررررف أدّى إلى )الانسررررلاخ عن  

،    (3)المجتمع ... والعجز عن التلاؤم، والإخفاق في التكيف مع الأوضرررررراع السررررررائدة في المجتمع(
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ويلاحظ الباحث إن صرررررررعوبة عثور يوسرررررررف على صررررررريغة الوئام والتآلف مع واقعه الاجتماعي  
 ناجمة بالأساس عن عدم قدرته على الوئام والتصاس مع نفسه القلقة.

لقد صرمم يوسرف بعد أن خاض حياة المدينة الكابوسرية، أن يترك طموحه الذي ربما أمّل نفسره  
يعود إلى أهله الذين ربّما لا ينسرررجم معهم أو يسرررتصرررعب الحياة  بأن يتحقق يوماً ما في المدينة، و 

بين ظهرانيهم، )فكرت أن أسررررررررررافر إلى القرية. وأخذت الفكرة تتعمق وتتجذر في ذهني، ولكن  
ترى ... أيحقق أحد هناك رغبتين المهم ... علي أن أحاول، أن أفتح كل النوافذ التي تهب منها  

، فيوسرف    (1)التي تتاح لي، والتي أقدر أن أصررنعها بنفسرري(  رياح الحياة وأن اسررتنفد كل الفرص
يعاني من الأغتراب بين عالمين متباعدين، عالم القرية المتخلف المرفوض الذي يعج بصرراعاته مع  

جتماعي  لإغتراب الإالوالد والأهل، وعالم المدينة الضرراجة بالمتناقضررات واللا توازن، ويعدّ هذا ا
عي فحسرب، بل لأن القاسرم المشرترك بينهما هو الاسرتلاب والتخلف  نتاجاً لا لسرلوكه الاجتما

والمفارقات، ولكن تحت صررررررور وأشرررررركال متباينة، يبدو )أن هناك إجماعاً على صررررررلة الاغتراب  
بالاسررررررتقرار والتوازن في المجتمع من جانب وبالصررررررراع والتغيير فيه من الجانب الآخر. فهو يعني  

ع توازنه داخل المجتمع كما أنه يعني صرراعه مع حواجز نضرته  افتقاد الفرد هذا الاسرتقرار وضريا 
وحواجز مسررريرته بغية تغير البنية الاجتماعية بما يتناسرررب مع أهدافه وميوله. أمّا الدافع لافتقاد  
الاسررررررتقرار والتوازن داخل الفرد وإن يختلف ويتنوع، وغالباً ما يفقد الفرد توازنه حتى ينسررررررحق  

سرررررررررلب حريته أو تجريده من قيمه الثقافية    اب ويتعرض لمن يحاول  تحت وطأة التسرررررررررلط والإره
أما الدائرة التي يتشررررررربث بها يوسرررررررف لكونا المصررررررردر                      ،    (2)وأهدافه الفكرية(

ا             الوحيررد، لإدارة حيرراترره،   لم يعررد يقتنع بهررا، إذ أنررا تقيررّد حركرراترره وتحرردّ من التعبير عمرّ
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                   لا شرررررررررررركّ أني سررررررررررررأهملهررا ذات يوم،  و أن أهمررل الرردائرة وإجررازاتهررا.          يعررانيرره )بوسرررررررررررعي  
ولا موجرب لخلق                   يحن بعرد، لموأتحرر من كرلّ قيودهمرا ... ولكني أعتقرد أن الوقرت  

، يقول البورتو مورافيا    (1)مزيد من المشرراكل التي لا ضرررورة لها، في الوقت الحاضررر على الأقل(
السرررررأم هو اغتراب ونتيجة لانحطاط الإنسررررران المتحول من غاية إلى وسررررريلة. إن الإنسررررران  إن )

ضررمن بنائنا، غالباً ما يشررعر بعدم تملكه لنفسرره، كما لو كان مباعاً لقوة غامضررة لا يعرفها. ولا  
يسرتطيع الإنسران إدراك حقيقة، أن هدف الإنسران دائماً وبشركل اسرتثنائي هو الإنسران نفسره،  

، إن رد فعل يوسررررررف إزاء تناقضررررررات المجتمع    (2)فسرررررره )غريباً، وعندها يحلّ السررررررأم(فيشررررررعر بن
والأحداث الدائرة فيه لم يكن متسررراويًا، بل متنوعاً بتنوع الحالة التي تعبر عن الضرررياع الإنسررراني  
الذي تتلفع به حياته الاجتماعية، فيوسررف المغترب )إيجابي في انفصررامه عن مجتمعه، إنه بطل لا  

نتماء، وهو يرد الخلاص، ويبذل جهوداً كبيرة في سرربيل ذلك ويعاني كي يجد  لإيبحث عن امنتم  
، إن علاقة يوسرررررررف العاطفية لم تكن بمنجاة من القلق والصرررررررراع    (3)المعنى وراء وجوده وحياته(

الرداخليين ففي البردايرة )كران موزعراً بين سرررررررررررنراء ورؤيا، وكران يهوى رؤيا ذات يوم، برل لعرل حبره  
، يقول يوسرررررف عبر هذا المونولوج )كانت ولا    (4)ان يمنحه قدرة على كتابة قصرررررة رائعة(لرؤيا ك

تزال تخلق فّي مشرراعر غريبة متناقضررة تتصررارع في نفسرري، مشرراعر لا أقدر على فهمها، لأني لا  
أمتلك الجرأة على مواجهتها، ربما بسربب علاقتي الشربه صروفية بسرناء، فأتجاهلها حيناً، وأفرقها  

، في حين كانت علاقته    (5)حيناً آخر، ولا أدعها تتحول إلى قوة مؤثرة قدر ما أستطيع(  وأشتتها
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مع سررررناء )علاقة حب واطمئنان وسررررعادة وهدوء ومسررررتقبل وحلم وأمن بمعزل عن المنغصررررات  
، يقول يوسرررررف )كيف يمكنني العيش بعيداً عنها؟ وهل ثمة حياة بالنسررررربة لي على    (6)الخارجية(

، )   (2)، )لن أبتعرد عنهرا لحظرة واحردة ولو أحرالوا حيراتي جحيمراً(  (1)ة حبهرا(الأقرل خرارج دائر 
حبّ سررناء وبهذه   في،إن هذا التأكيد    (3)هي تحبني وأنا أحبها، كلانا يود لو يفُنى في الآخر ...(

الصرورة الرومانسرية ربّما يلغي اسرتحواذ مشراعر يوسرف على رؤيا من جانب آخر، لكن حصرول  
 وقعة، ناجم عن قلق يوسف وعدم استقراره العاطفي والاجتماعي.الحالة غير المت

أمّا سناء فهي خطيبة يوسف وحاملة منه، تتميز شخصيتها بنوع من الانسجام والهدوء والتوازن  
الاجتماعي مع يوسررف، إنا تحبه بأعماقها وتطمئن إليه وتأمل أن يضررمهما مسررتقبل آمن مفعم  

 بالهدوء والمودة، تقول سناء:
 تجهل عنّي شيئاً؟أ  -)
 كلما عرفتك أكثر تعلقت بك أكثر.  -
 ولكني قد رفضتهم جميعاً..  -
 لماذا؟  -
 لأني لم أحب سواك. عندك يبدأ عالمي وينتهي.  -
 إن أياً منهم لم يكن يريدني لذاتي.. كلهم يبغون إذلالي.  -
 كانوا يبغون الانتقام من أبي .. في شخصي.  -
 وهل أساء أبوك إليهم؟  -
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سرتقامة، ولهذا السربب  لإاً. كان أبي مسرتقيماً شرديد الاسرتقامة... ولكنهم أناس يكرهون اأبد   -
 .(4)فقد كان شديداً هو الآخر

من خلال هذا الحوار تتبدّى لنا سررررررررناء، هي الأخرى ضررررررررحية تعامل أبيها مع الآخرين، أي أن  
ا التأثير إيجابية مدهشررة،  الماضرري بأحداثه يطبع عليها تأثيراته السررلبية، لكن ردود فعلها إزاء هذ 

لمن يحاولون الانتقام من أبيها في ذاتها، لكنها لن تستسلم، بل تظل رافضة  فقط إنا تكن الحقد  
لمن يحفر لها مستقبلًا مظلماً، ويلاحظ الباحث أن بعضاً من التعقيدات الاجتماعية لشخصيات  

ماعية رغماً عنها، لكن التعامل  هذه الرواية متوارثة، فالشررررخوص هنا تتلقى هذه المؤثرات الأجت
معهررا وردود الفعررل إزاءهررا تختلف باختلاف الشرررررررررررخصررررررررررريررات، ينبغي )تشرررررررررررخيص علاقررات  
الشرررخصررريات فيما بينها في إطار العالم التخييلي الذي قدمت له لإبراز البعد الاجتماعي الذي  

يه في الروايات،  يرتهن إليره الكراتب في تقرديمه إياها. فهرذا البعرد الاجتمراعي الأسررررررررررراس المركّز عل 
  (1)ختلاف، التعايش والصرررراع مع التشرررديد على البعد الأخلاقي(لإئتلاف والإيقوم بناء على ا

حظ البراحرث أن البعرد الاختلافي بين سرررررررررررنراء ومن أرادوا الزواج منهرا، إنتقرامراً من أبيهرا في  ل ، ي
كره، عامل فعّال  وازي حبّها وتعلقها بر : يوسف، فهذا التعادل بين موقفي الحب واليشخصها،  

في إرسرراء التوازن الاجتماعي لشررخصررية سررناء. )إن سررناء تعطي يوسررف وتأخذ منه أكثر بكثير  
مما تعطيه... ذلك لأنا تحس امتلاكها له في كل حركة من حركاته باسرررتثناء تلك اللحظات التي  

الرواية  تحضرررررر فيها )رؤيا( ... فكيف بها حين علمت بغياب رؤيا غياباً شررررربه كامل عن مسررررررح  
سرتقرار على الصرخب والفوضرى، وتعارض يوسف  لإ، فسرناء تفضرل حياة الهدوء وا  (2))المدينة((

دائماً على اللجوء إلى المسرررررررردس الذي يعكّر حياتهما الشررررررررخصررررررررية )سررررررررناء ترتعب من فكرة  
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، )بالله ... إذن ما حاجتك إلى    (3)المسررردس، ولكنها كعادتها لا تفصرررح عن مشررراعرها مباشررررة(
، إن هذا    (2)، )أقول ... أقول فكرة المسدس .. لو .. لو تتخلى عنها يا يوسف(  (1)المسدس(

التأكيد المسرتمر من سرناء على الابتعاد عن حمل المسردس بحث متواصرل عن الهدوء والطمأنينة  
والأرتكان إلى منطق العقل والكلمة وتفضرررريل الأسررررتقرار على الفوضررررى والمشرررراكل، إنا تحاول  

سرتقرار إلى نفس يوسرف القلقة وغير المنسرجمة لا مع ذاته فحسرب،  لإالتوازن وادائماً أن تعيد 
بل مع ما حوله، إن اختلاف وجهة نظر سررررناء ويوسررررف لا يؤثر على مصررررير علاقتهما الحميمة  
بقدر ما يضرررع مسرررافة بين هدوء وتوازن سرررناء من جهة، وقلق وخوف يوسرررف من جهة أخرى،  

ة بينهما، هي غيرة سررررررررناء من علاقة يوسررررررررف برؤيا، وحديثه  وما تحدّد تلك المسررررررررافة غير المعين
المسررررتمر عنها، تقول سررررناء ليوسررررف )لقد غدت أفكارك معها .. وإن كانت عواطفك لا تزال  

، ووصرلت غيرة سرناء من )رؤيا( إلى نقطة أخطر منها، وهي اتهامها بالسررقة والسرطو،    (3)معي(
أخشرى في النهاية أن تسرطو أنت الآخر على    يا إلهي كيف السربيل إلى إقناعك..-تقول سرناء )

، وتقصرررررررد بذلك خزانة صررررررراحب المطعم، فهذه    (4)قطعة سرررررررلاح كما فعلت صرررررررديقتك رؤيا(
 الاتهامات توظفها سناء بدقة لإبعاد عواطف يوسف عن رؤيا وتغيير موقفه منها.
دينة لكسرررررب  أما الشرررررخصرررررية الرئيسرررررة الأخرى فهي رؤيا، إنا )فتاة قروية تعمل في المطعم بالم

لقمة الحياة، ... تؤمن باسرررررتعمال القوة للدفاع عمّا تراه شررررررعياً بالنسررررربة لها .؟.. لكنها تهرب  
، لم تكن شررررخصررررية   (5)أمام ملاحقة ذويها لها بغية قتلها أو إكراهها على الزواج من ابن عمها(

، تتحردى القوانين  رؤيا انعزاليرة أو محرافظرة، أو معتمردة على الآخرين بقردر مرا كرانرت متحررة أبيرة
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جتماعية المتخلفة التي تبيح زواجها من ابن عمها دون رضررررررررررراً منها، إنا نموذج الفتاة  لإوالقيم ا
المتحدّية التي يحلم بها يوسرررف لتمثلها موقفه إزاء الواقع، يصرررف يوسرررف رؤيا، إنا )لا تكل ولا  

، إن هذا    (2)العناية بنفسرررررها(  ، وإنا )تحسرررررن  (1)تملّ تمنح هذا كلمة وذاك تحية وثالثاً ابتسرررررامة(
الطبع الحروك الذكي يمثل تكّيفها السررررررررريع مع متطلبات حياتها الجديدة، كعاملة في مطعم، لقد  
أراد أقرباؤهررا قتلهررا )دخررل ثلاثررة أو أربعررة منهم بينمررا توزع الآخرون في الخررارج، جلس اثنرران  

، لكنها    (3)قطة تتربص بفأرة(خلف الباب ملتصررقين بالحائط، بينهما تكور الثالث على نفسرره ك
نجرت بأعجوبرة دون أن تبرالي بأبن عمهرا المرفوض ومن معره من القرويين الرذين جراؤوا لقتلهرا، إن  
رؤيا نموذج الفتراة القروية التي تحدّت الواقع ووقفرت ضرررررررررررد الأعراف والتقراليرد البراليرة، وهجرت  

مسررتقاة من واقع اجتماعي  القرية وفتحت صرردرها للمسررتقبل في المدينة، إن هذه الشررخصرريات  
ي الرردين زنكنررة: )إن في ذهن  يمتخيررل يتنرراغم مع الموقف الفكري المنشرررررررررررور للروائي، يقول مح

الفنان دائماً واقعاً آخر أنه متخيل متصرل ومنفصرل عن الواقع المعاش، متصرل لأنه في الأسراس  
نوع من مادة حلم  ينبع منه ومنفصرل لأنه يتخطاه ويتجاوزه بمسرافة شراسرعة هو عالم متكامل مصر 

الفنان وتوقعه ومن معطيات عصررررررررره الثقافية وإمكانيات مناخه الحضررررررررارية، بين هذين الواقعين  
تصرررال، أو بمعنى آخر بين ما هو داخلي وما هو خارجي حتى  لإنفصرررال والإالذي يربط بينهما ا

على نحو أكثر    يتم التوصل إلى الواقع الحلم، أي بإعادة صياغة الواقع المعاشي وفق رؤية الفنان
جتماعي السرريء لرؤيا وتخلف واقعها الحضرراري، وبروز نوع من الوعي،  لإ، فالوضررع ا  (4)كمالًا(

العامل الأسرررررررراس في تمرد رؤيا ووقوفها بوجه منظومة العلاقات الإنسررررررررانية المتخلفة المبنية على  
ن خلال المأسرراة  خنق التطلعات الإنسررانية، إذ )لا يمكن للإحسرراس الفني أن ينفتح وينمو إلاّ م
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الاجتماعية، فأي ممارسررررة إبداعية لا يكتب لها النجاح على المسررررتوى الفردي إلاّ إذا اعتمدت  
 .(1)على الواقع الاجتماعي بكل متناقضاته ومصاس فئاته المتضاربة(

أمّا )هم( فيظهرون في كل مكان وزمان ويحاولون النيل من يوسررررف، ويتبدون بأشرررركال ومظاهر  
لم ولن يهرادنوه، لا برل كرانوا يلاحقونره في كرل لحظرة.. وكران يهرب .. باسرررررررررررتثنراء  شرررررررررررتّى، )إنم 

لحظات كان يحس بها أن لا وسررريلة إلى الهرب فيقاوم بالوسرررائل البدائية المتواجدة لديه سرررواء في  
الحلم أو اليقظة، فظل )مسررررتباحاً( بالنسرررربة لرررررررررررررررر )هم( من أول الرواية حتى آخرها وظل )هم(  

سرررررررررررعرادة في أعمراق النراس في كرل مكران، يزرعون الخوف في قلوب أولئرك الرذين  محراولين قترل ال
، إن اختيار لفظة )هم( الضرررررمير الجمعي    (2)يبحثون بطرقهم الخاصرررررة عن سرررررعاداتهم الخاصرررررة(

جتماعي والنفسررري،  لإالغائب، من قبل الروائي، لهؤلاء الأعداء المتربصررررين بيوسررررف، له مدلوله ا
تلقي هاجس الخوف من المجهول، حيث بمقدورهم الحضرور المباغت أنّ  فكونم غائبين يثير في الم

شرراؤوا، يقول هوبز: )إن أسماء العلم تذكرنا بشرريء واحد فقط، أمّا العموميات فتشررير إلى أكثر  
هم( يتضرررررررمن تعميم أناس مجهولي المنابت صرررررررانعي الكوارث، )لقد خرج  )، إن    (3)من شررررررريء(

د وكان لعملهم هذا أهمية كبيرة. فأطلقوا على شررررررررخصررررررررياتهم  الروائيون الأوائل على هذا التقلي
 .  (4)الروائية أسماء توحي بأن هذه الشخصيات أفراد معينون يعيشون في بيئة اجتماعية معاصرة(

 
إن )هم( مشرخّصرون كمعتدين مشراكسرين، همهم الأول إذلال يوسرف وإزاحته، لكنهم، يتبدّون  

ها وانتماءاتها الطبقية والاجتماعية. فالمتلقي يتعرّف  في هيئة اجتماعية، لها نواميسرررررررها وضررررررروابط
 على )هم( خلال مظهرين اثنين:
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 الأول: السلوك اللا إنساني المعتدي على يوسف وتطلعاته الإنسانية والاجتماعية.
الثاني: تغطية وجوههم بالشررعر الأسررود الرامز إلى التسررتر على الخيانة والقتل والأحتماء بأغطية  

الحب والحياة والتطلع إلى المسرررررتقبل. لقد طالبوا أكثر من مرّة وتحت أغطية شرررررتى  الزيف، ووأد  
 يوسف بالتخلي عن سناء.
 أحدهم قبل فترة قال لي:

 أتركها.  -
 رفضت وقلت معللًا:

 هي تحبني وأنا أحبها، كلانا يودّ لو يفنى في الآخر، و ...  -
 قاطعني بحدة:

 .  (1)يعني ؟(  -
د طبيعة وقوف قوى اجتماعية متخلفة بوجه  إن إبراز أدوار )هم( في  هذه الصررورة السررلبية يجسررّ

طموح الناس، نحو المسررررررتقبل المضرررررريء، ويثير في نفس الوقت حقد المتلقي وغضرررررربه تجاه )هم(  
ومن على شرراكلتهم، والواقع )أن السررلبية في الشررخصررية الروائية مقبولة حين تكون دافعاً لإثارة  

والظروف المشرررررررابهة التي يمكن أن تحدث لأي منّا، فهي في هذه    انفعالنا وثورتنا على الأوضررررررراع
 .(2)الحالة تكون سبيلًا للوعي وتبنيها للتأمل في واقع الإنسان يدفعه إلى تغيير هذا الواقع(

إن )هم( لم يكتفوا بمراقبة ومطاردة ومطاولة يوسررررف فحسررررب، بل أرادوا تخلّيه عن سررررناء، وإنّ  
لمصررررير التراجيدي )حشررررروني في صررررندوق خشررررة صررررغير، دقوا  رفضرررره الدائم أوصررررله إلى هذا ا

 .(1)ألواحه بمسامير طويلة حادة أحكموا إغلاقه ... و ... القوني في اليم(.
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نزواء  لإفي روايرررة )بحثررراً عن مررردينرررة أخرى(، يعررراني الراوي )البطرررل( من العزلرررة الاجتمررراعيرررة وا
 من الرواية يعترف بطل الرواية نفسرره رتكان إلى همومه الذاتية الخاصررة، ففي الصررفحة الأولىلإوا

بانعزاله الذي غدا شررنقة ضريّقة لا يتنفس إلاّ من خلالها، )وفجأة وجدت نفسري أجرد، مقطوع  
الجذور والأغصان متساقط الأوراق والقشور، منررررررررررزوعاً من الأصدقاء والأقرباء. مقذوفاً خارج  

،    (2).. أنا نفسررررررررررري لا أدرين.(  حرب الآخرين واهتمرامراتهم لمراذا ؟ كيف حردث ذلرك؟ لا أدري
أمّا آخر صرررديق من أصررردقاء أول يوم من أيام مدرسرررة الروضرررة الأولية، فقد خسرررره هو الآخر  

وهو صرديق أحبه وأجلّه، تربطني به علاقة قديمة متينة تتوغل بعيداً في عمر    –)آخر الأصردقاء  
اً مشرررردوهاً أمام مفارقات  ، إن حسرررراسررررية البطل وثقافته و يلته النشررررطة، جعلته قلق  (3)الزمن(

المجتمع وتناقضررررررراته المتشرررررررعبة، ومماّ يعمق إحسررررررراسررررررره بالألم نظرته الفردية والتجريبية المحدودتين 
والنرابعتين من حيراتره اليوميرة طوراً، واعتمراد تفكيره على الكترب النظريرة والفكريرة التي لا تتواءم  

واقع طوراً آخر، فموقفه من صرديقه قلق،  بصرورة آلية للوهلة الأولى مع الحياة العملية وحركة ال
ختلاف  لإيتسرررررررررم بالتعاطف معه مرّة، وبالشرررررررررفقة على وضرررررررررعه المتخاذل مرة أخرى. إذا كان ا

ئتلاف وجهين من وجوه البعد الاجتماعي للشررررررخصررررررية الروائية، فإن ظاهرة الأختلاف مع  لإوا
مشهد بارز من حياة بطل  الآخرين وعدم الانسجام والتكيف مع الأحداث والأحوال المتنافرة،  

الروايرة، إنره لم يتمكن أن يسررررررررررريطر على عرالمره البراطن المتنراغم مع الاختلاف، لقرد احتوى عرالمره  
بين العالم الخارجي والذات، بين واقع كابح لتطلعاته وعالم رومانسرررررررررري لا يراه    اً عنيف اً الباطن توتر 

صررررررررررررديق الطفولررة نازعرران: التقرردير    إلاّ في الكتررب أو في  يّلترره المتررأثرة بهررا، ففي علاقترره مع
والإخلاص لأنه صررديق الطفولة، والتهميش والإهمال لأنه مرسررل إليه من قبل الشررركة وصررريح  

 في أقواله، حيث ينوي إبعاده مما يورّطه، ففي إحدى محاوراتهما يقول له صديقه:
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 ة.سينتهي بك الأمر أن تجد نفسك وحيداً...  تنقاً داخل شرنقة وحدتك الضيّق-)
 ثم أضاف وسحابة ألم تخيّم على وجهه:

 .(1)بالأمس أمك، وقبل الأمس أبوك، واليوم زوجتك، ومن يدري ... من في الغد.(-
نعزال عن الكلّ، هو أسررررراس نظرته الذاتية إلى المجتمع، من خلال نظارات  لإنقطاع والإإن هذا ا

ا ه و واقعره، ومن جرّاء ذلرك  سررررررررررروداء، حيرث يفقرد توازنره الاجتمراعي الآيرل إلى الانكمراش عمرّ
رتبراط بالعرالم الخرارجي، ويغردو الحلم برديلًا للواقع  لإيفقرد القردرة على مسرررررررررررايرة الأحرداث أو ا

 والخيال للحقيقة.
وهو    –أمّا صررديق بطل الرواية فهو الشررخصررية الثانية التي تسررتهل بها الرواية )آخر الأصرردقاء  

،    (2)توغل جذورها بعيداً في عمر الزمن...(صرررررررررديق أحبه وأجله تربطني به علاقة قديمة متينة ت
فالراوي ينُسرررررب إليه جملة من الصرررررفات الاجتماعية السررررريئة، حتى يهيئ ذهن المتلقي لصرررررحة  
انقطاعه عنه، )وأسررررررررقطت عنه مظاهر البشرررررررراشررررررررة والتزلف الزائفة التي رسمها على وجهه بغية  

 .(3)الوصول إلى تحقيق هدفه(
إلى أيام طفولتهرا فحسرررررررررررب، بل وإسرررررررررررتمرارية علاقتهمرا ومدّها   جتمراعيرة لا تعودلإإن الأهميرة ا

جتمراعيرة تجعلره حردّياً في علاقراتره،  لإبعوامرل القوة والرديمومرة، لكن صررررررررررررامرة البطرل إزاء مواقفره ا
وربّما هذه الحدّية المبنية على قناعات نظرية مسرررررتلة من بطون الكتب، جعلته أكثر حسررررراسرررررية  

خرين، فصديقه هذا، أحياناً يكون خارج جدار هذه الحدّية،  وأسرع انسجاماً من علاقاته مع الآ
يقول الراوي )وإني لمهتم بره كرل الاهتمرام، وإن فراقره يحفر في أعمراقي جرحراً أطول وأعمق من  

كل الحرص على    –من جانة    –كل الجروح التي حفرتها الأرقام الأخرى ولهذا فقرد حرصرررررررررررت  
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، ويلاحظ، أن هذا الصديق يبررّ ذمته    (1)ما أحيا(  الاحتفا  به أطول ما أستطيع ... بل أطول
في أكثر من موضرررررع، مما يتصررررروره بطل الرواية الشررررراك في إخلاصررررره ونواياه، إزاءه وإزاء زوجته،  
حث يصررررّح الصرررديق له بذلك )ولكن لا ... لا ... أن أشررررب من كأس لم يرتو منها صرررديقي  

إنا الذلة بعينها ... إنا    –لا ... لا  ... وأي صرررررررررررديق ... صرررررررررررديق لا أبدله بالكون كله ...  
. فمن خلال هذه الشرخصريات الروائية المتنوعة تظهر واجهات  تلفة لاتجاه  (2)فالة ..(ررررررررررررر السر 

اجتماعي معين، فتطور العلاقة بين الفرد )بطل الرواية( وبين المجتمع الممثل بصررديقه وآخرين في  
ارق طبقية صارخة واسعة، بل بسبب السمات  نفصام، لا بسبب فو لإالرواية، يصل إلى التأزم وا

الشررررررخصررررررية الخاصررررررة والمتفردة بين الراوي والآخرين، فالراوي يعترف بأهمية هذا الصررررررديق في  
جتمراعي المترأزم الرذي بحراجرة إلى من يبوح لره بهمومره ومعراناتره الرذاتيرة )أدركرت أني في  لإوضرررررررررررعره ا

ه جانباً من همومي وأزيل القشرور،  سربيل أن أفقده، في الوقت الذي كنت أشركو إليه وأكشرف ل
، فهرذه الصرررررررررررراعرات والمواجهرات المسرررررررررررتمرة القرائمرة بين بطرل الروايرة    (3)أمرامره، عن جروحي(

وصرررديقه وزوجته وأبيه ليسرررت لها أرضرررية صرررراع طبقي أو اجتماعي بينِّ وواسرررع، بقدر ما يمثلها  
بطل، الذي ينوي  نفعالي القائم على أسررررس قناعات شررررخصررررية خاصررررة لل لإالسررررلوك الفردي وا

ا تغييره بنررررررررررررررررررررررزعتره الأرادويرة والفرديرة التي لا تقوى على معرالجرة تلرك   الترأثير على المجتمع وربمرّ
المفرررارقرررات الأجتمررراعيرررة المتزايررردة والمبنيرررة على الفوارق الطبقيرررة وجملرررة معقررردة من العلاقرررات  

 السائدة في المجتمع.
الرواية التي تكن له وفاء وإخلاصررراً،    إن الشرررخصرررية الرئيسرررة الأخرى في الرواية هي زوجة بطل

وتزوجها عن حب رومانسرررررري صررررررادق )تزوجنا عن حب عميق ... حار ... ملتهب ... تغلغل  
عميقراً في وجرداننرا ووجردان الكثيرين من معرارفنرا، الرذين غردونا عنردهم مضررررررررررررب المثرل لأسمى  
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قة سرررررعان ما شررررابها  . لكن هذه العلا(1)وأقوى ما يمكن أن يكون عليه الحب وعلاقات المحبين(
الفتور والصراعات والغيرة القاتلة للزوجة التي يقابلها البطل بعنف أشد وبردّ قاطع حدّي الذي  
يمهد للقطيعة النهائية، يقول الزوج )المسرررررررررررألة بسررررررررررريطة جداً ... أنا أتوقع لك هذا المصرررررررررررير:  

ت ما تزالين في قمة  ستتزوجين رجلًا آخر، وما أكثر الرجال الذين سيتهالكون عليك خاصة وأن
جمالك وحيويتك ... وسرتحتاجين إلى سرنوات عديدة حتى تفقدي شريئاً منهما..  بيد أنك قبل  
ذلك بكثير، أقولها بيقين، سرررتعثرين على الرجل الذي تجدينه أسرررهل وأسرررلس قياداً مني ... فلا  

الحادّ بين بطل  ، فهذا الصررررررررراع    (2)تقلقي ولا تخافي أو بالحري، لا تتصررررررررنعي القلق ولا الخوف(
الروايرة وزوجتره ينتهي بالمفرارقرة النهرائيرة، بعرد ثلاثرة أشرررررررررررهر من زواجهمرا، فرالفروقرات الفرديرة في  
وضرررررررررررعهمرا الاجتمراعي لعبرت دوراً مهمراً في قطيعتهمرا النهرائيرة، فرالبطرل رجرل مثقف يراسرررررررررررل  

لثقافيين  الصررحف، لكنّه حسرراس قلق ذو عاطفة رقيقة، أمّا الزوجة فتعاني من الضررعف والعوز ا
ومن محدودية الوعي التي تولّد أحياناً الغيرة من المقابل الأكثر حظاً وشررررررهرة، إن هذين النمطين  
من الشررخصررية يمثلان وضررعين اجتماعيين متغايرين، حيث لا يتواءمان بقدر ما يتخالفان، وكما  

ية للزوجة  يبدو ان نقطة التقائهما الأقوى هي إسرررررررركان الغريزة عبر خداع أبعاد الجسررررررررد الجمال
 وإغرام البطل بهذا المظهر الخارجي البراق الذي لا يني يغدو حملًا ثقيلًا يرزح تحت أعبائه.

أما الشررخصررية الرئيسررة الأخرى فهي أمّه التي ترزح تحت أعباء زوج متعجرف ظالم متخلف، لا  
إلى    يحرّك نوازعرره سررررررررررروى الغريزة ومنطق القوة والثروة، يصرررررررررررف الراوي والرردترره )أحيرراناً تعمررد 

خلالها جروح   –المعدومة في اعتقادي   –التوسررررررررلات تتضرررررررررع بها إلى زوجها، تحمل إلى سماحته  
روحها وعذابات ضررررررميرها .. وآلام نفسررررررها، وإلى النصررررررائح المخلصررررررة تتوجه بها إلى ابنها، أن  
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أهرب مثلًا. ولكن مرة أخرى تصررررفعها قسرررروة الواقع فلا توسررررلاتها تلين قلب زوجها المتحجر،  
 .(1)صائحها تفك رجلي ابنها المشدودتين بألف وثاق من الخوف والجبن والضعف والخور(ولا ن

إن هذه الصرررررررررورة تعكس موقف الرجال والمجتمع إزاء المرأة في المجتمعات المتخلفة الرازحة تحت  
  نير أنظمة متسلطة، وما العادات والتقاليد الأجتماعية المتخلفة إلاّ انعكاس لهذا الواقع المتدني،

جتمراعيران متغرايران يتسرررررررررررمران بقوتين ذات  إبرل تتويج لره، إن موقف الوالردة يتنرازعره وضرررررررررررعران 
منشررررررأين  تلفين، فالأولى عاطفتها الأمومية القوية إزاء ابنها المضررررررطهد المقهور من قبل زوجها  

انية  الرذي يريرد أن يحرمره من ثروتره الكثيرة، ممرا يؤدي إلى إذلالره وإفقراره ووأد مسرررررررررررتقبلره. أمرّا الثر 
وبطش الزوج الظرالم الرذي يتعرامرل معهرا كرأمرة مغلوبرة على أمرهرا، حيرث ينوي أن    سرررررررررررطوةفهي 

يتزوج من فتاة أقل منه عمراً بأربعين سررررررنة ويجعلها سرررررريدة البيت، أمّا هي فتغدو خادمة مطيعة  
ث  لها، فالراوي يرسرررررررررم لنا من خلال مأسررررررررراة والدته، حياة المرأة المريرة في المجتمع العراقي، حي

الإحباط والاضرررررررطهاد والضررررررررب المبرحّ من قبل الزوج ... إن هذا التخلف الاجتماعي للمرأة  
العراقية وريث عوامل تاريخية واقتصررررادية وحضررررارية واجتماعية حيث تنعكس تلك الأحوال في  
الرواية وتكتسب أهميتها التاريخية ضمن مرحلة معينة محاطة بكوابح لا حدّ لها ولا حصر، إن أم  

هذه الرواية تظل المراة التي تعكس موقف النساء في المجتمعات القروية الغائرة في التخلف،  بطل  
يقول الراوي: )أمي تحبس أنفاسررررررررها ومشرررررررراعرها وعواطفها من أن تندلق ... فتسرررررررريل دموعاً،  
تترقب بقلق يتعاظم، يتجاوز نفسرررره، كل لحظة نتائج المعركة المتأججة بين زوجها وبيني..... إنا  

يكن بوسرعها ولا كانت مكنوناتها الاجتماعية والنفسرية تسرمح لها بأن ترتفع إلى مسرتوى هذه  لم  
. إن الألم الذي يعاني منه الراوي من جرّاء  (1)النهاية الفاجعة الممتلئة بالأسى والخسارة الفادحة(

ل أقسرررى  اضرررطهاد والدته من قبل والده لا يقل عن تعامل والده اللاإنسررراني القاهر معه، إنه يمث
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صورة سلبية في التعامل، حيث لا يرحم ولا يشفق ولا يؤمن إلاّ بمبدأ القوة التي تضع الحد لكل  
ما فلت من تحت يديه )صررررراخه سرررروف يلتف حول رجلي كحبل بخمسررررين قوة يسررررتحيل عليّ  

 .  (2)الفكاك من واحدة منها(
أحرررداث الروايرررة قيمررراً    خلالإن العلاقرررة الجوهريرررة القرررائمرررة بين الوالرررد وزوجتررره وابنررره تعكس  

  –اجتماعية متخلفة، تحركها روابط مبنية على الاضرطهاد والظلم، وربما تمنح البطل وعياً تجريبياً  
ليسررررررررررررت لرره القرردرة على الوقوف بوجرره التيررار، إلاّ في حررالترره الفرديررة الآيلررة إلى    –كرد فعررل  

ته، لا يمكن أن يواجهه  الانكفاء، فالصرراع الذي يخوضره والد البطل من أجل تثبيت سرلطته وقو 
الابن أو الزوجة، بقدر ما عليهما الإذعان لمشررريئته، يصرررف الراوي السرررلوك الاجتماعي لوالده  

  (3))لم يعتد طيلة عمره أن يسررررمع من أي واحد منّا، غير كلمة لبيك، أو سمعاً وطاعة يا مولاي(
ود فعل متفاوتة من قبل بطل  ، لقد ولّدت هذه الطبيعة الظالمة المبنية على الاسررتعلاء والقوة رد

ا الثررانيررة )الأم(، فبحكم   الروايررة والأم، فررالأول في الأشرررررررررررواط النهررائيررة تمرد عليرره ولم يطعرره، أمررّ
 وضعها الاجتماعي فقد استسلمت له، ولم تتمكن الفكاك من قيده.

  يلاحظ الباحث أن رواية )ئاسررروس(، لا تهتم أو تركز على بطولة واحدة، وحادثة مركزية رئيسرررة
تدور حولها الحوادث الصررررغيرة الأخرى، بقدر ما تنيط الأعمال بشررررخصرررريات عديدة وحوادث  
مة على مسررررراحة الرواية، مما تسرررررتدعي جلب أنظار المتلقي إلى أكثر من   كثيرة متشرررررظية مقسرررررّ
حادثة وأكثر من شرررخصرررية. فحينما وصرررل نبأ مرض والد فرهاد عبر رنين الهاتف، فكرت داليا  

والد فرهاد، وترسررر  في ذهنها اسرررتحضرررار مسرررتلزمات حضرررور المأتم، لكن    بغتة، بموت )باران(
فرهاد لم يسرررررررررتسرررررررررلم لا لنفسررررررررره ولا في معارضرررررررررته داليا )أحس، عندها فرهاد باللاجدوى في  

 المعارضة، تحت أي شكل كانت، بل حتى في الاستمرار في الحوار بهذا الصدد .....
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د اسررررررررتهزأ فرهاد بربطة عنق سرررررررروداء التي تمثل  ، لق  (1)ربما تحتاج إلى ربطة عنق ... سرررررررروداء(-
الحداد على أبيه، حيث لم تراوده فكرة موت والده، يقول فرهاد إزاء اسرررررررررررتعمال ربطة عنق )و  
... ربطة عنق ذلك الشررررريء الغريب المتدلي من العنق ببقايا حبل من حبال المشرررررنقة ... الذي  

، يواجه فرهاد عبر هذا السرد الذاتي    (2)ه(انقطع بعد أن لفظ المحكوم عليه بالموت شنقاً، أنفاس
صررررراعاً حول ظاهرة اجتماعية مع داليا، ففرهاد يمثل الذات الرافضررررة للتقاليد، أمّا داليا فتمثل  
اللاشرررررررررعور الجمعي في تلبية مقام العزاء والأذعان ل مر الواقع، إنما يمثلان نوعين من ردّ فعل  

هذا الخبر المفاجئ، داهم فرهاد وداليا، حيث يبدوان  إزاء ظاهرة واحدة، ويلاحظ الباحث، أن  
عاجزين عن التصررردي له، فأوغل في أعماقهما، وأثار فيهما صرررراعاً حاداً، بين ما فرُض عليهما  
وما لم يتمنياه، )فالأحداث ليسررت دوماً ما تقررها الشررخوص، بل في بعض الحالات تصرربح هي  

لا يسررررررتطيع أن يفرز علاقاته إلاّ بالمجتمع وفيه، فإن   ، يقول غولدمان )وما دام الفرد  (1)المقررة(
وعيه الفني لا يكون سررررررررروى تجسررررررررريد للوعي ... ومحصرررررررررلة له في موقفه من الواقع الاجتماعي  

، إن الشرخصرية الاجتماعية للفرد، لها علاقة جذرية عميقة بماضريه، بوصرفها  زون    (2)التاريخي(
ووقائعها وصررراعاتها، وتؤثر في نفس الوقت بالقدر الذي   الطاقة التي تمدّ الحياة، فتتأثر بأحداثها

يسررررررمح لها دورها في البناء الروائي. إن فرهاد وريث أحداث ومصررررررائب مرّت عليه، فتركت في  
ذاكرته الحادة ركاماً من العبر والدروس اجتماعية كانت أو سررررررياسررررررية، لقد أعاد عبر اسررررررترجاع  

ليمة، أياماً، زار فيها سرررررجن الحلة المركزي  مفاجئ، صرررررفحات من أحداث ومشررررراهد طفولته الأ
لمشرراهدة والده السررجين بصررحبة إلياس وداليا )وحين حانت سرراعة الفراق .... اختنقت عيونه  

 بالدموع.
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 لن تعود إلى البكاء يا فرهاد ... هه؟ وصاح أكثر من واحد..  -
 عيب كاكا عيب ... أنت رجل.  -

 راقه:احكم تطويق رقبة أبيه بذراعيه ...  بى ف
        (3)بابا ... تعال معنا.. بابا لا تبق هنا وحدك..(  -

جتماعي  لإيلاحظ الباحث أن الحدث خلال هذا الحوار يؤثر بصرررررررورة مباشررررررررة على الوضرررررررع ا
لشررخصررية فرهاد المصررقلة، إذ منذ طفولته عركته الأحداث وسررقته بماء المطاولة والوقوف بوجه  

 .(4)أداة )لاستعراض عدد من الشخصيات أثناء تحركها(التيار، فالروائي هنا يجعل من الحدث  
إن الصررردق الفني في التعبير عن إبراز أحداث الماضررري وبهذه الدقة والحسررراسرررية، يوقظ المحتوى  
الاجتماعي لشرخصرية فرهاد التي تمتد بحيوية متفردة، منذ طفولته وحتى دخوله السرجن، وتحمله  

 حظة.تبعات حياة لم تلُقِ أوزارها حتى هذه الل 
إن آسرو الشرخصرية الرئيسرة في الرواية، هو الطفل الوحيد لداليا وفرهاد، ذو السرنوات الخمس  
من العمر، يقضري معظم أوقاته مع القبج المسرمى برررررررررررر )ئاسروس(، ويدخل )معه في علاقة حب  
صررررررميمية، تعبّر عن نفسررررررها عبر صررررررنوف من الهرج والصررررررخب والقفز والرقص حول القفص  

، فهرذه العلاقرة المتينرة مع القبج تعوّض عن علاقراتره الاجتمراعيرة    (1)ة(والمرداعبرة والمشررررررررررراكسررررررررررر 
الأخرى مع أطفال المحلة، ففرهاد يغار أو يسررررررراوره قلق حبّ آسرررررررو للقبج الذي يرقى إلى حبه  
لجده، )ولكن أيمكن أن يكون حبه لطائر ... طائر " كرر مع نفسررررررره"، موازياً لحبه لجدّه؟ .. بل  

بالذات، الذي كان بالنسررربة له شررريئاً ... شررريئاً، هائلًا جداً ... كما لو    أبعد عمقاً، وهو .. هو
،    (2)سرررتمرار في حياة باتت تطويها الأيام والشرررهور والسرررنين(لإكان شررركلًا آخر من أشررركال ا
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فهذا الوئام والتآلف البعيد المدى بين آسرررررررررو وقبجه في القفص يتمخض عنه التفاعل الحاد بين  
يعد القفص جزءاً من كينونته، لقد غدت العلاقة بين آسررررررررررو وطائره،  الإنسرررررررررران والمكان الذي 

متينة قوية جداً، لا يمكن للقار  أن ينظر إلى أحدهما بمعزل عن الآخر، فآسرررو من خلال منحه  
عاطفته الطفولية الصررررررادقة للطائر، يرقى إلى مسررررررتوى العلاقات الإنسررررررانية من حيث حاجاتها  

.. " ئاسرررررررروس" أيضرررررررراً يموت إذا لم نعطه شرررررررريئاً ..  كل ... ماذا  البايولوجية والعاطفية، ) بابا  
د الروائي على دور القفص والقبج وعلاقرة  ير ، إنّ تأك (3)أعطيره )يا بابا( لقرد فرغ كيس الحنطرة(

آسرو بهما يتمحض عنه تأسريس )التشريّؤ( الذي لا يضرعف هنا دور الإنسران إزاء أهمية الشريء  
 في وجدانه عاطفة التعالق مع الطبيعة والعودة الرومانسية إلى  الطائر (، بقدر ما يثير  –)القفص  

مكوناتها المتممة للذات الإنسرررانية. فأثناء عودة العائلة من الحلة إلى أربيل، لم ينس آسرررو طوال  
تلك المسرررافة لحظة، عطش وجوع القبج في القفص، وصرررل إصرررراره المكرور على مصرررير القبج  

 يقول الراوي:  حدّ ازعاج الوالدين وأبي حيدر،
 )فنكس الطفل رأسه وقال كما لو كان يحاطب نفسه:

 سيموت ... والله ... يموت ...    -
 .(1)قالها بحرقة وألم شديدين ... أثارا عطف الأب.(

إن حدث نسررررررررريان الطير والقفص ومفتاح الدار في البيت، حاجة فنية ذكية، بنى عليها الروائي  
آفاقاً فسرررررريحة لإبراز حسرررررراسررررررية وذكاء آسررررررو وحالته   معظم حوارات وأحداث الرواية، ويفتح

العاطفية، حيث انطبع الحدث على سلوك آسو، لكن ردّ فعله إزاء تلك الحالة، يتسم بالمواجهة  
لي  خسررررتسررررلام والتلإرتكان إلى الإوالضررررغط على الوالدين وإثارة عواطفهما الإنسررررانية، وعدم ا
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سرررررررررررو المقراوِم يتجراذبان ويتلاحمران في إطرار  عن القبج. ويلاحظ البراحرث أن الحردث وردّ فعرل آ
 ضرورتهما المكانية، حتى باتا السمة المميزة الشاخصة لعلاقة الإنسان الحميمة مع الطبيعة.

إن داليا زوجة فرهاد هي شرخصرية رئيسرة أخرى في الرواية، تحمل معها جملة علاقات اجتماعية  
ها لاسررررررررريما والد فرهاد متينة، عاطفية  تتأرجح بين التآلف والأختلاف، لكن علاقتها بأهل زوج

جداً، تنطبع على مجمل سررررررلوكها في أحداث الرواية، فنبأ احتضررررررار )باران( أربكها بقوة، يقول  
الراوي )ولكنهرا كرانرت هي الأخرى تتعرذب وكران عرذابهرا يربرك أفكرارهرا ويفقردهرا القردرة على  

، فتقول أشياءها دون ترو ...،  التحكم في ضبط أقوالها ... أو السيطرة على أفكارها وأعصابها
 .(2)دون أن تدري ما الذي ينبغي أن يقال. وما الذي ينبغي ألاّ يقال..(

إن حب داليا لباران وتعلقها به ذو منشرأين اثنين: الأول: كونه صرديقاً لأبيها ومناضرلًا عنيداً لا  
: حبها له من أجل  تعاونه ومسررررراعدته داليا وفرهاد في زواجهما. الثاني  فضرررررلا عنتلين له قناة،  

زوجها فرهاد، حيث شررررخصرررريته القوية حافظت على مصررررير العائلة ومدّها بعناصررررر القوة. أمّا  
علاقتها بدلشررراد شرررقيق فرهاد فتشررروبها المشررراكل والخلل من جرّاء معارضرررة دلشررراد لزواج أخيه  

أمّا    ،  (1)من فتاة مسرريحية )دلشرراد يتحمل مسررؤولية كل ذلك ... هو الذي نفث هذه القذارة(
علاقتها بزوجها فرهاد فمبنية على الحب والاحترام والتضحية التي جلبت لها وشايات وتقوّلات  
من هنا وهناك، لقد قيل: )إنا خطفت رجلًا وتزوجته على الرغم من كل أفراد أسرررررته وأسرررررتها  

اليا  ، لقد دأبت د  (2)أيضرررراً، وإنالم تعد يهمها شرررريء في كل العائلة عدا الشرررراب الذي سرررررقته(
على تحمل هذه الإهانات والاتهامات برسوخ عقل، يود الحفا  على قوة العائلة، وربّما في سبيل  
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فرهراد الرذي أحبتره بكرل جوارحهرا، )امت ت داليرا فخراً واعتزازاً بزوجهرا ... وقلبهرا النرادر ...  
 .(3)قالت في سرها: أنت إنسان نادر ... يا حبية ... إنسان من نوع ... خاص ...(

إن داليا تتسم بقوة شخصيتها الاجتماعية، لكونا المحور العاطفي المؤثر الذي يبُنى عليه تماسك  
علاقتها بفرهاد وآسررررررو من جهة والإبقاء على الوشررررررائج القوية مع والدتها وأخيها عزيز وعائلة  
فرهاد من جهة أخرى، ومما يزيد شررررررررخصرررررررريتها رسرررررررروخاً زواجها من رجل في غير دينها وتحمّل  

 نات ووشايات المدينة.لع
إن دور داليا في تسررررررريير أحداث الرواية يوازي دور فرهاد. إذ كلاهما يلعبان دوراً أسررررررراسرررررررياً في  

 الرواية، لأنما القاسم المشترك بين شخصيات الرواية والأحداث الدائرة فيها.
 البعد النفسي

ي، إذ أنا تحرّك الأحداث  هتماماً كبيراً بالشرررخصرررية وبعدها النفسررر اٌ لقد حفلت الرواية واهتمت  
وتضررطلع بأدوار ووظائف، لا يمكن الاسررتغناء عنها، فالروائي لإنجاز صررياغة الشررخصررية الروائية  
يحرراول ربطهررا بمجموعررة من الأحررداث والحركررات والأفعررال وتتبرردّى من خلال هررذه الافعررال،  

خصرررية الروائية لا  الأبعاد المختلفة للشرررخصرررية الروائية، لكن تألق مسرررتوى هذه الابعاد في الشررر 
يكون متمررراثلًا، وذلرررك لاختلاف طبيعرررة الروايات وأشررررررررررركرررالهرررا، ومنررراهج الروائيين في عرض  
الشررررخصرررريات بمختلف أنواعها. إن توهج البعد النفسرررري في الشررررخصررررية لا يلغي توهج الأبعاد  

 الأخرى، لأن الشخصية الإنسانية مركبة النوازع والأفكار والخواطر.
ته الخاصررررة، من حيث تشررررخيص الحالات السررررلوكية للشررررخصرررريات التي  فالبعد النفسرررري له أهمي

تلعب أدواراً  تلفة، في التأثير على حلقات ومفاصررررل الرواية، فالشررررخصررررية الروائية يفترض أن  
يحردث التحول في ممرارسررررررررررراتهرا السرررررررررررلوكيرة المتنراميرة، مع أحرداث الروايرة، وتتكيف مع المواقف  

قردرات تمنحهرا اتزانرا الرداخلي )إن علينرا أن ننظر إلى  المسرررررررررررتجردة، بغيرة مردّ الروايرة بطراقرات و 
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بعض مظاهر التحول، والتغير في معالم الشرررررررخصرررررررية، لا كدلالة على تحول أسررررررراسررررررري في كيان  
الشرررررررررخصرررررررررية، وإنما كدليل على ما توفر، في شرررررررررخصرررررررررية الفرد من قابلية على التكييف تبعاً  

كون التغيير مجرد تنويع وتلوين يكشررررررررف  للضرررررررررورات الحياتية والمحيطية التي يتعرض لها، وبهذا ي
، فالبعد النفسررري للشرررخصرررية الروائية يبيّن نظرتها،    (1)عن حدود الشرررخصرررية، ويعتبر جزء منها(

طبيعتهرا ونوازعهرا، إن اتزان أطراف هرذا البعرد    هنفسررررررررررر الوقرت  إلى ذاتهرا وإلى الآخرين ويؤطر في 
ما أحسرت الشرخصرية بهويتها الذاتية،  يعدّ وسريلة مهمة لصرياغة الشرخصرية المفعمة بالحياة، وكلّ 

تزداد رسررررروخاً في أحداث الرواية. إن اكتشررررراف عالم اللاوعي في الشرررررخصرررررية الإنسرررررانية، يبيّن  
واجهات إخفاء كثير من المشرراعر والانفعالات والعواطف والرغبات التي لا تطفو على السررطح  

لسرررلوك البشرررري بماضررريه الذي  إلاّ لحظة إثارتها أو اصرررطدامها بموقف. لقد ربط علماء النفس ا
يعدّ نقطة الانطلاق الأولى التي تمد الشررررخصررررية بطاقات الديمومة في البناء الداخلي، إذ )معظم  
الأنماط السرررلوكية التي يسرررتخدمها الإنسررران في مواقفه من نفسررره ومن الآخرين تبدأ تتكون منذ  

عد النفسرررررري للشررررررخصرررررريات  ، إن تشررررررخيص الب  (1)الطفولة نتيجة التفاعل بين الفطرة والتعلّم(
الروائية يضرررررع الباحث أمام حقائق تسررررراعدنا على اسرررررتغوار الذات وفهم دواخل الشرررررخصرررررية  
وأنماط سرررررررررلوكها، لكن )التناقض بين شرررررررررخصررررررررريات العمل الروائي، ليس من وحي السرررررررررلوك  

 .(2)الشخصي لتلك الشخوص فحسب، بل ومن وحي واقعها وتركيبها النفسي والانساني(
ر الشرخصريات الباطنة ومشراعرها وعواطفها وأحاسريسرها المتباينة، يضريء  إن الكشرف عن شرعو 

طريق الباحث لمعرفة الدوافع القريبة والبعيدة لحركات وأفعال الشرخصريات ومصرائرها. فالأبعاد  
الجسررمية والنفسررية والفكرية يتعاون ويتفاعل جميعها لإبراز الشررخصررية وتسررليط الضرروء عليها،  
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داخلرة ومؤثرة بعضرررررررررررهرا في بعض، إذ تلاحظ في الحيراة اليوميرة مثلًا مرا  )إنرا في الغرالرب الأعم متر 
 .(3)البعد النفسي(  فيللبعد الجسمي من تأثير  

لقد اسررررررررتحوذت خطورة الأعداء )هم(، على ذهن يوسررررررررف كل حين، حيث أضررررررررحى هاجس  
لا يمكن التغاضررري    –كما يتصرررور    –صرررعوبة مواجهة هؤلاء حالة ملازمة تخيم عليه، بل وحقيقة  

نهرا، إن هرذا الوهم لا يفرارقره، في إحردى الليرالي تصررررررررررروّر أنّ )هم( أقفلوا عليره البراب، فحراول  ع
 كسر زجاجة النافذة فجرح يده، حيث تنرزف دماً، ثم لاذ بمؤجرته )أم وليد( كي تساعده.

 أم وليد ... يا أم وليد.  -
 هرولت المرأة تطوي السلم، تتساقط أرجلها بسرعة كدت أصيح بها:

 .. لئلا تزلق قدمكتمهلي  
 يوسف ... هل طلبتني يا ابني؟  -
 افتحي الباب يا أم وليد.  -

 وجاء في صوتها ممتلئاً بالدهشة:
 افتح الباب؟ ماذا تعني؟ لماذا لا تفتحه بنفسك هل أنت مريض؟  -
 أحدهم أغلقه من الخارج.  -

 ب على مصراعيه.واقتربت من الباب، نم عن ذلك حفيف ثوبها الطويل. ثم دفعته فانفتح البا
 لماذا تستهز  بي يا ولدي؟  -
   (1)أكان نومك مريحاً يا ولدي..(  -

إن هرذا الخوف من خطر الخرارج والحيرة إزاءه، وتصرررررررررررديق مرا تنبّئره الهواجس والتخيلات، ترك  
يوسررررف ينتابه الخوف والألم اللذين جعلا حياته كابوسرررراً لا يفارق  يلته، فمن جرّائه، حصررررلت  
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اقع قطيعة شررررربه نائية، )في الشرررررروط الاجتماعية السرررررلبية يمكن أن يقود مثل هذا  بينه وبين الو 
الانشررقاق، بين الشررخص والمحيط الأيديولوجي الذي يوفر الغذاء في النهاية إلى انحلال وتفسرر   

 .(2)كاملين للوعي، إلى التشوش أو الجنون(
لشرخصريات تثير الدهشرة،  يقول ألبير يس عن مثل هذه الشرخصريات: )إن ردود الفعل الأولى ل

لأنرا لا تجري حسرررررررررررراباتهرا ولا تفكر وفق القوانين المبترذلرة للحيراة الردارجرة، برل هي متوترة من  
البداية بفكرة ثابتة أو بموقف مسررررررربق يمنعان تحديد موضرررررررعها وفهمها دون الدخول في دوامتها  

 .(3)الخاصة بها(
ت، يقول يوسرررررف  ئابتناوله المهد إن يوسرررررف يعاني من التصررررردع الداخلي والقلق، حيث يعترف 

)هذه القهوة باتت هي الأخرى واحدة من العادات التي تسرررررتعبدني تماماً كحبوب الليبريوم التي  
كما يعترف بأنه )قبل أسررررررربوع منعني الطبيب من الإكثار من تناول    (1)بدأت أتعاطاها منذ فترة(

  -ل له الضررابط الذي راجعه ) ، وقا  (2)المنبهات " إنا تتلف أعصررابك ياسرريد يوسررف" قال لي(
لقرد أخطرأت طريقرك يا سررررررررررريرد ... كران الأولى برك والأنفع لرك أن تراجع طبيبراً في الأمراض  

، فرأزمتره ومعراناتره المسرررررررررررتمرة أدت إلى فقردانره اتزانره الرداخلي، أمرام قوة الخرارج التي   (3)العقليرة(
، المتغرايرتين، فإزاء ذلك  يواجههرا وحده، ولا يقوى على الصرررررررررررمود أمامهرا، لعردم تكرافؤ القوتين

يرتد على أعقابه ويشرعر بالنكوص. إن يوسرف في بعض من مواجهاته مع )هم( يفتقد التصرميم  
والمطاولة، لإحسرراسرره بالخسررارة المحتومة، في حين أن الإقدام، كما يراه علم النفس )ينصرررف إلى  

ا الإحجررام فررإلى تكييفرره لهررا مع احتيرراجرراترره   تكييف الإنسرررررررررررران لنفسرررررررررررره إيجررابيرراً مع البيئررة، أمررّ
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، فحب يوسرررررررف الرومانسررررررري لسرررررررناء وضرررررررنينه بها من جهة، والخوف عليها من    (4)الداخلية(،
تطاول )هم( من جهة أخرى، وضررررررعاه في نقطة مواجهة، لم يقو على مقاومتها، إذ مال عنصررررررر  
القوة والغطرسررررررة إلى )هم( وإزاء هذا المشررررررهد الذي ينبدّى فيه يوسررررررف ضررررررحية، يلوذ بأحلام  

، تخلصرررررراً من عدم مشرررررراهدته مصرررررريرها الفادح، لكنها في اللحظة الأخيرة يفترس فيها  (5)قظةالي
 )هم( سناء،:

 سمعت أحدهم يناديني، وخشيت أن آتي وحدي، هل أنت نادم؟  -
 أبداً .. أنا معك حتى الموت .. آه سناء .. إحذري جمرة الشمس تقترب منك.  -

 تبالي بما جرى لها ...  وتلفحها نار قوية، تبدل لونا، ولكنها لا
 .(1)سناء تقاوم في البداية ولكن الثالث يثيرها ... يهيجها ... فتبتسم بوجهه...(

لماذا هذا الحلم المفزع بالذات؟ ولماذا هذا الاسرررررتسرررررلام من قبل سرررررناء لمشررررريئة )هم( الغريزية؟  
ة والسرلوكية  فالمفترض هو هرب يوسرف وسرناء تخلصراً من مكروه )هم(، فما هي الدوافع النفسري

الني تدفع بيوسررررررف الضررررررحية أن يفقد اتزانه الداخلي، ويضررررررع سررررررناء أمام مفترسرررررريها، يلاحظ  
الباحث أن تبرمّ يوسرررررف بالحياة وتصررررردعه النفسررررري وإحسررررراسررررره بالوحدة أمام قوى أكثر ظلماً  

،  - كما يتصررررررور    –وبطشرررررراً وأقوى من طاقاته، فتح أمامه هذا الخيار المجبر الذي لا مناص منه  
لا يكتفي باستسلامه لررررر )هم( فحسب، بل يضع سناء في أتون غرائز )هم( وكأنه يعكس    حيث

إسرقاطاته الانزامية على سرناء، ويعرضرها أمام هذا المصرير الأسرود، إن يوسرف طفق يحس بأزمته  
الروحية وتصررردعه الفكري والنفسررري وفقدان التوازن، ففي هذا المونولوج الداخلي، يهتك سرررتر  

)حتى  لوقاتي التي أصنعها من أعصابي ونزيف دمي تقف ضدي ... يا للفظاعة؟    عالمه الباطن:
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وفي غمرة إحسرراس هائل باليأس والإحباط مزّقت الأوراق التي ما أزال قابضرراً عليها، ونثرتها في  
الغرفة بجنون، وإذ تسرراقط بعضررها فوق رأسرري، هرعت إلى الفراش، أدس جسررمي المنهك، وأنا  

ن هو الجنونن لا ... لا يمكن؟ أجبرررت: لا يمكن مرررا دمرررت أعي حرررالتي،  أفكر بألم قررراترررل، إذ
فالمجنون لا يعي ما يحدث له، ولا يتذكر شررررررررررريئاً مماّ يحدث له، لأنه يفقد وعيه وذاكرته معاً... و  

: فإحباط يوسرررررررف هنا هو )رفضررررررره الافكار والكتب، وتمزيقه  (1)... ما لا يحدث له .. آه ...(
مضرررررررللة، وإن بريق الكلمات سرررررررراب خدّاع وانطلق يمزق كلّ شررررررريء ...  إياها، واعتقاده بأنا  

ويدوس بقدميه على الصرررررررفحات، على الأسماء سررررررريدوس الزمن على هذه الأشرررررررياء فلماذا لا  
يسربق الزمن؟ سرتصرحو البشررية في يوم من الأيام من غفوتها وتنتبه إلى نفسرها، فتجد أنا غارقة  

، يلاحظ الباحث أن سمات شررررخصررررية    (2)...(  وسررررط أكداس من هذه الصررررفحات والمكتبات
يوسف هنا، يتجسد فيها بعض من مزايا الشخصية الإشكالية التي )تبحث عن قيم الوجود من  
خلال وعيها الخاص، المتعارض غالباً مع قيم المجتمع وهي الكيان الإنسرررررراني المتفرد الذي يظهر  

القطيعة عندما يتشرررررررررربث البطل  بعد اصررررررررررطدامه مع عالم تقليدي، متآكل وغريب ... وتتجذر  
 .(3)بقيمه الذاتية(

جتماعية التي يعاني منها، فتجعله لإإن صررررررراع يوسررررررف الذاتي ناجم عن انعدام التوازن والعزلة ا
يقف )على هامش الحياة أو حواشيها، وكأنا كانت متفردة وهامشية، إلاّ أنا من الجانب الآخر  

فرالواقع الاجتمراعي المتخلف الرذي يقمع التطلعرات  ،   (4)تمتلرك تكراملهرا الرداخلي الخراص بهرا(
الإنسررررررانية الذاتية، تمنى أن يروض الشررررررخصرررررريات التي تقف بوجه التيار، كي ينال منها ويحبط  
مشررررررروعها، إذ )نمط البناء النفسرررررري ومضررررررمونه هما نتاج لمواقف الحياة الاجتماعية التي يجتازها  
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 بالواقع المعطي فبرغبة منه )أو بقسررر من  ،فالمثقف بوصررفه أكثر حسرراسررية وتأثراً   (5)الشررخص(
 .(1)الظروف المحيطة التي عطلت فيه إرادة الفعل، وهذا ما يجعله منزوياً في داخله(

إن سرناء هي الشرخصرية الرئيسرة الثانية التي تحتفظ باتزانا الداخلي بصرورة محسروسرة، إنا سرريعة  
د من اغرام يوسررررررررررف بأنوثتها وحيويتها،  التكيف مع المتغيرات الاجتماعية، وتوظف طاقاتها لتزي

 يصف يوسف لقاء عاطفياً جرى بينه وبين سناء:
 عجباً كيف يتسنى للحظات سعادة قليلة أن تقضي على ليال من البؤس والألم؟

 وهذا ...؟  -
 أشرت إلى سرير صغير مغطى بشرشف أحمر بلون الفجر ...  -

 بالحياة: تغلبت على خجلها وقالت من خلال ابتسامة متدفقة  -

، يلاحظ أن سرررناء متفائلة بالمسرررتقبل وبعلاقتها الحميمة مع يوسرررف وأمالها    (2)إنه لنونو ...(  -
الزاهرة، ويعدّ يوسررررررررررف لقاء كهذا، يقضرررررررررري على ليال من الحزن والآلام، وربما مصرررررررررردر ذلك  
الاسرررتقرار النفسررري في شرررخصرررية سرررناء هو تصرررالحها مع نفسرررها، وثبات رأيها في حب يوسرررف،  

الانماك بالقضرررررررايا السرررررررياسرررررررية، في حين أن يوسرررررررف يتجاذبه طرفان متماثلان في القوة    وعدم
رؤيا( ويتركان في روحه قلق الانتماء إلى أحدهما، لم يدم الاسرررررتقرار النفسررررري   –والحيوية )سرررررناء  

لسرررناء، لأنا هي الأخرى واجهتها أزمات، منها أن )هم( من نوع آخر يعادونا ويودون الزواج  
نتقام من سررررررررناء، دون أن  لإ حبّاً بها بل انتقاماً من أبيها في سررررررررناء، إن سرررررررريادة منطق امنها، لا

يكون لهررا أي جريرة أو خطررأ، إيغررال في تعزيز نزعررة البررداوة المتهرئررة بين ظهراني ذلررك المجتمع:  
 تقول سناء:

 إن أيا منهم لم يكن يريدني لذاتي... كلهم كانوا يبغون إذلالي.  -
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 إذلالك.  -

 ا تشويهي أيضاً.وربم  -
 (1)كانوا يبغون الانتقام من أبي ... في شخصي-

هذا الموقف الذي تجابهه سرررررررناء هو حدث قدري، لا دخل لها فيه، لكنها تسرررررررتقبله رغماً عنها  
وتتفاعل معه بغية إخضرررراعه لمشرررريئتها، لقد أنبت هذا الحدث في أعماقها صررررراعاً درامياً بين ما  

كنها اتخذت موقفاً حاسماً إزاءه وصررممت على الزواج من يوسررف،  فرض عليها وما لم يتمناها، ل
، إذ هذا الدافع الإنسرررررررراني،    (2)حيث تقول: )لأني لم أحب سررررررررواك. عندك يبدأ عالمي وينتهي(

 المتمثل في حبّ يوسف، أعاد إليها اتزانا الداخلي واستقرارها الشخصي.
 ر  يفة شتى. يقول الراوي:أمّا )هم( فكائنات خرافية صنعتها  يلة الراوي في صو 

)وهذا الرررررررررررر )هم( يتضرخم ... يتمدد .. يتشرعب على نحو غريب، يسرتحيل إلى كائن أسرطوري  
بملايين الأرجل بملايين العيون، بملايين الأيدي، كائن لا تعرف له هيئة ولا صررررورة ...(، يلاحظ  

راز )هم( الإجرامي الباحث أن الراوي عوّض عن واقع اجتماعي يسوده الاضطهاد والقسوة بإب
المنحرف، والممثل لإفرازات ذلك الواقع، إن )هم( يرمز إلى القوى القامعة المضرررررررررررادة لكل من  
يهوى الحياة في صرررورتها النضررررة. فالروائي حاد عن المباشررررة والوضررروح ولجأ إلى الرمز في معظم  

يدخل في باب    ممارسررات )هم(، يلاحظ الباحث أن كل المشرراهد المتخيلة لررررررررررررر )هم( وممارسرراتهم
الأحرداث الرذهنيرة التي صرررررررررررنعتهرا المخيلرة الفنيرة للروائي، )إن هرذا اللون من الأحرداث يتميز  
بانتفرراء الحرردث العضررررررررررروي وظهور الأحررداث النفسررررررررررريررة والررذهنيررة التي يكون ميرردانررا عقررل  

 .(1)الشخصيات وضمائرها(
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اية الرواية ويشرررررردّان  إن يوسررررررف و )هم( يمثلان بؤرة الرواية ومركزها، حيث يتصررررررارعان حتى ن
الأشخاص والعناصر الروائية إليهما، لكن الغطاء الرمزي على أطوار )هم( يوحي بأنم الأجهزة  

تومض بوهج  لا الباحثة عن التصرررررررديع النفسررررررري والفكري للمثقفين، وتبحث عن كلماتهم التي  
قى الحب علامة  لتصروير الواقع فحسرب، بل وتغييره، يقول محي الدين زنكنة في روايتيه )هم ويب

بحثاً عن مدينة أخرى(. إن نقاط الضرررررروء قد لا تكون كثيرة في روايتّي هاتين، ولكنها أصرررررريلة    –
تنبع من شموس لا يمكن أن تنطفئ ... وإذا أردت لها كقار  أن تتسررع وتسررتمر وتتمدد فعليك  

علاقة من    أنت الآخر، أن تعمل في سررررررربيل إزالة الغيوم من عليها، إن كتاباتي تحاول أن تنشرررررررئ
، فتسرمية هؤلاء المدججين    (2)هذا النوع مع القار  علاقة تعتمد على التثوير والتحريض ...(،

بالحقد حتى العظام،بررررررر )هم( يعبّر عن موقف فني متميز إزاء التعامل مع المفردة، يقول ريكاردو  
ضررررررعاً للمبادلة  )إن الضررررررمير )هي( يعمق ويغدو )بإبهامه المتواتر، مركزاً لإشررررررارات متعددة، ومو 

، وما يطبق على  (3)يجوّز الكلام على هذه المرأة انطلاقاً من لك، وخلقاً نحوياً لاتصررال تشررابهي(
تأويل وتفسررررررررررير  ال)هي( يطبق على )هم( أيضرررررررررراً في الرواية، إذ يظل )هم( حالة تتمتع بتعددية  

إلى الحيرراة من خلال  يرنو  قطيعررة  عررة تاريخيررة بين من  يتررأثرات، وتتوحررد في النهررايررة على أنررا قطال
جتماعية، وتأكيد ذاته، وبين من ينسررج المكائد، لوأد هذه  لإأحلامه وإشررباع حاجاته النفسررية وا

 الأحلام والوقوف بوجه التطلعات إلى مستقبل يمتلك فيه الإنسان ذاته واتزانه الداخلي.
ة، لها  إن البطل في رواية )بحثاً عن مدينة أخرى( يصررررررطنع لنفسرررررره شررررررخصررررررية داخلية منفصررررررم

ضررروابطها ومقايسرررها الحياتية، وكأنا ضرررميره الحي الواعي المندمج بحركة الناس والحياة، إن هذه  
الشخصية بؤرة عالمه الخاص المتآلف مع نفسها، فهي لسان عالمه الداخلي وتلعب دور الرقيب  

ازنه  الذاتي الذي يصرررررررونه من التصررررررردعات ويضررررررربط نوازعه النفسرررررررية التي ربّما تخالفه، وتخل بتو 
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الوجررداني طوراً، أو مررا يُضرررررررررررغط عليرره من قبررل قوى خررارجيررة مؤثرة لانحرافرره طوراً آخر. يقول  
الراوي )البطل(، خلال هذا المونولوج، لم أكن مسرررررررتعداً )أن أغتال في داخلي الإنسررررررران الذي  
مازلت أطعمه.. أعصرابي وأحاسريسري هذا الإنسران النادر الذي بات يحسرس، يتألم، يفرح، يفرز  

قات ويشركلها على ضروء معطيات واقعه الذي يعيشره بعمق، أن لي أن أرتكب جريمة بهذا  العلا
القدر من الفظاعة، أن أذبح هذا الإنسران الرائع وأسرفح دمه وأسرتحيل بعده إلى صرفيحة زجاج 
صررررررررقيلة جامدة مطلية بكمية من الزئبق .. لاغياً كياني الإنسرررررررراني.. إلى الأبد.. لا..لا.. وألف  

 .(1)لا(
 وفي حوار آخر مع ضابط الشرطة، يقول البطل:

 ) فأقول بألم:
 إنسان يقبع هنا،  -

 وأدق على صدري وأضيف.
وربما في مكان آخر من أعماقي.. ما أن يجدني متمتعاً بلذة ما أو سررررررررعيداً في حالة ما.. حتى    -

،    (2).(يفسررررررررد عليَّ كل شرررررررريء .. يجهز على لذتي وسررررررررعادتي ويتركني أذوق المرارة والندم.. و.
يلاحظ البراحرث أن البطرل يفقرد القردرة على التفكير في ضررررررررررربط العرالم الخرارجي، لثنرائيرة التوجيره  
على بؤرة السرررررريطرة والتحكم في عالم شررررررخصرررررريته الداخلي، فمن جرّاء هذا يسررررررتسررررررلم لمنطق  
التناقض الذي يسود الحياة، يفصح البطل عن مكنون ضميره في هذا المونولوج الداخلي )أشعر  

قتناع إزاء أي شرررريء، عدا اقتناعي بعدم الاقتناع بكل ما يحيط بي، كما لم أعد أسررررتغرب من  بالا
شرررررررررريء، مهما اتسررررررررررم بالغرابة، فأكثر الأشررررررررررياء غرابة ولا معقولية قد باتت اليوم مألوفة جداً  
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ومعقولة إلى أبعد حدّ في عالمنا هذا حتى أن الدنيا، الدنيا نفسررررررررها قد صررررررررهرها الأضررررررررطراب ,  
 .(1)اغتها من جديد .. ولكن على نحو أسوأ(وأعاد صي

يرى البرراحررث أن البطررل تترردافعرره قوتان متضررررررررررررادتان في مضرررررررررررمونمررا ومتقرراربترران في تأثيرهمررا  
وفاعليتهما، إنما ناجمتان عن إحسررررررراسررررررره العميق بدوافع الأمور وما تتمخض عنها من نتائج،  

يتبدى الاتزان الداخلي    (2)قتناع(ففي جملة )أشعر بالاقتناع إزاء أي شيء عدا اقتناعي بعدم الا
واسرررتقرار الشرررخصرررية والأنسرررجام مع الذات الطامحة التي لا يقبل تصررردعها، فرررررررررررررر )هذه الرؤية  
موضرررررروعية للواقع المعيشرررررري.. لأن الشررررررخصررررررية تفصررررررح غالباً عن مكونات وأعماق وغايات  

لوكية التي تسررود  ، ففي بقية السرررد يشررعر البطل بالمفارقات النفسررية والسرر   (3)وأهداف الروائي(
منطق الحياة الاجتماعية والأنحرافات الشررراذة التي تصرررطبي بها، حيث يسرررير كل شررريء إلى ناية  
غير منطقيررة تعبّر عن أزمررة الواقع واختلالرره، فهررذه الفكرة عن غرابررة الواقع واهتزازاترره )تمنحنررا  

ار داخلي، وعلى  . إن الراوي )بطل الرواية(، عبر حو (4)الإحسررراس الحاد باسرررتيحاش الإنسررران(
لسررررران صرررررديقه، يعبّر عن مكوناته الانفعالية المأزومة، إذ يقول: )كل ذلك بسررررربب تصررررررفاتك  

 ، ..... فإنه أجاب بسرعة وحماس كما لو كان بانتظار هذا السؤال منذ مدة:  (1)الشاذة(
 إن تبدل سلوكك، على الأقل. يقول صديقه:    -
 .(2)ك رأي الشركة أيضاً(لا أمل ... أنت معقد ... معقد جداً.. ذل-)

إن تصررررفات )بطل الرواية( الشررراذة وتعقد سرررلوكه، وعدم قدرته على الاندماج بالمجموع، ناجمة  
جتماعية،  لإعن اغترابه عن ذلك الواقع الاجتماعي القلق الذي لا يشررررررربع حاجاته النفسرررررررية وا
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والعجز عن التلاؤم  ومن مؤشررررررات هذا الاغتراب )الانسرررررلاخ عن المجتمع والعزلة أو الانعزال،  
والإخفاق في التكيف مع الأوضرراع السررائدة في المجتمع واللامبالاة وعدم الشررعور بالإنتماء، بل  

. إن التأزم النفسري والإنفعالي للراوي، لا ينجم عن تخلف  (3)أيضراً انعدام الشرعور بمغزى الحياة(
يقة تعود إلى أيام طفولته  الواقع الاجتماعي المعيش ومفارقاته الغريبة فحسررررب، بل له جذور عم

المعذبة التي يعاني من قسرراوتها وشرردتها من قِبَل والده الذي سررلاحه الوحيد في التعامل معه ومع  
أمه، الضرررررررررررب والبطش والإهانة، حيث أن رجلَي البطل مشرررررررررردودتان )بألف وثاق ووثاق من  

لك الأيام التي  ، ويعترف البطل عبر مونولوج بصررررررررررعوبة ت  (4)الخوف والجبن والضررررررررررعف والخور(
أحرقرت ربيع عمره الرذي بات حطرامراً، يعترف الراوي بمرارة طفولتره التي تلسرررررررررررع الرذاكرة، )أنا  
الآن أقف على تل ضررخم من الأيام الممتلئة بالعار والضررعف والهوان.. وأرسررو على شرراطئ بحر  

لثمن، وإذا  هائل من التجارب السرررررروداء والعذابات القاتلة... التي لن أدعها تتكرر مهما كان ا
كانت نقطة ضرررعف، صرررغيرة ربّما، قد انشرررق منها هذا البحر الضرررخم، الذي علا وتوسرررع حتى  
ابتلع كل ربيع حياتي ولفظه حياة دائمة اليبس والجفاف. فلن أتركه يسررررتمر في التهام المزيد من  

في  ما  البطل لا سررريّ   عاناه، فما    (1)لا تشررروّه مسرررتقبل أيامي الآتية(و أعصرررابي وخضررررة حياتي...  
حفرت أخاديد عميقة في ذاكرته، إن تلك الأحداث المؤلمة لعبت دوراً مهما في   ،طفولته المعذبة

تأسررررررررررريس بنائه الداخلي ونوازعه الذاتية، إذ جل هذه الأوصررررررررررراف والدوافع )تنبع من سررررررررررريرة  
الشرررخصرررية، فمن ماضررري الشرررخصرررية تظهر إلى حيز الوجود، وجهة النظر والسرررمات والمواقف  

جتماعية  لإ، إن مراحل الطفولة والمراهقة لها حاجاتها النفسرررية وا  (2)لحاجة والهدف(والسرررلوك وا
لتحقيق الذات والإحسررررررراس بالشرررررررخصرررررررية والرغبة في الاندماج بالمجموع حيث )معظم الأنماط  
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،    (3)السررررلوكية التي يسررررتخدمها الإنسرررران في مواقفه من نفسرررره ومن الآخرين تبدأ منذ الطفولة(
ج الرداخلي يعترف البطرل بترأثير تلرك الطفولرة المعرذبرة المنتهكرة براءتهرا من قبرل  ففي هرذا المونولو 

الوالد، عبر الضررررب والإهانة )إن الموروثات القديمة، المتخلفة، ماتزال تجثم على حضررروري حية  
نابضررررة بالحياة التي تسررررتمدها من واقع حياتي البورجوازية.... هنا أقرر ما أزال عبداً للماضرررري،  

فهذا الاعتراف    (4)ف بالي وألم عميق، لأني لم أسررررررتكمل بعد شررررررروط حريتي ...(فأشررررررعر بأسرررررر 
الواضرح للبطل يؤكد أن طفولته المبنية على الإضرطهاد، تركت إفرازات نفسرية وإجتماعية عالقة  

ملازمة لها، حتى أضرحت كابوسراً لا يفارقه فحسرب، بل يجثم على صردره، ويحدّ من    تهبشرخصري
 دة التوازن إلى نفسه وتصالحه مع واقعه الاجتماعي.محاولاته الرامية لإعا

إنّ أم البطل هي الشررخصررية الرئيسررة الأخرى في الرواية، إنا مضررطهدة مقهورة من قبل الوالد،  
الرواية بجانب أمّه وصررررّح  الشرررخصرررية الرئيسرررة في  فحينما صرررمم أبوه على أن يطلّق أمّه، وقف 

، إنّ    (1)لم تسرررررررئ إليك، لم تسرررررررئ على الإطلاق ...(بذلك )لا ينبغي أن تطلق أمّي ... ثم إنا 
 مساندته أمّه ووقوفه ضد أبيه بقوة، تتعلق بأسباب ثلاثة:

 الأول: العاطفة الصادقة والحب الطبيعي الأصيل إزاء الأم التي ربتّه.
 الثاني: إنا مظلومة معذبة، حيث والده يعذبها ويسئ معاملتها.

لطفولة التي يعلله فرويد وتلامذته بعقدة أوديب، إذ ينررررررررررررزعون  الثالث: الحب الغريزي المتعلّق با
)في تحليلاتهم دائماً إلى أن يبرزوا دور المحفزات الفردية، القسروة، والعدوانية تجاه الأب والجاذبية  

، يعدّ  فرهاد في رواية )ئاسرررررررررروس( أحد الشررررررررررخوص الرئيسررررررررررة الذي تتركز حوله    (2)تجاه الأم(
الذي تتجه إليه أنظار بعض من الشرررخصررريات في مفاصرررل جوانب من  الأحداث، إذ هو المركز 
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الرواية، ففي اسرتهلالية الرواية يصرف الراوي فرهاد، حيث يحلق ذقنه، متلذذاً بالآلة الكهربائية  
التي تقتنص الشعرات القليلية المتبقية مدندنة مع فيروز )في أغنيتها الصباحية التي يبثها المذياع 

 في هواء الغرفة:
  عن سنيسني

 عم تغلي عقلة عهد الولدني
 ياحلو يا حبية الما أبيعك بالدني
    (3)وكل سني بحبك أكثر من سني(

عمق على  يإنّ إدخال الشرررررعر في الرواية بوصرررررفها جنسررررراً نثرياً )يفكك الوحدة اللغوية للرواية و 
ل معه، مضموناً  ، لكن هذا التداخل النوعي لجنسين  تلفين يحم  (4)نحو جديد تنوعها الكلامي(

آخر، يوائم الفضررررررراء الروائي  ضرررررررمن المتغيرات، )إن الأجناس التي تدخل الرواية دورها عظيم  
بحيث قد يبدو أن الرواية تفتقد مقاربتها الكلمية الأصررررررلية الخاصررررررة للواقع، وإنا في حاجة إلى  

ثانوي  أشررررركال أخرى لتمهد سررررربل معالجة هذا الواقع، أما هي فليسرررررت سررررروى توحيد تلفيقي 
 .(1)لتلك الأجناس الكلمية الأولى(

إن إدخال الشرررررعر وباللهجة العامية يومئ إلى البحث عن إشرررررباع حاجات نفسرررررية تفُعم بالحب  
والإطمئنران، وربمرا يثير في أعمراق بطرل الروايرة إحسررررررررررراسررررررررررراً بالحيويرة والتنراغم مع زوجتره داليرا،  

)يعبر عن فكر    –ى الباحث كما ير   –فتضررررررمين هذا الشررررررعر في الأسررررررلوب السررررررردي للرواية  
، إن أداء الشرررررعر هذا بصررررروت فيروز    (2)المؤلف، ذلك أن المؤلف متضرررررامن معه إلى حدّ كبير(

 يمنح تلك اللحظات شحنة عاطفية تزيد التقارب الوجداني بين داليا وفرهاد.
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يلاحظ الباحث أن الأسرررررررلوب الذي يعبر به فرهاد عن حالته النفسرررررررية قاصرررررررر عن الأداء ولا  
  بخط موازٍ مع إضاءة العالم الداخلي للشخصيات الأخرى في الرواية، من خلال حواراتها.يسير

أما الطفل آسرررررو فمنهمك بحب الطائر ئاسررررروس، ويمنحه نبض أعصرررررابه وربما يعوض هذا الطير  
عن أصردقاء له في المحلة، )فالأطفال في هذا السرن أكثر رشرداً مما هم عليه في التاسرعة أو الثانية  

أو حتى في سررررررن البلوغ، والسرررررربب في ذلك، هو أن شررررررخصررررررياتهم تقوم على أسرررررراس  عشرررررررة  
الانردمراج، ليتمتعوا برغبرات تختلف تمرامراً عن رغبرات أولئرك الرذين يكبرونم فتكون لهم فرديرة 

، فتقليد الكبار هو السرررررررمة البارزة للطفل، ويلاحظ أن التهالك على مصرررررررير    (3)خاصرررررررة بهم(
حياته والضرنين به، قد بولي فيه، فبعض من لغة حواراته ومفرداته الطير، والإصررار على ضرمانة  

مسرررررررتمد من خبراته الإجتماعية اليومية، لكن بعضررررررراً من الوشرررررررائج التي يكتشرررررررفها الطفل بين  
ا تمييزه   العرالمين الإنسرررررررررررراني والحيواني يخرجره عن مردار طفولتره التي لا ترقى إلى إدراك ذلرك، أمرّ

 لقبج( والدمية فينمّ عن حاسة دقيقة ونصيب وافر من الذكاء.الدقيق بين طائره الحقيقي )ا
إن مرحلة الأنوية تنضرررررج في )مرحلة ذهنية تمتاز بعدم القدرة على التمييز أو التفريق بين الواقع  
والخيرال، بين الرذات والموضررررررررررروع، بين الأنا والآخر، أو بين الأنا والأشررررررررررريراء القرائمرة في العرالم  

 في إحدى محاوراته:. يقول ئاسو  (1)الخارجي(
 ئاسوس ... ليس بكسلان...  -
 إذن تقول له ... هيا... أيها الشاطر... هيا..  -
 الجوعان... لا يستطيع أن ينام  -
 قالتها كحقيقة راسخة، لا مجال إلى مناقشتها...  -
 لماذا..؟  -
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 .(2)أما تقولين لي كل مرة... يجب أن نتعشى قبلما ننام... الجوعان لا يستطيع النوم(  -
يتبين لنا أن قوة الربط بين العناصرررر والحالات والأجواء، واسرررتنباط السرررمة المشرررتركة بينها، من  

 قبل ئاسو، مبالغة فيها، وإنا لا توائم طفلًا ذا السن الخامسة من العمر.
 
 
 
 

 البعد الفكري للشخصية 
اتها، من خلال  إن البعد الفكري للشرررررررررخصرررررررررية الروائية ينعكس على ممارسررررررررراتها وأفعالها وحوار 

تحريكهررا الأحررداث، أو ردّ فعلهررا إزاء مثيراتهررا، فكلمررا كرران البعررد الفكري واقعيرراً ومتنرراغمرراً مع  
متطلبات الحياة الإنسررررررانية وآفاقها الواسررررررعة، يزداد التفاعل الحي، بين عناصررررررر البناء الروائي،  

ؤثرة في حركة  لاسررريّما بين الشرررخص والحدث، فتمسرررك الشرررخصرررية الروائية بشررربكة الأفكار الم
الحياة باتجاهها الصرائب، يحمي القيم والمباد  الإنسرانية من الأفكار والممارسرات المثالية البعيدة  
عن المسرررببات المعرفية التي تدفع بحركة الحياة إلى آفاق مشررررقة، )إن التزام الأديب بأيديولوجية  

ب أديررب آخر عرراجز عن  معينررة يزيررد من تفهمرره للمجتمع والحيرراة، وهو مررا يميز أدبرره عن أد
 .  (1)تحديد موقف فكري واضح لا يستند في تفسيراته إلاّ إلى الحدس والتخمين(

 إن المنطلقات الفكرية والأيديولوجية للشخصية الروائية يتم التعبير عنها بطريقتين:
 الأولى: عبر الحوار الدائر بين الشخصيات.

 الأفكار عبر الفعل والسلوك.  الثانية: عبر الممارسة الفعلية والعملية، أي عرض
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إن المفاضررررررررررلة بين الطريقتين، حالة نسرررررررررربية، يحددها نوع الرواية وطبيعة الموقف، يقول )الدون  
هكسرررررررررررلي( إن )العيب الرئيس لرواية الأفكار هو أنك يجب أن تكتب عن أناس لديهم أفكار  

ريقة الفنية التي تعبّر  ، فالط(2)من الجنس البشرررررررررررري(  %1 بحدوديعبرون عنها والتي لا تمثل إلاّ  
مة هذه الأفكار مع الأوضررراع والمواقف الإنسرررانية  ءبها الشرررخصررريات عن أفكارها ومسرررتوى ملا

المتنوعرة، يضرررررررررررع حردّاً للإشررررررررررركراليرة القرائمرة بين الحوار من جهرة والممرارسرررررررررررة الفعليرة الواعيرة  
  للشرررررخصررررريات من جهة أخرى، يلاحظ الباحث أن مسررررراهمة القار  بوصرررررفه العنصرررررر المكمل
لعملية الإبداع، تثير بعضرررراً من التسرررراؤلات، فعلى سرررربيل المثال، هل هناك تناغم أم تقاطع بين  
محوري الفعرل والحوار؟ وكلّمرا ازداد التنراغم بين الحوار والفكر من جهرة والعمرل عبر الفكر من  

 جهة أخرى، يعمق تفاعل وانسجام المتلقي مع المادة الروائية.
الية حينما سرررررلّط الضررررروء على أسرررررلوب دسرررررتوفسررررركي في طرح  لقد عا  باختين هذه الإشرررررك

شررخصررياته، )أن الفكرة لم تعد فكرة )عند دسررتوفسرركي(، بل تصرربح خلاصررة تشررخيصررية فنية  
. إن رواية الأفكار هي التي  (1)بسررررررررريطة.إنا بالشررررررررركل الذي هي عليه، تمزج مع نموذج البطل(

وتشررركل وتدفع الزخم القصرررصررري  )تكون الأفكار فيها مصررردر حيوية العمل، وهي التي تؤصرررل  
بدلًا من العواطف أو الاختيار الأخلاقي أو العلاقات الشخصية أو تحولات المصائر الإنسانية،  

 .(2)ومن هذا المنطلق، كان الروائيون الإنكليز يفضلون معالجة الأفكار معالجة مباشرة(
بّر عن مسرررررررررررؤوليتره إن البطرل في روايرة )بحثراً عن مردينرة أخرى(، خلال حوار مع صررررررررررراحبره، يع

الاجتماعية والإنسررررررانية تجاه ما يدور في الخارج، حيث لا يقبل أن يتفرج على أحداث تسرررررريء  
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إلى الواقع وتعرقل مسررريرته، بل ويصرررمّم أن يتفاعل معه بغية تحديثه وتغييره وإنقاذه مما يفسرررده،  
 يقول بطل الرواية عبر هذه المحاورة:

 فواصلت في احتداد وغضب:
. كل ما في الكون يخصرررررررني ويهمني... وقد تندهش إذ أقول لك أني أعتبر الكون  بل وأكثر.  -

كله بيتي الخاص... أتسركت عن جرائم تقع في بيتك..؟ أتسركت عن أخطاء تقوض لك أركان  
 ، وفي محاورة أخرى يجيب البطل صديقه، بأنه مكلف بتغيير العالم:(1)بيتك؟..(

 ..لأنك لست مكلفاً بتغير العالم يا أخي  -
 وأعقبه بضحكة استخفاف..

 أهملت ضحكته، وأجبت بتصميم:
بل أنا أعتبر نفسري مكلفاً بذلك... ولكني لسرت... قادراً على تنفيذه ... ولهذا تراني أتخبط    -

، فتبنّي مسرررررررؤولية تغيير العالم نزعة أممية متأصرررررررلة في أعماق بطل  (2)ولا ... أحقق شررررررريئاً كثيراً(
بنّي وجهة نظر مؤلف الرواية من خلال مكوناته الفكرية والمعرفية،  الرواية التي هي بالأسرررررررررراس ت

إن توسريع دائرة المسرؤولية الإنسرانية عند البطل، يؤصرل الأيديولوجيا ذات الرؤية الشرمولية التي  
تتخطى ممكنات الواقع، يقول محيي الدين زنكنة )فكل إنسررررررررران مسرررررررررؤول عن كل ما يجري في  

فما بالك بالفنان الذي لا يتمثل فيه الإنسرران فقط، وإنما   –كما يقول دسررتوفسرركي    -0العالم  
.ففي مونولوج داخلي يحراور  (3)الإنسرررررررررررانيرة كلهرا بكرل عرذاباتهرا وأحلامهرا وإحبراطراتهرا ونجراحراتهرا(

البطل ذاته عبر تجريدات ذهنية، فضاؤها عقله الواعي، إذ يظل البطل البؤرة التي تشدّ العناصر  
صررررررراع القوي الدائر بين الداخل والخارج والفرد والمجموع والانفتاح  الروائية الأخرى، فيناقش ال
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لكنه في النهاية بقرّ بأن الإنسررران وحده لا يمكن أن يغيّر صرررفحة الحياة، إذا لم تكن    (4)والتقوقع
روح جماعته تناط بها مسررررؤولية تغيير الواقع باتجاه الطموح، إن هذا التفكير الواقعي التجريدي،  

اس الفني للمتلقي، إذا لم يتفاعل مع قوة التخيل للروائي في نسررريج محكم، يقول  لا يثير الإحسررر 
محيي الدين زنكنة )إن في ذهن الفنان كل فنان أصررررررررررريل، عالم آخر متخيل أكثر كمالًا. وعدالة  

، إن )أعظم الأعمرال هي التي نجحرت في مزج ملاحظرة الواقعي مع    (1)وجمرالًا من العرالم المعراش(
ومانس، مانحة إيانا عوالم قصررصررية قريبة من إحسرراسررنا بالفعل وقد تشرركل ببراعة  رؤية كاتب الر 

، إن الوعظ وإقحررام المحرراكمررات العقليررة في  (2)ليشرررررررررررتررد إدراكنررا للكررامن ذي المعنى في الوجود(
المونولوج الرداخلي يثقرل كراهرل فنيرة الروايرة ويبعرد المتلقي عن لرذة الاسرررررررررررتكشررررررررررراف والتفراعرل  

جيرات تردخرل إلى عرالم الروايرة التخييلي كمكوّن جمرالي يكون أدلرة في يرد الوجرداني، )فرالأيرديولو 
 .(3)الكاتب ليعبّر في النهاية بواسطته عن أيديولوجيتة الخاصة(

إن بطرل الروايرة يبحرث عن الريادة، وعردم اقتفراء آثار الآخرين في التعرامرل مع الواقع، أو تقليرد  
كل مكوناته وإفرازاته المتخلفة، مستكشفاً قوة ذاته  ممارساتهم التي لا تروقه، إذ يتحدّى الواقع ب

في تخطي التخوم التي ضررررخّمها سررررابقوه، يقول زنكنة في بطل هذه الرواية )إنه يمارس صرررردقاً في  
العلاقررات، بعيررداً عن التعقيررد والانتهررازيررة، ولكن في واقع لا يتعررامررل إلاّ من خلال الانتهررازيررة  

 
ت إزاء ما يجري إذن فالتناقض الكائن بين الداخل والخارج، أو بلغة أخرى، بين ما هو ذاتي وما هو موضروعي لن يخل، بالتأكيد، بالتقوقع والاختناق والصرم-يقول البطل:  (4)

ائه مجدداً وفق رؤيا ورغبات ذاتك، أو داخلك النظيف، على حدّ تعبيرك... هذا إذا كنت واثقاً أن ذاتك نظيفة فعلًا... وإنا  في العالم، وإنما بتهشرررريم العالم وتدميره ثم إعادة بن
عه وتهدمه بشركل  وتقرض العالم م وريثة كل ما في الماضري من إشرراق. وسريدة أنقى ما في الحاضرر، وبانية أجمل ما سريكون في المسرتقبل، وليسرت مجرد دودة أنانية تقرض نفسرها،

 مرضي، دون أن تبني.
 ا... إني ... وحدي ... ووحدي لن أقدر على شيء.-
 ستظل وحدك .. وستظل غير قادر على شيء ... وستظل كل رغباتك محبطة، مادمت منكفئاً على ذاتك. جامداً بلا حركة.-
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. إن  (4)بطل يشرررررررررعر بالانفصرررررررررام الكامل عن ذلك الواقع(والنفعية، ومن هنا، لابد وأن هذا ال
الإحبراط المبني على توسررررررررررريع الهوة بين الإرادة والواقع طوراً، وبين الترأميرل وعردم الإنجراز طوراً  
آخر، يبعد البطل عن مألوفية الحياة ووهجها. )إن شرررررررخصرررررررية البطل المحبط في الرواية العراقية  

كما عبّرت عنه الآداب الأوروبية، غير أن هناك تشرابهاً    –تطابق شرخصرية اللا منتمي الوجودي  
كبيراً في ملامح الشرررررخصررررريتين، ومنها ذلك الإغراق في الذاتية والتشررررراؤم وروح اليأس وفقدان  
الأمرل في الحيراة، إلى جرانرب القلق وانعردام التوازن واتخراذ موقف الرفض والعرداء لكرل مرا يحيط  

يقول بطرل الروايرة في إحردى مونولوجراتره )لمراذا لا    ،  (1)بالبطرل من أناس وأشررررررررررريراء أو ظروف(
يتحتم عليّ أن لا أمارس إلاّ فعلًا هرأته الممارسررررررات السررررررابقة؟. لماذا لا أطرق إلاّ طريقاً حفرته 
الأقدام قبلي؟ لكل فعل بتوليته الخاصررة، لابد  أن يقتحمها أحد قبل سررواه... فلماذا لا أكون  

 نفسرري، هل حقاً أنا الأول؟ إن شررعوري بأني لسررته ]كذا[  هذا الأحد. وهنا تسرراءلت بيني وبين
. إن هرذه المواقف الفكريرة المبنيرة على الإقرار بأهميرة  (2)لا يهيء لي امتلاء كراملًا بالسرررررررررررعرادة(

الفعل للبطل، متجانسررررررة إزاء القضررررررايا العامة، إذ الأيديولوجيا عبارة عن )مجموعة من المواقف  
 يق التعبير عن هذه المواقف  تلفة.، لكن طر  (3)المحددة المتسسقة(
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 .76ص -1987 -10ع -مجلة الأقلام -صبري مسلم -من أنماط البطل في الرواية العراقية  (1)

 104ص -بحثاً عن مدينة أخرى  (2)

 128ص   -قد الروائي والأيديولوجياالن  (3)



 
 

مونولوجاته التي تمثل موقفه       يلاحظ الباحث أن الراوي ) بطل الرواية(، في معظم محاوراته أو  
والمخراطبرة الأيرديولوجيرة الموجهرة التي تبعرده عن                     الفكري، يقترب من الوعظ 

ودور المدير فيها    (1)لشررركةابغة الإيحائية، ففي وصررفه ذات الصرر               توفير القيم الفنية  
 ومردوداتها الطبقية والاجتماعية. لماركس  ) فائض القيمة(  نظرية  يقترب البطل من تفسير وشرح  

تنعكس    افي مفاصرل الرواية، فلا يُحس به، إذ لم ينط به الروائي أدوار   للصرديقأما البعد الفكري  
ث جلّ الأدوار يتركز في بطرل الرواية الذي هو بمثرابة البؤرة التي  فيهرا الأفكرار والأيديولوجيرا، حير 

 الحوادث والمسؤوليات والأدوار والصراعات. تشع منها
ي فيها المواقف الفكرية والأيديولوجية، إذ أنا أمية، يضررررررررررطهدها  فبطل هي الأخرى تنتالإنّ أم  

ما يقول الراوي ) تفكر أن تسررررررلّم  أبوه كأية أم أخرى في عالم يحاصررررررره التخلّف والمظالم، إنا وك
، إن الصررررفات ) المشررررجب الأزلي  (2)أمرها إلى القضرررراء والقدر، هذا المشررررجب الأزلي المتهر (

المتهر ( للقضرررراء والقدر، هي إقحام وجهة نظر الراوي في السرررررد، إذ يعمق إحسرررراس المتلقي 
على ظهر المجتمع مرة    زوجهرا مرة، والتخلف الجراثم  هردهرابالفقر الأيرديولوجي ل م التي يضرررررررررررط

 أخرى.
إن الشرخصرية المركزية في رواية ) هم ويبقى الحب علامة( تقف بعنف ضرد ممارسرات الدولة التي  
يعردّهرا تعبيراً عن الصرررررررررررراع الطبقي الرذي يرعى مصرررررررررررراس فئرة دون أخرى، ومرا أجهزة الجيش  

رطة ومن معه )  والشررطة إلاّ أداة طيعة تحفظ مصراس الطبقات العليا، يصرف يوسرف ضرابط الشر 
 

بأضرعاف أجورنا، تقتل حتى أحلامنا    –نحن خالقيها   –الشرركة بهذه الصرورة: إن البضراعة التي تصرنعها لها أيدينا وعقولنا تعود تبيعها حتى علينا    الشرخصرية الرئيسرةيصرف   (1)
 77ة القانونية جداً، عملية البيع فنحن نعرفها ... الرواية ص في الحصول عليها، وإذا كان المشتري المسكين، يجهل السرقة في هذه العملي

 96 -بحثاً عن مدينة أخرى (2)



هما اللذان يمارسررررران وجوداً مشررررروهاً، خلف سرررررور مبني من حماية مجموعة من الآلات البشررررررية 
الملحة حتى الأنياب، ووراء خندق ممتلئ بأصرررررناف الوحوش والضرررررواري، حفرته حولهم سرررررطور  

. لقد ضررررراق ذرعاً بمن يسرررررئ إلى المجتمع تحت سرررررتار  (1)قانون سرررررودوها في الأسررررراس لحمايتهم(
ظام والقانون، إن يوسررررررف ) يعاني من غياب القانون والأطر المثالية الناظمة لعلاقات المجتمع  الن

بعضرها ببعض ... بل لعلّ القانون الوحيد المسريطر هو ذلك الذي سرطره رجال الشررطة لحماية  
الحاضررررر، باتجاه مسررررتقبل أكثر أمانًا، بل   حدود، تتخطى  يلة يوسررررف  (2)أنفسررررهم وسررررلطانم(

من براثن غيلان، حيث حدث تحول نوعي في فكر يوسررف قائم، على شرربكة من تجارب    ومحمياً 
مرّة، ومثبطات من الواقع الموضررررررررروعي القاسررررررررري، إذ من جرّائه يلوذ بالمسررررررررردس والعنف، لأنه  

في حسررررم نزاعاته مع القوى الخارجية القامعة، فعبر مونولوج داخلي   –كما يتصررررور    –الفيصررررل  
لسررررررررررربيررل؟ من الررذي ينقررذ الغررد من الغيلان؟ من الررذي يحمي  يقول يوسرررررررررررف: ) ولكن كيف ا

 .(3)الشمس من ليالي الحقد؟ ودون تردد أجبت: المسدس.(
تقبل، عبر تخطي الحاضرر، شرغل حيزاً في فضراء فكر يوسرف و يلته،  سر إن البحث عن إشرراقة الم

ة( فاعلة حتى  الغد من الغيلان ) يعطي للرواية قدرات ضخمة وللبطل أيضاً صورة ) ثوري ذفانقا
 .(4)بعد موته(

يقول فاضرررررل العزاوي: إن يوسرررررف ) يعرف قضررررريته جيداً ويسرررررعى لمواجهة أعدائه والأكثر من  
،  ( 5)ذلك يدعونا إلى المواجهة الصررررررررررريحة ويحاول الحصررررررررررول على البندقية، ولكن دون جدوى(

اً ضرررمنياً  يلاحظ الباحث أن ركض يوسرررف وراء المسررردس أو البندقية لحسرررم الأمور، يعدّ تراجع

 

 144 -هم ويبقى الحب علامة (1)

 165 -لماذا بقي الحب وحده علامة (2)

 152هم ويبقى الحب علامة  (3)

 171الموقف  -لماذا بقي الحب وحده علامة (4)

 22/8/1976في  889ع -طريق الشعب  -لعزاويفاضل ا -رواية عن الليل الإنساني (5)



عن الإيمان بفاعلية الكلمة في تغيير خارطة الواقع حتى في الفكر الإنسراني. يقول يوسرف خلال  
 لأن كلماتي لم تعد مشحونة بالقوة التي تتحدثين عنها  -حوار دائر بينه وبين سناء )  

 ولكنك مازلت تملك الإيمان، والإيمان يخلق المعجزات. -
 .(1)من حيث الحجم على الأقل(أخشى أن يكون قد تبدل هو الآخرن   -

إن قسرررراوة الواقع الموضرررروعي وشررررراسررررة الأعداء، أوصررررلته إلى التفكير في عدم جدوى الكلمة  
وفاعليتها، حيث الصرررررررررراع بين المحورين غيُر متكافئ، بل ويميل لصررررررررراس قوى الشرررررررررر، يلاحظ  

ة المسررردس  الباحث إن إخلاء سررراحة الفكر والكلمة من قبل يوسرررف القاص المثقف، أمام هيمن
البرديرل، عردّ نوعراً من التراجع والإحبراط النراجمين عن اختلال الموازين وفقردان السررررررررررريطرة على  
الالتزام بالقوانين الداخلية ل شررررررياء من جهة، وحرص على ضررررررمانة النقاء الإنسرررررراني في غياب  
ة القرانون والعردالرة من جهرة أخرى، إذ هرذا الإحسررررررررررراس الإنسررررررررررراني المزدوج لره جرذوره الترأريخير 

والسررررياسررررية، ) إن الخيبة المريرة التي لحقت بالقوى الوطنية جميعاً إثر ثورة الرابع عشررررر من تموز  
تركت إحسررررراسررررراً عميقاً بالحزن والسررررروداوية، فقد ناضرررررلت القوى الوطنية طوال    1958عام  

عقود من السرررنين كي تبدع ثورة تموز، وفي ناية المطاف بدت الثورة في صرررورة غير الصرررورة التي  
رسمتها لها القوى الوطنية وإرادتها، إزاء مثل هذا الوضرررع كان لابدّ من التعبير عن حالة الإحباط  

 .(2)والخيبة التي شهدها الإنسان العراقي في تلك المرحلة(
فمن خلال مونولوج داخلي آخر يسررتغور يوسررف أعماق وعي ذاته ويشررعر بانتفاء دور الكلمة  

الإبداع فيها، يقول يوسررررف ) إلاّ إن فرحي لم يكن خالصرررراً،   ةذو ومردوداتها الفكرية وانطفاء جَ 
بألوان قاتمة تسررررررتمدها من   هيةق يمازجه، يخبط نقاءه ويخلط ألوانه الزايبالحزن العم  اكان شررررررعور 

 

 226ص -هم ويبقى الحب علامة (1)

. يقول محيي الدين زنكنة ) إن الإنتاج الأدبي في فترة الستينات الذي ) جاء تعبيراً عن واقع متمزق، ثم تراجعت  77 -صبري مسلم -من أنماط البطل في الرواية العراقية (2)
تموز بسررررربب الإنتكاسرررررة المريعة التي أصرررررابتها  وما ولدتها الإنتكاسرررررة للثورة من إحباطات وهزائم وانيارات   14ية البرجوازية التي أعقبت ثورة فيه الكثير من الإنجازات التقدم

 .259على المستوى الشخصي والعام في البلاد( ينظر: الفكر الجديد ع 



واقعي المغلق الذي عبثاً أحاول أن أفتح فيه نافذة أو كوة، كنت وعيناي تشررررررربان كلماتي كمن  
، إن إيمران يوسرررررررررررف  (1) عزيزاً عليره، يحسّ بأنره يفرارقره إلى الأبرد(يحتضرررررررررررن بعينيره وكرل كيرانره ميتراً 

بمسررتقبل إنسرران عصررره شرررع يضررعف، وتتهاوى تلك الصررروح التي شرريدتها  يلته بشررأن تطوير  
المجتمع وبنراء الإنسررررررررررران فيره، حيرث يتبنّى أحرد أبطرالره مكوناتره الفكريرة الآيلرة إلى السررررررررررروداويرة  

 والانيار:
تّ ولكن الآن قد تبدل الأمر، إنسرررررران عصرررررررنا يعيش كالحمار، محملًا  آه.. حقاً.. لقد نسرررررري-

بجبال من الهموم، تجلده السررررررررياط وتركله الأقدام، دون أن يئن أو يحتج، وفي النهاية يموت كأية  
، إن فقدان الأمل بإنسررران عصرررره لا  (2)حشررررة دون أن يحفل بموته أحد، غريباً حتى عن نفسررره(

جدار الواقع المتعسرررررف فحسرررررب، بل الشرررررفقة على هذا الإنسررررران    ينمّ عن انكفاء البطل أمام
المغفل المخدوع الذي يناضرل من أجله عبثاً، فيوسرف ) حتى في مواجهته الفردية إنما يدافع عن  

، ويلاحظ الباحث أن بعضراً من السروداوية والقتامة في فكر يوسرف،  (3)قضرية اجتماعية عادلة(
المجهولة للبشررررررررررية في خضرررررررررم حياة تغيب عنها العدالة ناجم عن قلقه الوجودي إزاء المصرررررررررائر 

 الاجتماعية وحتى الوعي المفترض بتغييرها.
باطات يوسررررررف شررررررخصررررررية ) رؤيا( المتحدية الواقفة بوجه  حلقد صررررررورت  يلة الروائي بموازاة إ

التيار دون وجل، إنا الأنموذج الملتزم الباحث عن غد أفضررررررل للحياة التي تتمناها، لقد أبلغت  
بقصرته، بأن عليه أن يحمل السرلاح كي يقي به نفسره من شررّ )هم(   تيا يوسرف، بعد أن سمعرؤ 

 ورصدهم المستمر لتحركاته:
 ما يلزمك يا يوسف هو قطعة سلاح تحمي بها نفسك.-

 

 229 -هم ويبقى الحب علامة (1)

 231 -المصدر نفسه (2)

 889طريق الشعب   -فاضل العزاوي -الليل الإنساني  رواية عن (3)



. تأكد أنم لن يتركوك إذا لم تقتل واحد - ًً ، إن    (1)منهم على الأقل(  اً أنت واهم... واهم جداَ
ئ أو توجه عالم السررررياسررررة في إطار من المرونة والإيحاء التي تتسررررم بها،  ين تضرررر الرواية بمقدورها أ

وتلعب دوراً لا يُسررتهان به في توجيه الأوضرراع الاجتماعية والسررياسررية، إذ تلك المرونة الخاصررة 
بطبيعة الرواية لها إمكانية فنية واسرررررررررعة لأداء هذه المهمة، فمعظم الأحداث والحوارات في هذه  

، كما يقول جو    (2) ظلًا إيحائياً لعالمي السرررياسرررة والاجتماع إذ ) كل شررريء سرررياسرررة(الرواية تعدّ 
مع شررررحة الأدوار التي أنيطت    -تغريد كيلر، فرؤيا الملاحقة لتمردها على تقاليد القرية البالية،  

)من  ، و  (3)تعدّ مَعللَمَاً سررياسررياً في الرواية، إذ إنا )اشررترت مسرردسرراً بأول راتب اسررتلمته( –بها  
البداوة    فا، وتشررررررررررهر بوجه أعر   (5)، وتتناول كتابات في ) حرب العصررررررررررابات(  (4)كدّ عملها(

 سيف التمرد الذي يرفض زواجها من ابن عمها، دون إرادة منها.
ع رؤيا في خضرم الأحداث السرياسرية والاجتماعية في الرواية، فموقفها ردّ  ضر إن هذه المؤشررات ت

واعية لمؤثرات ذلك الواقع الموضرروعي الممتلئ بالتناقضررات    فعل إيجابي، و سررياسرري أو اسررتجابة
كة غير متكافئة،  والتعسرررررررررف وإلغاء الآخر، في حين إنّ طاقاتها الذاتية محدّدة، حيث تخوض معر 

الأخير، تدافع عن قضرررررررررية اجتماعية عادلة، ويحس يوسرررررررررف أن بعضررررررررراً من  لكنها في المطاف  
 اتها الشجاعة المحفوفة بالمخاطر.تطلعاته تتحقق من خلال مواجهات رؤيا وممارس

أما البعد الفكري لررررر ) هم( فلا يتبدّى غالباً، إلاّ من خلال ممارساتهم وملاحقاتهم المستمرة لررررر )  
يوسرررف(، فجلّ ما يطالبونه هو ) التوقيع( على ورقة بيضررراء، لكن التوقيع هذا ) مرتبط ارتباطاً  

 

 19ص -هم ويبقى الحب علامة( 1)

 10  -أحمد محمد عطية –الرواية السياية  ( 2)

 10  -أحمد محمد عطية –الرواية السياية  ( 3)

 168 -المصدر نفسه ( 4)

 35 -المصدر نفسه( 5)



ليوسررررررف الباحث عن الخلاص من التعسررررررف    ، فالبعد الفكري(1)مباشررررررراً بالتخلّي عمّن يحب(
والمظالم الاجتماعية، يواجهه )هم( بقسرررروة، إنما وجهان لصررررراع درامي محتدم من بداية الرواية  
حتى نايتها التي وضرررعوا يوسرررف في صرررندوق محكم مسررردود، لعدم رضررروخه لمشررريئة هؤلاء، إن  

تطلعرات يوسرررررررررررف   ءزاأ، فر (2))كرل أيرديولوجيرا لابردّ أن تنتج مرا هو ضررررررررررردهرا، في بنيتهرا ذاتهرا(
الإنسرررررانية، يقف )هم( بشررررردة وقسررررروة، يلاحظ الباحث أن )هم( يرمز إلى قوى متخلفة تنوي  
قمع ووأد كرل التطلعرات الإنسرررررررررررانيرة، ) لم يعرد الروائي يكتفي بتحليرل الواقع أو نقرده، برل بردأ  

 .(3)يخلق الرموز التي تشكل دلالات حركية غير نائية(
هم( الواقف بوجه الطموح الإنسرررراني وإبرازه تحت شررررتى الواجهات لم يرد    إن التركيز على دور )

ح هرذا الوجره البشرررررررررررع وتأليرب وعي القرار  على  يبقبره التهويرل والتضرررررررررررخيم فحسرررررررررررب، برل ت
 .  (4)ممارساته، بغية إتخاذ الموقف الواعي إزاء الفكر الارتجاعي

ما في معظم الاسرترجاعات التي  ة ئاسروس، لاسريّ ييطغى البعد السرياسري على المحاور الرئيسرة لروا
قا بالماضرررري السررررياسرررري لفرهاد وأبيه وعم إلياس، حيث العائلتان منخرطتان في  يترتبط ارتباطاً وث

العمل السررياسرري. إن البعد الفكري يتوهج خلال المحاورات والسرررديات التي تعكس اللمحات  
ط يتمثل في بعضرررررررها الحس   الفلاحي البسررررررريط بعالم  .... الأيديولوجية في إطار متواضرررررررع مبسرررررررَّ

السرياسرة، كما ويطغى عليها الجانب التجرية، لكن هذا الجانب لا يلغي الفعل السرياسري الذي  

 

 35 -المصدر نفسه( 1)

 40  -النقد الروائي والأيديولوجيا( 2)

لقد اختار محيي الدين زنكنة في روايته هذه الشرررررررركل الرمزي  ويقول فاضررررررررل العزاوي – 416  -فواز أحمد دحروج  -دراسررررررررة نقدية في عالمه  -الطيب صرررررررراس روائياً ( 3)
)هم(، يمكن أن يكونوا أية قوة سرروداء في العالم( لمسررارها، ربما من أجل أن يمنح وقائع الرواية شمولية تتسررع لطرفي الصررراع على حدّ سررواء، فالأعداء الذين يشررير إليهم بكلمة  

 889العدد  -ينظر: طريق الشعب  

وفي ذلك من العمل الفني المبدع   يقول محيي الدين زنكنة في أهمية الرمز الروائي ) ويكتب البعض الرمز لأنه يجسررد ذلك منطلقاً أرحب لأفكاره فيكون الرمز أنيقاً شررفافاً ( 4)
 .1/3/1971حسين الجللي في  –ريدة التآخي  الشيء الكثير( ينظر: ج



يمارسره الأبطال الرئيسريون في الرواية، علماً أن ممارسرة السرياسرة الفعلية في أحداث الرواية تغطي  
 السياسية.مساحة أوسع من المحاورات والسرديات الحاملة النظريات الفكرية و 

يصرررررف الراوي جانباً من سرررررجن الحلة المركزي الذي يعج بالمناضرررررلين القادمين من شرررررتى أرجاء  
العراق ) كان فرهاد آنذاك في الصررف المنتهي في الكلية، حين ألقي القبض عليه .... أقتيد هو  
ومجموعة من الطلبة إلى سرررررررجن الحلة، ولم يكن سرررررررجن الحلة بأفضرررررررل من سرررررررجون ومعتقلات  

وكررل يوم يترردفق نحوه فوج جررديررد أو موجررة جررديرردة    لائررهنز ، إذ حين بلغرره كرران يفيض ببغررداد
، إن تاريخاً أسرررررود مليئاً بالكراهية والحقد ... تخطه هذه القلعة الخرسررررراء... في نفس كل  (1)...(

، فمن خلال الفعل والممارسرررررررررة، يتوهج موقف فرهاد الفكري هنا، حيث زج به في  (2)فرد منا(
ماً من موقفه السررررياسرررري. يلاحظ الباحث، أن أفكار فرهاد اليسررررارية مندمجة مع  السررررجن، انتقا

حياته اليومية وسرررلوكه، حيث تمثل شرررخصررريته الفعلية الفكر الذي آمن به، وزج به في السرررجن  
من أجله ونال الآلام والعذاب في سرررررررررربيله، يقول ناجح المعموري في عائلة فرهاد: ) إن العائلة 

عتز بموروثها النضالي الذي اكتسبته في مدينة أخرى من مدن كردستان، فهي  الموجودة في الحلة ت
تحمرل ذلرك التراث مرتبطراً مع مرا يمراثلره في الحلرة ليخلق منهرا محيي الردين زنكنرة إشرررررررررررارة ذكيرة  

 .(1)لوحدة المصائر واشتراك الشعبين العربي والكردي في خلق تأري  مشترك(
يقة في ذاكرتي فرهاد وداليا، لقد أعدم فيه عم الياس  إن سرررررررررجن الحلة المركزي حفر أخاديد عم

جن فيه فرهاد وأبوه ونالا فيه أق ى وأمر عذاب، فعبر حوار دار بين فرهاد  سرررررررررر والد داليا وسررررررررررُ
 وسائق، يقول فرهاد:

 ستتهدم ذات يوم على رأس بناتها.-)
 بناتها-
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 تساءل السائق-
ا بنرراهررا  - الإنگليز وهم قررد طردوا الآن.. أو بنرراهررا  أين هم بنرراتهررا...؟ من يرردري من بنرراهررا؟ ربمررّ

الأقطرراعيون ... وهم قررد انرردثرت رؤوسرررررررررررهم تحررت التراب.. يا كرراكررا... لم يبق أحررد من بنرراتهرا  
 ولكنها هي وحدها الباقية.. كيف ..كيف... لماذا بقيت حتى الآن؟..

 بقيت لأن ثمة من يحميها... وحماتها الحاليون هم ورثة بناتها المندثرين..-
 .(2)هدم فوق رؤوس هؤلاء(وستت

يفتح هررذا الحوار النررافررذة على الترراري  الحررديررث للعراق الررذي توارثرره الحكررام الجررائرون الررذين  
مضررررروا، ووراءهم تاري  حافل بالتعسرررررف وإلغاء الآخر، في حين ظل سرررررجن الحلة المركزي، كما  

جديدة ...  هو عليه، بل وأضررررريفت إليه ملاحق ومسررررراحات أخرى ) كل يوم تبنى فيها أجنحة 
،    (3)ودهاليز جديدة... ويبتكر فيها أسرررررررررراليب موت جديدة .. لتسررررررررررتقبل أفواجاً جديدة ..(

فمرتبطة بطبيعة    -كما يرى فرهاد  –فاغراً فاه لمزيد من الضرررررررحايا، أمّا علّة بقاء هذا السرررررررجن  
ا من  الطيّعررة للحفررا  عليهرر   االأنظمررة المتعرراقبررة، التي تتفنن في توسررررررررررريعرره وحمررايترره، لأنرره أداتهرر 

المعارضين، إن بعضاً من هذه الحوارات ذات الطابع السياسي  تي عبر ) لغة أو لهجة مقربة من  
القرار  وهو عمومراً حوار رصرررررررررررين أقرب إلى الواقع(، إذا كران سرررررررررررجن الحلرة المركزي والنظرام  
يتحرراميرران، ووجهرران لعمليررة القمع في مواجهررة المجتمع العراقي، فرإن تآخي الشرررررررررررعوب العراقيررة  

سيّما العربي والكردي ونضالهما المشترك كفيل بإدامة المطاولة والتحدي، إن الصراع الدرامي  ولا
في هذه الرواية التي تؤرخ لضرررحايا هذا الصرررراع الذي تكون عائلتا فرهاد    تبين المحورين، لم يخف

 وداليا أنموذجهما الأمثل.
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مره الواسرررررررررررع العميق، لا يتوهج في  يرديولوجي في رؤيرة العرالم بمفهو لأيلاحظ البراحرث أن المردلول ا
أفكار شرررررخصررررريات الرواية، بقدر ما يضرررررئ لمحات من الأفكار السرررررياسرررررية المحددة، والممثلة في  
النضرررال اليومي الذي تطغى عليه الوعظية والشرررعارية ) إن الأيديولوجيا داخل الرواية لا تلعب  

،  ( 1)وكلي هو تصرررور الكاتب(إلا دوراً تشرررخيصرررياً ذا طبيعة جمالية من أجل توليد تصرررور شمولي  
ل أبطرالره وعيراً أيرديولوجيراً متطوراً في رؤيرة العرالم،   فرالروائي لعمق فهمره في البنراء الروائي، لم يُحمرَّ

المفكرين، وما أنيط بهم هو تمث ل الفكر السرررياسررري    فلكونم أبطالًا محليين، لا يرتقون إلى مصرررا
 عماق.العفوي الذي يظل على السطح، دون الغور إلى الأ

حيدر، السررررائق يبدي منتهى إعجابه بصررررمود المناضررررلين في المنافي والسررررجون، ) فكيف    إن أبا
حال أناس من أمثالكم ... يضرحون بأنفسرهم في سربيل سرواهم ... ربّما بينهم نفس جلاديهم..  

 يخنقون زهرة شبابهم بين هذه الجدران الصمّاء... كيف تكون حالهم؟
تألمون، يترددون، وأحياناً حتى يجنّون ويخونون، الإنسران بعد كل شريء  الناس من أمثالنا أيضراً ي-

يا أبو حيدر من لحم ودم.. وعواطف وذكريات وتاري .. ولكن قد يكون إحسرررررراس البعض منّا  
، إن فرهاد هنا وبحس مناضررررل مثقف،    (1)بآلام السررررجون والاضررررطهاد أخف من الآخرين....(

ق الأيديولوجيا الذي يعكسرررره الإيمان بالمسررررتقبل والثقة  يؤسررررس لمبررات الصررررمود الممثلة باعتنا
بالنفس والتضررررررحية السررررررخية غير المشررررررروطة، لكن هذه المفردات لا تعُدّ إلاّ وسررررررائل لتحقيق  

 الأيديولوجيا بمفهومه الطبقي.
أما الشررررخصررررية الرئيسررررة الأخرى فهي داليا زوجة فرهاد التي تحمل مع زوجها وأبيها والعائلتين  

راً شيوعية، حيث تتجسد هذه الأفكار في سلوكها وفعلها، فعبر حوار دائر بين فرهاد  معاً، أفكا
 وجواد يتساءل جواد عن مصير داليا المجهول في خضم الأحداث فيجيبه فرهاد:
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 كيف داليا...؟-
 يبدو إنك تعرف أكثر مما أعرف ... فأنا ... إذن علي أن أسألك ماذا حلّ بها أين هي الآن؟ -
لضرررربط ... أبوك أيضرررراً لا يدري، بعض العوائل هاجرت إلى منطقة )شرررريوه سررررور(  لا أدري با-

اتخذت من الكهوف على طرفي الوادي مسررررررررررراكن لها، هرباً من الملاحقات، والقتل اليومي وقد  
 تكون ضمن تلك العوائل.

 من يدري..؟ ربّما.. حتى أخوها.. انقطعت أخباره عني..-
 أخوها عزيز..-
 .(2)قالي بيوم واحد. ولا أدري الآن أي سجن يطبق عليه..(أجل أعتقل قبل اعت-

إن داليا تلتحق بالثوار وتترك حياة المدينة خوفاً من الملاحقة والسررررجن، وتعبر عن أيديولوجيتها  
من خلال الانخراط في الكفرراح المسرررررررررررلح، من خلال هررذا المونولوج الررداخلي تؤكررد داليررا على  

جن الحلة المركزي، ) وداعاً أبي ... وداعاً أبي الحنون  سرر في    اقتفاء خطى أفكار ابيها الذي أعدم
... ولتطمئن روحك العالية فولداك قد اختارا طريقك ... وابنتك قد وعت الآن لماذا شررررنقوك  
.. قسرماً بالجبل الأخضرر الذي التفّ حول عنقك .. قسرماً بكلماتك التي تحفر مكانا في قلة 

 .(1)... أن أبقى كما أردت(
ظ البراحرث أن البعرد الفكري لرداليرا، هنرا، يتمثرل في ردّ فعلهرا العراطفي، إزاء إثارة رسرررررررررررالرة  يلاح

أبيها قبل أن يعُدم، حيث يوصررري داليا وأخاها )عزيز(، في تلك الرسرررالة المشرررحونة بالإحسررراس  
السرياسري والوجداني الذاتي، باقتفاء خطى فكره وعدم الارتداد عنه، فالبعد العاطفي والانفعالي  

بضرررروابط منهجية تحتفظ بعناصرررررها    متسررررماليا إزاء رسررررالة أبيها، أكثر توهجاً من بعد فكري  لد 
وقوتها الأيديولوجية. فإحسرررررررراس داليا بهويتها الشررررررررخصررررررررية، ناجم عن المكوّن الفكري لفرهاد  
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وأبيها أكثر من وعيها الأيديولوجي الذاتي، إن طابع الوعظ والتبشررررير في رسررررالة أبيها تتسرررراوق 
عل داليا العاطفي، ) فإذا أراد الكاتب أن ينقذ عمله من التبشرريرية والخطاب الدعائي،  مع ردّ ف

عليه أن يقوّي من الوسررررررررررائل الفنية التمويهية، وأنجح وسرررررررررريلة تغطي هذا الموقف الأيديولوجي  
المباشرررررر هي عادة الطاقة الشرررررعرية، فلجلب انتباه القار  على الكاتب أن يسرررررحره بالوسرررررائل  

أن إلتحاق داليا بالكفاح المسررررررررررلح يعدّ تحولا نوعياً من العاطفة إلى الأيديولوجيا    .(2)الإبداعية(
 وإصرار على مواصلة النضال الذي أوصاها أبوها ليلة الأعدام.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

) إن الرواية لا تعكس أيديولوجيات الواقع، ولكنها على الأصررررررررررح تندرج هي نفسررررررررررها في الحقل الأيديولوجي لأنا مغامرة فكرية في  43 –النقد الروائي والأيديولوجيا  ( 2)
 يات وتقتحم عالم الصراع الأيديولوجي أو البحث المعرفي وهي فوق ذلك كله تختلفخضم الصراع الإنساني، وهي تقوم في هذه الحالة بمهمة مزدوجة توظف الأيديولوج



 
 المبحث الثاني

 
   الشخصيات الثانوية 

 

إن تعردد الشرررررررررررخصررررررررررريرات في الروايرة حراجرة فنيرة تفرضرررررررررررهرا طبيعرة الروايرة ونمطهرا، )فتعردد  
الأصررررررررررروات في الروايرة البوليفونيرة تنتج عن تعردد شرررررررررررخصررررررررررريراتهرا واختلاف اتجراهراتهرا المعرفيرة 

تناط بهم مسرررررؤوليات  ، فالرواية تعا  قضرررررايا إنسرررررانية متنوعة عبر أشرررررخاص  (1)  والأيديولوجية(
وأفعال وحركات، وكثرة الشررررررخصرررررريات أو قلتها في الرواية مرتبطة بموقف الروائي إزاء أحداث  
الرواية من حيث تحريك أو صررررررررررنع أو مجاراة الأحداث، )إن الإنسرررررررررران في الرواية هو جوهرياً،  

تميزة،  يحملون كلمتهم الأيرررديولوجيرررة المالروايرررة تحتررراج إلى أناس متكلمين  إنسررررررررررررران متكلم، فررر 
، إن تعدد الشررررررخصرررررريات في الرواية، يلة الحاجات الفنية لإكمال  (2)يحملون لغتهم الخاصررررررة(و 

آنية،  البناء الروائي ضمن عناصرها الأخرى، فاستكثار الشخصيات لم  ت من جرّاء نزوة فنية  
 بقدر ما هو تعبير عن إنجاز وظائف العناصر الروائية المتآزرة.

ورع من أن يسوق إلينا، عدداً ضخماً من الشخصيات، قد يصل  إن مارسيل بروست )لا يت
إلى مئتي شرخصرية، ومع هذا، فهو لا يجعل الشرخصريات تجري في سرياقها عبثاً أو اعتباطاً، وإنما  

. إن تقييم دور  (3)هي بمثابة رموز توحي بدلالات جزئية، تتوحد وتلتئم في شرررررررررركل مفهوم كلي(
ة، يتغير بتغير طبيعة تعامل هذه الشرررررخصرررررية مع الأحداث  وأهمية الشرررررخصرررررية الثانوية في الرواي

لحياة  االروائية، ومدى مسراهمتها في تحريكها أو صرنعها، فالروائي يقتبس هذه الشرخصريات )من  
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، أما الدكتور بدري عثمان فيضررررررررع مصررررررررطلح  (1)رأسرررررررراً، دون أن يعنى بتهذيبهم أو صررررررررقلهم(
الثانوية، وإزاء إشركالية المصرطلحين  )الشرخصريات الأخرى( للشرخصرية الأسراسرية أو الشرخصرية  

يقول: )وضرعت في سرياق التماثل مع الشرخصرية الرئيسرة، من حيث حتمية المصرير )الصريرورة(،  
، فتعددية الشرخصرية الثانوية لها  (2)وهي: شرخصرية نفيسرة وشرخصرية حسرين وشرخصرية حسرن(

 دوار التي يمثلونا.مستلزماتها الفنية والبنائية، لكن تباين الاهتمام بها ناجم عن طبيعة الأ
من حيث اهتمام  إن أهمية )الشررررخصررررية الأسرررراسررررية( تقع بين الشررررخصررررية المحورية والثانوية  

ج الشرررررررررررخصررررررررررريرة وتكراملهرا منوطان بتفراعل الضررررررررررروابط وتكراملهرا لإنجاز  الروائي، إذ أن نضررررررررررر 
المسررررؤوليات التي تقع على كاهل الشررررخصررررية في إطار الأخذ والعطاء، في حين أن الشررررخصررررية  

ية )طارئة في الرواية، فهي تقفز إلى عالم الرواية من دون أن يمهرد الروائي لدخولها، كمرا أنا  الثرانو 
تفتقر إلى الملامح المميزة، ذلرك لأن وجودهرا في الروايرة محردد بوظيفتهرا، فهي في الغرالرب مرآة  

دوراً لا يمكن    تؤدي، فالشررررخصررررية الثانوية  (3)تنعكس من خلالها حياة الشررررخصرررريات الأخرى(
لإسررتغناء عنه، إذ أنا مُسررانَدَة بأحداث وشررخصرريات أخرى، وهي تؤثر )في الحدث وهذا يعني  ا

،  ( 4)الفني والنمو ما جعلها مؤثرة في مجرى الأحداث(  توفر لها من الصدق  الشخصية الثانوية  أن
ويرى ميشريل زيرافا )أن الشرخصريات الثانوية ملتزمة بالتقاليد، تنتمي إلى عالم اجتماعي ملموس  

أن رصرررررررد وتقييم مكانة الشرررررررخصرررررررية    (1)وهي جزء منه تنتفع منه أو تخضرررررررع له دون اعتراض(
 الثانوية في الرواية يسير باتجاهين مغايرين:

الأول: إن الشررررخصررررية الثانوية يمكن الاسررررتغناء عنها واسررررتبدالها بأية شررررخصررررية أخرى تحل  
ظ البراحرث أن هرذا المنطلق في  محلّهرا، دون أن يؤثر هرذا الاسرررررررررررتغنراء على البنراء الروائي، ويلاح
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تقييم الشررخصررية الثانوية يتداخل مع مفهوم الشررخصررية المسررطحة التي تغاير الشررخصررية الثانوية  
 والأساسية.

الثاني: إنا تلعب دوراً مكملًا للشرررخصررريات الرئيسرررة ضرررمن نسررريج متماسرررك الخيوط، لأنه 
ضرل الشرخصريات الثانوية التي ما  )لا يمكن أن تكون الشرخصرية المركزية في العمل الروائي إلاّ بف

. إن مستوى أهمية الشخصية ودورها في الرواية )تُحدَّد بعلاقاتها بالشخصيات  (2)كان لها لتكون(
ي  صر الأخرى، فضرلًا عن مضرامينها والمسراند والمراجع التي تكونا، وهي تتكشرف في العالم القصر 

بيّنرة واضرررررررررررحرة المعرالم برغم كثرة    في شررررررررررركرل أدوار محردودة العردد، حتى تردرك كلًا معنوياً لتكون
، فالشررخصرريات الثانوية قد تبدو للقار   (3)الشررخصرريات التي تتحرك في عالم القصررة أو الرواية(

)أقل في تفاصرررررررريل شررررررررؤونا ولكنها تحتل أهمية كبيرة، فتكون محل عناية الكاتب واهتمامه وربّما  
 .(4)يحمّلها بعضاً من أرائه ومفاهيمه ونظرته إلى الحياة(

 
 :فيووظائفها أدوار الشخصيات الثانوية 

 علامة()هم ويبقى الحب  -1
هرذه الروايرة تعج بشرررررررررررخصررررررررررريرات كثرار، حيرث تترداخرل فيهرا الأحرداث والرؤى والمواقف،  
يلاحظ الباحث أن معظم هذه الشرررررررررررخصررررررررررريات الثانوية يرتبط بطريقة أو بأخرى ببطل الرواية  

له الشرخصريات الأخرى، في حين تتباعد  ، وتظل شرخصريته المحور الرئيس الذي تدور حو يوسرف
ي يكون بمثابة  ذ أحياناً عن بعضرها، ولا يجمعها جامع إلاّ عن طريق يوسرف ال  هذه الشرخصريات
 القاسم المشترك.
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إن )أم وليد( هي إحدى الشرخصريات الثانوية التي تتوطد العلاقة بينها وبين يوسرف، إذ أنا 
صردر اطمئنان يوسرف وطاردة بصرورة عملية،  غدت م إذصراحبة الغرفة التي أسرتأجرها يوسرف،  

المخراوف والكوابيس التي جثمرت على صررررررررررردره، فجعلتره يعراني من وسررررررررررراوس وقلق غيّر  لك  تل
 صفحة حياته وأظلم الدنيا أمام عينيه.

م عليره  ة بالخيرال، والواقع بالأوهرام، وخيَّ ففي إحردى الليرالي اختلطرت عنرد يوسرررررررررررف الحقيقر 
ثلاثة من )هم( سررررررررررردّوا عليه الباب بغية إذلاله والإجهاز    الخوف والقلق، وتصررررررررررروّر أنهاجس  

عليه، فإذا به يسررتنجد بأم وليد، كي تنقذه من كابوسرره ومعاناته، يصررف يوسررف موقف أم وليد  
إزاء كابوسرررره: )وحين انتهيت كان العرق يتصرررربب منّي، مددت يدي أمسررررح وجهي. من خلال  

لم تزد أن نظرت إلّي مدهوشررة ثمّ صررمتت كأنا تفكر  أصررابعي أرنو إليها بانتظار ما تقوله إلاّ أنا 
 هزّت رأسها هزة لم أعرف أهي هزة ألم، أم هزة استخفاف.  بكلام مناسب تقوله، ثم

 أكان نومك مريحاً ياولدي؟  -
 صرت يدي:أضافت إذ أبثم  
 آه .. يبدو أنك قد جرحت يدك فعلًا. تعال لأضمدها لك.  -

ية لأم وليد ، إن الوظيفة الفن(1).. هيا ... هيا معي(إذن فقد عجزت حقاً عن فتح الباب .
ث الحركة في الموقف الذي يكاد أن تتوقف عوامل صررررررررريرورته وامداداته،  في هذه الحادثة هي بع

ت مصردر المعلومات أو درجة دقة  يومن جانب آخر إن بعضراً من الوظيفة هو إسرتشرهادية، لتثب
 تشخيص الحالة.

فة الأمومة، إذ أنه غادر القرية تاركاً أمه وأباه وأهله، حيث  إنّ يوسرف يعاني من حرمان عاط
ع ضررررررررمادة اطمئنان وتهدئة، فوق جراح قلقه ضرررررررر وجد من أم وليد هذا الحنان الأمومي الذي ي

)تعيش الحياة بواقعية تامة،   وخوفه الدائميين. إن أم وليد هي الشرخصرية الفردية الاعتيادية التي
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لوفة لا تشرررررررركل خرقاً للعادة. أمّا بناؤها الفكري والنفسرررررررري فهما  لامها اعتيادية، وهمومها مأفآ
امترداد لبنراء المجتمع. ولهرذا فرإن مقيراس نجراحهرا فنيراً ينحصرررررررررررر في قردرتهرا على التوافق مع طبيعرة  

. إن هاجس معاودة تطاولات )هم( على يوسرف يتكرر، حيث يعاني من هذا  (1)إنسران المرحلة(
الليرالي يخيرل إليره أن ثلاثرة من )هم( تسرررررررررررلقوا الحرائط حتى   الوهم الرداهم الردائم، ففي إحردى

وصرررررلوا إلى مقربة منه، حيث يسرررررمع )بوضررررروح أنفاسررررراً تلهث، قريبة جداً من النافذة كنت أنا  
إثر ذلك  ف  (2)ق لهاثي فأخذت أختفي في مكاني ...(ر ألهث، وفشررررررررلت كل محاولاتي في خنالآخ

 ث )نزلت تطوي درجات السلم.هم(، حي)يلوذ بأم وليد كي تنقذه من سطوة   
 ماذا؟ ماذا هناك أيضاً؟  -

 لم تصدق حرفاً واحداً مما قلتُ 
 نظرت إلّي باشفاق أحزنني كثيراً وآلمني، ورحت أمضي وحدي، حزني وألمي.

 .(3)لماذا لا تنتقل إلى غرفتي .. أنت مثل ولدي(  -
حي الذي يعاني منه يوسررررف  إن الوظيفة المباشرررررة لأم وليد هنا، هي أن تمدّ ذلك الخواء الرو 

بطاقات من الحنان والعاطفة التي حرم منها يوسررررررررف، إذ مازال قلقاً بين اختياره لسررررررررناء ورؤيا،  
حيث تتجاذباه، في حين أن إحسررررراسررررره إزاء أم وليد يخالف نمط عاطفته تجاه سرررررناء ورؤيا، لكن  

 كانت.  ةة أيالموقفين يتحدان في نقطة واحدة وهي حاجة يوسف إلى حنان وعاطفة المرأ
إن محاولات أشرررباح )هم( لملاحقة يوسرررف، كي يتخلّى عن سرررناء تُذكّر أم وليد بما جرى لها 
قبل ربع قرن، فعبر اسرررررررترجاع مطوّل يشرررررررغل حيز صس صرررررررفحات من الرواية، تقص أم وليد  

كان عاملًا من الجنوب، وكان مسررررررتقيماً... شررررررجاعاً ... هبه    -حكاية زوجها المخلص الذي )
هم عنده رسرررت سرررفينة أحلامي، قلت وحده الذي بوسرررعه أن يحقق لي السرررعادة والحرية،  ... الم
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من مرة، مهددين متوعدين    زلنا أكثرررررررررررررررر فاخترته زوجاً إلى الأبد، فاغتا  الحاقدون واقتحموا من
ليحملوه على التخلي عنّي، ولكنه ظل صررامداً، كلما زادوا في تهديده، زاد إصررراراً على موقفه،  

لا يلين، فعمدوا إلى إغرائه، فقدموا إليه كل ما تشررررررررررتهيه النفس، ولكنه ركل كل  لا يضررررررررررعف و 
أذكر كمرا لو كران بالأمس، إنرا أنا، والتخلي عنهرا يعني التخلي عن    الإغراءات وقرال ومرازلرت

 نفسي،
 .. يا روحي ..؟

 ورفعت سبابتها إلى عينها:
 ثم عمدوا إلى خطفه.  -
 عادي:  فقالت بصوت عميق ممتلئ بحزن غير  -
 .(1)طعنه أحد الكلاب حين كان نائماً(  –اغتالوه    -

إن مرا جرى لأم وليرد يتكرر بعرد ربع قرن من الزمران، حيرث يتقمص يوسرررررررررررف دور زوج أم  
وليد، وهو الآن مشرررررروع للتصرررررفية والإجهاز عليه، إن إدخال هذه الحادثة في الرواية )تخدم في  

ن  تلفين: القصد المباشر للمتكلم في الرواية  آن واحد متكلمين، وتعبّر في آن واحد عن قصدي
والقصرررد غير المباشرررر للمؤلف، في كلمة كهذه صررروتان معنيان وتعبيران، إلاّ أن هذين الصررروتين  

 .(2)مترابطان حواريًا، فكأنما يعرفان أحدهما الآخر(
 إن وظيفة الحكاية التي قصتها أم وليد تتمثل في:

اناته مع )هم( لم تكن فريدة من نوعها، حيث زوج أم  أولًا: إبلاغ يوسررررررررف ضررررررررمنياً بأن مع
 وليد أغتيل غدراً قبل ربع قرن في نفس الطريق، وبأيدي )هم( ولكن من نوع آخر.
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الإذعان لمشرررريئة )هم( و )لعل    ثانياً: حث يوسررررف على المضرررري في التشرررربث بسررررناء، وعدم
اومة فحسرررررب، بل في إعطائه  لهذه القصرررررة دوراً كبيراً في دفع يوسرررررف، لا في الاسرررررتمرار في المق

 .(1)ى عمّن يحب(خل مزيداً من القوة لكي لا يت
ثالثاً: اسررررتمرارية المظالم والإبقاء على هضررررم الحقوق، وسرررريادة منطق القوة في فض الأمور،  

 وتهميش العدالة والقانون.
ة  إن أم وليد ترمز في الرواية إلى كونا ضررررررحية تقاليد متخلفة، في مجتمع يسرررررروده منطق القو 

 والبطش.
وليد، ووجهة نظرها في الحياة، إذ   ماسررررتعمل الروائي الطريقة التمثيلية لتصرررروير شررررخصررررية أ

أتاح لها أن تعبّر عن نفسررررها وتكشررررف عن خبايا حياتها عبر سرررررد تلك الحادثة المؤلمة، إذا كان  
ديد ها على وضرعها الج سر ، فإنّ أم وليد شررعت تروّض نف(2)الوعي )غالباً ما يكون وليد صردمة(

ماذا أفعل... ماذا بوسررررررع امراة ضررررررعيفة أن تفعل؟ دفنت نفسرررررري في هذا    -كأرملة، إذ تقول )
، لكنها لم تنس ما جرى ولا تريد أن ترضرر   (3)زل وقررت أن أغلق قلة دون كل طارق(رررررررررررررر المن

يوسررررف لمشرررريئة )هم(، )وقد وجد علم النفس أن من إمارات القوة في الشررررخصررررية قدرتها على  
، حيث ظلت أم وليد أرملة وحيدة لم ترضرر  لمشرريئة الاوغاد ولم تتزوج بعد،  (4)لية(تحمّل المسررؤو 

 .أمّا عنوان حياتها، فلم يحمل إلاّ الرتابة والمحدودية والتكرار المملّ 
 لقد أثارت قصة أم وليد عند يوسف صراعاً نفسياً عميقاً، حيث نازعه موقفان مفترضان:

العراقبرة، حتى لا يكون مصرررررررررررير سرررررررررررنراء كرأم وليرد،  ( مهمرا تكن )همالأول: الوقوف بوجره  
 ومصيره كزوجها.
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 الثاني: الرضوخ لمشيئة )هم(.
لقرد اخترار بمحض إرادتره الموقف الأول، قرائلًا لأم وليرد: )لا تبرالي، سرررررررررررأنتقم لرك منهم بأن  
أهيئ لزوجتي كل أسرررررباب السرررررعادة، لن أغمض جفني عنها .. لن أنام أبداً .. سرررررأذر ألملح في  

 .  (1)لن أتيح لهم فرصة طعني من الخلف(جفوني،  
ويلاحظ البراحرث أن إدخرال حرادثرة )أم وليرد( صرررررررررررمَّمهرا الروائي مسررررررررررربقراً في  يلتره الفنيرة،  

للتعبير عن حيراتهرا، غير قرابلرة للنمو والتطور،    أم وليرد  فرالفسرررررررررررحرة المكرانيرة التي منحهرا الروائي
 بقدر ما تميل إلى الإنزواء والخفوت.

بالمسردس يوسرف إلى تاجر الأخشراب الذي كان يمارس بيع السرلاح في   لقد أوصرل التفكير
الخفاء، كي يشرتري منه مسردسراً، ليدافع به عن نفسره، لكن التاجر )ارتعب وأخذ يرتجف، وراح  

 يعد  لم، وقال )(2)صرررررروته يتهدج، كما لو كان يدافع عن نفسرررررره تهمه تذهب به إلى موت محقق(
، كمرا وأبلي يوسرررررررررررف، أن الردولرة قرد حرمرت بيع  (3)ة...(أحرد في المردينرة يتعراطى بيع الأسرررررررررررلحر 

لم يختف    -وشررررراء الأسررررلحة، بل حصرررررت حمل السررررلاح في متنفذيها، يقول تاجر الأسررررلحة )
في  ،  (4)لأنه لم يعد أحد بحاجة إليه، بل لأن البعض قد منح نفسررررره فقط حق امتلاكه(السرررررلاح  

 شب، يخاطب يوسف تاجر الأخشاب:سّ برواج صناعة التابوت التي يصنعها تاجر الخ حين يحُ 
 ولكن تجارتك تبدو في رواج.  -

 قال وهو يبسط كفيه:
 نحمدهن  -
 تساءلت بدهشة:  -
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 أهو كثير؟  -

 أكثر من أيام السلاح، الربح هنا بات أعظم، صدقني.  -

، يلحظ الباحث، أن وظيفة صررررانع التوابيت، أي تاجر  (1)وأشررررار إلى التوابيت بفرح ظاهر(
 هذا المشهد الحواري هي:الأسلحة خلال 

الأول: إبراز عدم اسرررررررررررتقرار الوضرررررررررررع الأمني، حيرث يزداد الإقبرال على التوابيرت، وتموت  
       الناس زرافات ووحدانا.  

الثاني: إن صرناعة الموت من صرنع الذين لهم رخصرة في حمل السرلاح ويقصرد بذلك إرهاب  
لأن البعض قد منح نفسرررره فقط حق   يختف السررررلاح لأنه لم يعد أحد بحاجة إليه، بل  لمالدولة )
، ويلاحظ أن صانع التوابيت تبنّى وجهة نظر الروائي عبر مكونه الأيديولوجي الذي  (2)امتلاكه(

 يناهض مؤسسات الدولة وينسب إليها تهمة تكاثر الضحايا من الشعب.
الثرالرث: إن إحردى وظرائف تاجر الأسرررررررررررلحرة، هي التنراغم مع موقف يوسرررررررررررف الحرذر من  

اجته إلى المسرررردس، حيث تكاثر الإقبال على التوابيت ينسررررجم مع خوف يوسررررف  الأعداء وح
 من الفتك به على أيدي )هم(.

إن اختلاط هذا العدد غير المتجانس من الشرخصريات، من حيث المهن والأدوار والأفكار  
والوظائف يربك القيمة الثابتة للإنسررررررررررران، بل ويضررررررررررريعه في متاهات مجتمع يكاد تنقض أركانه 

 ماعية، لولا النظام الشمولي الذي يحمي فيه من يديرون شؤونه.الاجت
إن الدور الذي أناطه الروائي بتاجر الأسررررررررلحة، لا يتعدى دور الشررررررررخصررررررررية الثانوية التي  

تنحصررررر أهميتها في توضرررريح صررررورة   ذالرواية، إ فيمن دون أن يؤثر  )يمكن اسررررتبدالها أو حذفها 
أن ينسررررب وظيفة فنية أخرى لتاجر الخشررررب في ، وبمقدور الباحث   (1)الشررررخصرررريات الأخرى(
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الرواية وهي )الإدارة( التي تتعلق بتنظيم النص السرررررردي ونسرررررج خيوطه، إذ لولاه لكنّا ننسرررررى  
بها،    الرجل، ثم تورط  مصررررير )رؤيا( التي اكتشررررف التاجر أمر مسرررردسررررها الذي اشررررتراه من هذا

 حيث اكتُشف أمره من قبل الحكومة.
سررف )لا أكتمك ... لقد بقيت حتى بعد الحظر الشررديد أبيع في  يقول تاجر الأخشرراب ليو 

الخفاء، ولكن مسررررررررردسررررررررراً واحداً جرّ عليّ اللعنة..... اشرررررررررترته فتاة ... قيل أنا كانت عاملة  
 .(2)مطعم(

يمثل تاجر الخشررررب في الرواية دور الشررررخصررررية الجشررررعة والنهمة التي تبحث عن الربح بأي  
وصررررناعة التوابيت، حيث كلاهما يدران ربحاً وفيراً من    السررررلاحثمن وبأية وسرررريلة، إذ اختار بيع  

دم البشررررررر المراق وإزهاق روحه وكلتا المهنتين رائجتان في مجتمع تختل فيه موازين الحياة والنظام  
 والقيم.

بعد أن ضررراقت المدينة بوجه يوسرررف من جرّاء ملاحقة )هم( وإيذائهم المسرررتمر له، لجأ إلى  
له، لكن الضررابط أهمله مثلة بدائرة الشرررطة، حيث شرررح للضررابط، ما جرى  الحلول القانونية الم

 ولم ينتبه إلى تفاصيله، حيث جرت المحاورة بينهما، لقد سأل الضابط:
 أتقرأ، عادة في الليل؟  -
 أجل وأعتقد أني قد قلت ذلك.  -
 كثيراً؟  -

  .................. 
.................. 

 (1)يّد سنشدد الرقابة حول بيتك(لا ... لا .... اطمئن ياس  -
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يجلو هذا المشررررررهد الحواري بين ضررررررابط الشرررررررطة ويوسررررررف، مدى الهوة بين آمال يوسررررررف  
معضررلته المسررتعصررية، إن تعامل الضررابط مع يوسررف،    بالقانون، وانكفاء ضررابط الشرررطة في حلّ 

ه، لقد شرارك الضرابط  إزاء  بدأ بإهمال مطالبه في حمايته، واسرتهانته بالقراءة والكتابة، واللامبالاة
صرديقه حسرن الهندام في الضرحك على موقف يوسرف: )ضرحك هذه المرة الضرابط أولًا، حتى 
اسررررتلقى على ظهره، ثم ضررررحك الآخر، وراح يضرررررب كفاً بكف، والمسرررربحة الصررررفراء الفاقعة  

 اللون تطقطق بين كفيه، وهو يهتز على نحو هستيري.
سرررهما بأنما يعيشررران وضرررعاً أفضرررل من الذي  وفكرت: إنما يمارسررران تفوقاً عليّ، لإحسرررا

 .(2)لكن(ذأعيشه، ما أقذر  
لقد أحسّ يوسرررررف من جرّاء هذه اللقطة السررررراخرة بضرررررعف ومهانة. إن الدور الذي يلعبه  

  ة عبر تلك الأفكاريالسررررررياسرررررر  نهضررررررابط الشرررررررطة هنا، تعبير عن فكر الروائي الذي يتبنى نظر 
تره هو حمرايرة القرانون في ذلرك الإطرار الضررررررررررريق الرذي النظرام وأولويا  الواردة في النص، حيرث همّ 

بوجه النظام، إنه لا   تريده الدولة، والذي لا يعدو كونه أداة قمع لمن يشررررررهر سرررررريف السررررررخط
يقدّر ثمناً للمثقف والكتاب والمدرسرررررة، لأنه لم يتسرررررنّم منصررررربه بسررررربب هؤلاء أولًا، ولم ينُط به 

ابط هي مزيج من الطريقرة التمثيليرة والتحليليرة  لطريقرة التي عُرض بهرا الضررررررررررر االردفراع عنهم. إن 
وسرلوكه. إن وظائف الضرابط في   فمرة يصرفه الراوي، وأخرى يعبّر عن نفسره من خلال محاوراته

 الرواية هي:
يشرارك غيره في اضرطهاد يوسرف، ووظيفته هي التنسريق وتنظيم العالم الداخلي للرواية،    -1

 يوسف.وإنه إضاءة أخرى للواقع الذي تمرد عليه  
يعمق في يوسرررررف روح التمرد الذي دفعه للبحث عن السرررررلاح لكي يحمي نفسررررره، إذ    -2

 مؤسسات دولة كتلك، لا تحمي المواطن بقدر حمايتها النظام ومصالحه.
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لها طابعها الانضرررباطي والوظيفي الصرررارم، عامل   ط بصرررفته الشرررخصررريةببروز الضررراان    -3
ه الشررررخصرررريات الثانوية لما تحركت الأحداث حسررررب  تكويني وبنائي في بنية الرواية، إذ لولا هذ 

 الخطة المرسومة لها.
أمّا موقف الشرررررطي فامتداد لموقف الضررررابط، ولكن في إطار أكثر هشرررراشررررة وكوميدية، إذ  
يلوذ به يوسررف منتصررف الليل، خوفاً من ملاحقة )هم(، لكن الشرررطي كان متعباً، حيث النوم  

نام على مصررررررطبة في المخفر، إذ إنه يودّ أن ينام،   خذ بمقاعد أجفانه، ويتوسررررررل بيوسررررررف أن ي
 فكر يوسف في ارشائه، وقال:

 اسمع..  -
 ونزعت له الساعة من معصمي.

 خذ... خذ هذه فربّما كانت تنفعك أكثر... ثم ... ثم يمكنك اعتبارها هدية.  -
خطفها من يدي خطفاً... قلبها بضرررررررررررع مرات، قربها من أذنه اليمنى، ثم اليسررررررررررررى، وراح  

صرررررررررررغي إلى دقرائقهرا بانتبراه فرائق. وإذ وجردهرا تعمرل بانتظرام منحهرا رضررررررررررراه وألقراهرا في جيرب  ي
 .(1)معطفه، ثم ناولني البندقية(

،    (2)لكن البندقية كانت فارغة من الطلقات، ويقول الشرررطي )إنم يسررلّموننا إياها هكذا(
مثلة بالشررررررررطة، أو خوفاً من  إن هذه الجملة تعبير عن عدم الثقة بين الدولة وأداتها التنفيذية الم

سررقة العتاد، فكلا السرببين ينمّان عن ضرعف وفسراد الدولة. إن وظيفة الشررطي في الرواية هي  
  ته)وظيفة إبلاغية(، حيث تبرز مغزى أخلاقياً في التعامل مع المراجعين، إذ يسرررلّم يوسرررف بندقي

لفسرررراد المسررررتشررررري فيها،  لقاء رشرررروة، هذا الموقف يعزز رأي يوسررررف في سرررروء إدارة الدولة وا
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ويعطيه مبررات السروداوية والتشراؤم إزاء ممارسرات النظام، كما ويمنحه أسرباب الوقوف بوجهها  
 أيضاً.

لمطعم للإجهراز عليهرا، فهم يمثلون الوجره الأمثرل للتخلف  إلى اأمرا أقرباء رؤيا الرذين جراؤوا 
رؤيا للثأر منها، لأنا رفضرررررت    يحملون البنادق ويتعقبون  إذوالتمسرررررك بعادات البداوة البالية،  

الزواج من ابن عمها، إن هؤلاء، من الشررخصرريات المسررطحة التي لا تتطور فكراً وممارسررة، ولا  
يتوقع منهم القار  إلاّ هذا النمط المتخلف من التعامل. ومن الشررررخصرررريات المسررررطحة أيضرررراً،  

ولا في تحريكها، وظلّا دوراً فاعلًا لا في صرررررررررررنع الأحداث   يؤدياعامل المطعم وصررررررررررراحبه، إذ لم  
الجامدة    إن الشررررررخصررررررية)ليزلي لويس    لعمل الذي يمارسررررررانه، يقول اولتبيرندواثابتين في حدود 

تبقى في جوهرها، غير متغيرة خلال القصرة، فليس من المحتمل أن ترتبط ارتباطاً مباشرراً بتغيرات  
 .(3)لفعل القصصي(العلائق البشرية التي هي من صميم النص، وقد تقوم بدور مؤازر في ا

إن إهتمام محيي الدين زنكنة بشررررخصررررياته نابع عن عمق تفهمه لدور الشررررخصررررية الفني في  
وظّف هذه  و الرواية، إن رواياته الثلاث هي رواية الشررررررررررخصرررررررررريات، إذ تحتشررررررررررد بأعداد منها،  

الخطة المرسررومة لها، إن مصرردر تجارب شررخوصرره  على وفق  الشررخصرريات بدقة في البناء الروائي  
قول محيي الدين: هو )الواقع ... الحياة ... المعايشررررررررررة اليومية، المشرررررررررراهد ثم احتواء كل  كما ي

لمختبر الغريب الذي نسرررررررميه الذاكرة، وصرررررررهر كل المشررررررراهدات، وإعادة طرحها  كاذلك، لك  
. يقول شرجاع مسرلم العاني: )إن هذه المحاولة في الرواية العراقية، يمكن  (1)مصراغة بشركل آخر(

للروايرة في تأمرل ذاتهرا، وهرذه المحراولرة قرام بهرا واحرد من أكثر كترّاب الروايرة العراقيرة  عردّهرا محراولرة  
(، إذ تتمرد  1975  -ويبقى الحرررب علامرررة)شررررررررررركليرررة، وهو محيي الررردين زنكنرررة، في روايتررره  

لو تمرد    شرخصريات الكاتب عليه وتناقشره في مصرائرها. يقول الكاتب الراوي )ترى ماذا يحدث
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نعونا لأنفسررررررهم؟  طالبونني بحياة أخرى ويفرضررررررون علي حياة، يصرررررر عليّ شررررررخوصرررررري، وراحوا ي
أكد أبلي هذا الحد، من تفكيري حتى انتصررررررررب أمامي )قاف(، وقف على    ويضرررررررريف قوله )ولم

،    (2)مبعرردة مني يمنعرره خجلرره من التقرردم، يرنو إلّي بعيون ملؤهررا الطيبررة والشررررررررررروق والعترراب(
 ويضيف قوله:

 أتشكو شيئاً يا )قاف(؟  -)  
 د هجرتنا يا يوسفنلق  -
 لأمر فوق إرادتي يا )قاف(.  -
 ليس هناك أمر فوق إرادة الإنسان.  -
 ما هذا الكلام يا )قاف(؟  -
 (3)أنت الذي وضعته على لساني  -

.................. 
 لقد كنت تحبّنا يا يوسف.. لماذا لا تعود إلينا؟

 .لو عدت لما كان في وسعي أن أطيقكم. ولا بوسعكم أن تطيقوني
 لماذا..؟ أنا لا أكره أحداً.

 غريبن
 إني خائف، ومريض ... يطاردني الموت.  قث

 وما كل هذا الذي تقول؟
من الصرعب أن تدرك شريئاً ما أقول يا )قاف(، فأنت لم تعرف أياً منها لأني أنا نفسري ما    -

كراهيرة كنرت أعرفره، أمرا الآن فقرد علمتني الحيراة كلهرا دفعرة واحردة، برل وأكثر فقرد علمتني ال
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أيضراً... إلى حدّ الموت.. و... انتبهت إلى صرخب شرديد في أقصرى الغرفة، التفت فإذا )صراد(  
يرغي ويزبد. ويبدو في هيجان شرديد وإذ أبصرر )قاف( واقفاً بخجله المعهود، صرفعه على وجهه 

لم  صررررفعة قوية.. ترنح أولًا... ثم سررررقط وانال عليه )صرررراد( ركلًا بالأقدام وضرررررباً بالأيدي، ف
 أتمالك نفسي، صرخت به:

 كفى .. كفى أيها الوقح.  -
 تتقد.  التفت نحوي بغضب وعيونه

 هل جننت؟ أما يعرف قلبك الرحمة؟ -

ثم تذكرت أني لم أضرررررع في قلبه ذرة واحدة من الرحمة، فضرررررحكت، وإذ أبصررررررته يتقدم    -
ندامه نحوي بإصرررار وعزم، لحسررت آثار ضررحكتي وتوجسررت الخيفة. بينما نض )قاف( يعدل ه

واتكرأ على الحرائط برذلرة يرقرب الموت بعيون ملؤهرا الجليرد. وكران الموقف آخرذاً بالتوتر، وتوتر  
فعلًا في اللحظة، خطف )صرراد( واحدة من زجاجات البيرة الفارغة، أمسرركها من عنقها، هشررم  

 .(1)أسفلها. أخذ يواصل تقدمها نحوي ......ا (
ة إقحرامراً، إذ أنرا تحمرل بعض خصرررررررررررائص  يلاحظ البراحرث إن هرذا النص أقحم في الرواير 

وأجواء المسررحية في تعاملها مع الشرخصريات وأدوارها ولاسريما أن بعضراً من هذه الشرخصريات  
طريق إبراز هذه الشرخصريات المسررحية يعبّر عن    نلها حركاتها التمثيلية الخاصرة بها، والكاتب ع

ظيرياً في تناول مهام الشررخصرريات  أفكاره الخاصررة، لكن النص هذا، يظل يحمل طابعاً شرركلياً تن
أن يردخرل في تركيرب الروايرة، ومن حيرث الواقع    سنفمن حيرث المبردأ يمكن لأي ج)الروائيرة، 

وعنرد كراترب مرا. وتحتفظ  جرداً العثور على جنس لم يردخرل الروايرة في وقرت مرا  الصرررررررررررعربفمن  
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وفرادتها اللغوية والأسلوبية  الأجناس المدخلة إلى الرواية عادة بلدونتها البنائية واستقلالها الذاتي  
 .(1)... إلاّ أن هذه الأجناس تعكس في أكثر الأحيان مقاصد المؤلف بقدر أو بآخر(

كل ينفذ الدور الذي رسررررم له.    إذوهناك شررررخصرررريات ثانوية أخرى مبثوثة في ثنايا الرواية،  
قيعه،  إن هذه الشرررخصررريات تجمعها حالة واحدة وهي ملاحقة يوسرررف والبحث عنه، لانتزاع تو 

ويعمرل من   اوربمرا انتزاع التوقيع يرمز إلى تنرازلره عن سرررررررررررنراء أو عن الأيرديولوجيرا الرذي يؤمن بهر 
  ، ويلاحظ الباحث أن هؤلاء يتخذون طريقتين لتطويع إرادة يوسررف وإجباره على التوقيعاأجله

 والتخلي عن سناء:
 الأولى: استعمال القوة والبطش والملاحقة والمراقبة.

لانتزاع توقيعه الرامز إلى التخلي عن سررررررررناء أو إسررررررررقاطه  سررررررررة الخداع والتمويه  الثانية: ممار 
 سياسياً.

 في الرواية من:الثانوية  تتكون هذه الشخصيات  
رجل غامض يبحث عنه في المقهى. لكن صرررانع المقهى يقول ليوسرررف لا تسرررألني من    -1
 هو؟

 .(1)احب عائلة(أرجوك هددوني ... هددوني بالموت ... أنا صاحب أطفال أنا ص  -)
رجل ذو معطف أسرررررررررود طالبه بالتوقيع على ورقة بيضررررررررراء، لكنه وهم لا غير، حيث    -2

 .(2)اختلط عنده الوهم بالواقع(
السررررائحة الصررررغيرة: فتاة صررررغيرة تغطي وجهها بالمسرررراحيق تطالبه بالتوقيع على ورقة    -3

 .  (3)بيضاء وتحاول خداعه وإيهامه(

 
 94 -93 -باختين  -الكلمة في الرواية  (1)

   69 -هم ويبقى الحب علامة (1)

 76 -75 -74 -73 -نفسه السابق   المصدر (2)

 111-110-109 -نفسه السابق   المصدر (3)



منضررررررررررردتره في الردائرة، والمظروف يحتوي على ورقة  ع مظروفراً فوق  رجرل مجهول يضررررررررررر   -4
 .(4)بيضاء(
 .(5)رجل قبيح الوجه يراقبه ويتابع سيره  -5
 .(6)امرأة تركها زوجها وتطالبه بالتوقيع على ورقة بيضاء  -6

يبدي بطل الرواية رأيه في هذه الشرخصريات المتكالبة عليه، ويجمعها في بودقة منطق واحد  
ن سرررررناء فحسرررررب، بل وكل معتقداته ومثله، يقول بطل الرواية: )لابدّ  وهو إذلاله وإبعاده لا ع

أن ثمة خيطاً رفيعاً لا يكاد يرى، يشررد تلك الأحداث ببعضررها، يولدها من بعضررها، يطورها إلى  
الصرررررررررور الجديدة التي تتلفع بها. لابدّ أن ثمة أيدٍ خفية، تحركها، تلونا، وقد لا تكون ثمة إلاّ يد 

.... تلك هي حصررررررريلة ما خرجت به، بعد عودتي مباشررررررررة من السرررررررياحة    واحدة. يد واحدة؟
 .(7)الذهنية التي قمت بها، عبر تلافيف ذاكرتي المرهقة(

 
 بحثاً عن مدينة أخرى -2

إن الشرررررخصررررريات الثانوية في هذه الرواية، إذا تقارن بالشرررررخصررررريات الثانوية في رواية )هم  
 لجملة أسباب:  عدداً   مماّ هوويبقى الحب علامة(، تكون أقل  

 ضيق الفضاء الذي تتحرك فيه الشخصيات الروائية.   -1
 التركيز على دور البطل، إذ شغل مساحة واسعة من تحريك وصنع أحداث الرواية.  -2

 
  117 -116 -115 -هم ويبقى الحب علامة (4)

 وما بعدها.  60 -نفسه السابق   المصدر (5)

  123 -122 -121 -نفسه  بقالسا  المصدر  (6)

 130-نفسه السابق   المصدر (7)



لم تتكرر فيها شرررررررررخصررررررررريات ثانوية تتشرررررررررابه وتترادف أدوارها كما في رواية )هم ويبقى  -3
ل الرواية سرت شرخصريات، تترادف التي تلاحق بط  الحب(، حيث وصرل عدد شرخصريات )هم(

 في أدوارها، ووظائفها.
لا يتحمل أن تقحم فيها شررررخصرررريات أكثر من  ن البناء الفني للرواية ونمط أحداثها،  إ  -4

 هذا، علما أن بعضاً منها شخصيات مسطحة.
ارة بطل الرواية التي يقول عنها الراوي:  الج إن إحدى الشرررخصررريات الثانوية في الرواية، هي  

  -وهي نفسرررها صررراحبة الدار التي اسرررتأجرت أمي عندها، غرفة واحدة لكلينا  -بيد أن جارتنا)
هذه المرأة،   أدته، إن الدور الذي  (1)التي كثيراً ما تردد علينا.. وتنفرد بأمي لسررررراعات طويلة..(

ة  غيّر مفاهيم كثيرة عند بطل الرواية، إذ حوّلت قدسررررية طاعة الأم وحنانا وإخلاصررررها، إلى حال
معكوسررررة في قلب الراوي، لاسرررريّما حين قررت الأم الزواج من طارق أقنعته تلك المرأة بالزواج  

 منها. فخاطب الراوي تلك المرأة:
 إلى متى ستظل إلى جانب أمّك؟

 واستغرب من سؤالها كثيراً:
 ماذا تعنين..؟ لا أفهم..  -
 ومتى تفهم أن وجودك هنا يحبط آمالها؟  -
 وقاطعتني  -
 يد أن تتزوج..إنا تر   -

.  ( 1) عنهرا ...(وشرررررررررررعرت بألف جردار يقوم بيني وبين أمي ... وانصررررررررررررف ذهني واهتمرامي  
مشررررررررردوداً إلى القيم القروية التي تمنع  لم يزل  -مع كونه مثقفاً   -يلاحظ الباحث أن بطل الرواية

 
 115 -بحثاً عن مدينة أخرى  (1)

 117 -116 -بحثا عن مدينة اخرى (1)



ه ناتج عن  زواجاً من هذا النوع، ويعدّه من الانحرافات السلوكية، فتبرم بطل الرواية من زواج أمّ 
 هذه الأسباب:

 الأول: تقادم أمّه في السن.
 الثاني: انخداع الرجل بصغر سنها.

ه، انطلاقررراً من ظهور عقررردة  الرررذي طلرررب  نار الغيرة على الرجرررل    الثرررالرررث: إذكررراء يررردَ أمرررّ
 )أوديب(.

 أن قبول أم البطل بالزواج من الرجل ناجم عن:  ويلاحظ الباحث
جي والشرررررررعور بالنقص، إذ أنا مطرودة من زوجها،  إحسررررررراسرررررررها العميق بالحرمان الزو   -1

 انا من خلال هذا الزواج.ذتأكيد   تريد ث  يح
 الانتقام من زوجها الغادر، بهذا الزواج المتأخر.  -2
 إشباع حاجات جنسية ونفسية، إذ تقول لأبنها حينما يستفسر عنها موضوع الزواج:  -3
 أحتماً تنوين الزواج؟  -
 .(2)ة؟لم لا ... ألست امرأ  -

،    (3)الجسررردي لهذه المرأة، إنا )الشررروهاء ذات الأسرررنان السررروداء(  يصرررف لنا الراوي البعد 
حيث )إن هذه السرررررررررواد ... لا يقتصرررررررررر على أسرررررررررنان هذه المرأة المنهدمة الماثلة أمامي، وإنما  
ينسررررررحب على أفعالها أيضرررررراً، بل على سررررررائر وجودها... كما أنه ليس فقط بسرررررربب الدخان  

، في حين   (2)نعرت هرذه المرأة الرجرل بأن أم بطرل الروايرة )لم تتعردّ الأربعين(لقرد اق ،  (1)وحرده(
 أنا على أعتاب الثمانين:

 
  119 -المصدر السابق نفسه (2)
 118 -نفسه  السابق المصدر (3)

 
 117 -بحثاً عن مدينة أخرى  (1)

 117 -نفسه السابق   المصدر (2)



 .(3)أربعين؟ ... ابتلعت نصف الحقيقة(-)
أمرا الرجرل الرذي ينوي الزواج منهرا فهو  ردوع من قبرل تلرك المرأة التي أقنعتره بأنرا )لم تتعردّ  

ن موقف أم البطررل والرجررل الررذي ينوي الزواج منهررا، وجهرران  ، أالأربعين(. يلاحظ البرراحررث
لصرورة رسمته الجارة بدقة وبرضرا الطرفين، لكن كشرف الأوراق عن الحقيقة من الراوي أبطل كلّ  
شيء. إن أم الراوي والرجل الذي ينوي الزواج منها، شخصيتان مسطحتان، إذ يدور موقفهما  

هولة، وتظل كما هي عليها في الذاكرة، وتكون  حول فكرة واحدة، ويتعرف عليها القار  بسرررررررررر 
)في أحسرررررن حالاتها، إذا كانت كوميدية، أما إذا كانت تراجيدية فتصررررربح مملّة وتبعث الضرررررجر 

 .(4)عند القار (
حينمرا يهبط بطرل الروايرة المردينرة، فرإذا بره يواجره رجلًا )لا يشرررررررررررجع أحرداً من الاقتراب منره 

ضرررررررررن.. وأنفه المعكوف... وشرررررررررفته المتدلية إلى مشررررررررريته والتحدث معه، إبتداء من وجهه المتغ
، إن وصررف    (5)السررريعة التي تشرربه مشررية مسررافر مسررتعجل يحاول أن يدرك القطار قبل تحركه(

وعدم اتزانه الداخلي. لقد   منظرهالبعد الجسرررررررردي لهذا الرجل ينمّ عن تقادمه في السررررررررن وقبح 
والتألق(، حفيظة بطل الرواية، حيث عبر  موقف هذا الرجل ومعه شرررابة )في غاية الجمال    أشرررار

مونولوج داخلي، يقول البطرل: )لا.. إنرا زوجتره، كررت ذلرك رداً على إنكرار، يسرررررررررررتنرد على  
فارق العمر الهائل ومنطقية الأشررررررياء، كان يتبلور في داخلي ويكاد يتحول إلى صررررررراخ يزعق في 

ة ابنه، أو حفيدته، أو زوجة حفيده  وجهي، بأنا ليست زوجته بالتأكيد، وإنما هي ابنته، أو زوج
عليهما مرة ويسرررير معهما مرة أخرى  ، فالبطل يتقدم    (1)لي، بل هي زوجته...(بغوكررت بعناد 

 
 117 -نفسه السابق   المصدر (3)

 85 - فورستر  -أركان القصة (4)

 131 -بحثاً عن مدينة أخرى (5)

 .132 -بحثا عن مدينة اخرى (1)



ويود لو يعرف الحقيقررة، ولكن في النهررايررة يقول: )وقفررت جررامررداً أرقبهمررا، وهمررا يبتعرردان، حتى 
 طواهما البعد وتلاشيا تماماً، شعرت بحزن كبير يحتويني.

 ت لنفسي:قل 
، يلاحظ الباحث، أن محيي الدين زنكنة مغرم في رواياته باسرررتحضرررار    (2)هذا فأل سررريئ(-

. إن عدم منطقية  لوحات الحياة المكرورة المتشررابهة، ولكن في إطارات متباينة الأوجه والأشرركال
ميلة  بخمسررررين سررررنة، يماثل كون هذا الرجل زوجاً لتلك الفتاة الج منها زواج أمه برجل أقل عمراً  

بخمسررررررررين سررررررررنة، إذ كلتا الحالتين تمثلان تلك المفارقات التي تضررررررررج بها الحياة، بل    كبرهاالتي ي
من تلك  وتسرررررئ إليها، في تلك المدينة التي يسرررررأم منها البطل، ويبحث عن مدينة أخرى خالية  

التصردعات، ولكن دون جدوى، لأن البطل في حدّ ذاته خال )من الفعل والحركة برغبة منه أو  
 .(3)زويًا(رفيه إرادة الفعل، وهذا ما جعله من  عطلتقسر من الظروف المحيطة التي  ب

أما عامل الفندق فهو من الشخصيات الثانوية الأساسية التي ترافق بطل الرواية في الفندق  
الذي يسرررررررركن فيه، إن تعامله مع الراوي مزيج من الودّ والصرررررررررامة، فالراوي سررررررررلّم أمره إليه،  

تار له من مكان، أو يعلمه آداب وتقاليد الإسررررركان في الفندق، فشرررررخصررررريته  وفوّضررررره فيما يخ
وهو )العملاق    (1)كائن بدائي محشرررررررو داخل جلد كركدن()يلفها غموض، يصرررررررفه الراوي بأنه  

، فهذا البعد الجسررررررردي المشررررررروّه ينمّ عن غرابة وعدم اطمئنان المرء    (2)الأمرد الغريب الرهيب(
تاء البطل من عدم مراعاة عامل الفندق للمواقف الخاصة، )كان  إليه، فعبر مونولوج داخلي يس

.. وتصرررررف كما يحلو لك ... أو  البشرررررية خارجاً  ما بين يصرررررخ بي: أطرد هذه النفايةالإنسرررران  
على الأقل افعل ما تشرراء بوجوده فإن وجوداً منقرضرراً ... لعالم متخلف، كوجوده ... لا يمكن  

 
 .135 -نفسه السابق   المصدر (2)

 .95ص  -برهان الخطيب -الاتجاه التجرية في القصة العراقية في الستينيات (3)
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كالإنسان    . إن عامل الفندق(3)هتمام(ر بالايء تافه غير جديأن يغني شيئاً إنه ليس أكثر من ش
الآلي ينفرذ كرل مرا يؤمر بره، إنره خرائر الإرادة بارد العواطف والأحراسررررررررررريس، يقول عرامرل الفنردق 

 لبطل الرواية:
إدارة الفندق، وكذلك أنا شررخصررياً، لا نمانع أن تأتي بصررديقتك، قاطعني بامتعاض كبير،  -)

 الذهنية:  أكبر بقدراتي  واستخفاف
 المدينة م ى بهن يا سيّد..  -

 ولكنّي غريب عنها.. بالإضافة إلى ..
 ولم يدعني أكمل.. إذ تألق فرح طائر في عينيه:

 .(4)دع الأمر لي إذن... يا سيد .. اعتمد عليّ يا سيّد( -
عامل الفندق آلة صررماء تحركها صرراحبة الفندق كما تشرراء، يلاحظ الباحث أن    لقد غدا  -

بالي في وصررررف ذلك التعامل الآلي الجاري بين الراوي وعامل الفندق، وأن موقف بطل  الروائي  
الروايرة إزاء عرامرل الفنردق موقف المنفرذ والملة لطلبراتره والمسرررررررررررتجيرب لنرداءاتره وأوامره. لقرد 

 التمثيل والتحليل في إبراز عامل الفندق، حيث تتجسرد شرخصريته من  تياسرتعمل الروائي طريق
 ه مرة ووصف الراوي لتفاصيلها مرة أخرى.خلال فعله وسلوك

إن وظيفة السررد الذي يبرز عامل الفندق في الرواية، هي إفهامية أو تأثرية وتتمثل في إدماج 
القار  بهذه الشررخصررية المتخيلة العجيبة التي غدا مصرردر إزعاج وإرهاق للبطل، )فالشررخصررية  

، إذ أنه يمثل ذلك  (1)ث(ثرة في الأحداجعلها مؤ   الثانوية توفر لها من الصرررررررررردق الفني والنمو ما
الفندق المتداعي القذر الذي احتضرررنته المدينة التي لفظها الراوي بعمق وعيه، وضررراق بها ذرعاً  
وتعذب من خلال تواجده فيه، إن إيغال الروائي في تضرررررررررخيم سرررررررررلبيات عامل الفندق وإلقاء  

 
 .176 -نفسه السابق   درالمص (3)
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يهيم على رأسررره ويكفر بكل المدينة الضررروء على تصررررفاته المشرررينة، يمنح المبرر لبطل الرواية أن  
ويبحث عن بديل تهدأ فيه روحه القلقة، إن إبراز الشررررخصرررريات السررررلبية بموازاة الشررررخصرررريات  
الإيجررابيررة في الروايررة لا يجلو مررديات الفرق بينهمررا فحسررررررررررررب، بررل ويثير في المتلقي التعرراطف  

تي تعيق حركة الواقع  الشخصيات السلبية ال  الوجداني مع الشخصيات الإيجابية، ونبذ مسارات
طاغية تنوي    باتجاهها الصررحيح. إن صرراحبة الفندق هي الشررخصررية الثانوية التي تمثل قوة مالية
الجسررررررردي،   شرررررررراء بطل الرواية بثرواتها الهائلة، وتختاره ليصررررررربح زوجاً لها، إنا من حيث بعدها

وتهرد عظرامهرا هرداً ...    )امرأة متهردمرة تمرامراً ... معراول سرررررررررررتين عرامراً أو تزيرد تحفر في وجههرا...
غائرة الوجنتين ... شرررعثاء الشرررعر اشرررهبهه، شرررفتاها المتهدلتان تحرسررران برايتين ممزقتين دمويتين  
بالتعاون مع دائرة سررررررررروداء من الذباب ... فجوة عميقة الغور ... وجهها متآكل ممتلئ بالحفر  

، إن دقة  (2)عضررراً منها(أن تردم ب  والأخاديد، وقد عجزت كل المسررراحيق والأصرررباغ التي تحملها
وصرررف صررراحبة الفندق تثير في الإنسررران الاشمئزاز والنفور وتخلق جداراً فاصرررلًا بينها وبين بطل  

 الرواية والمتلقي أيضاً. يصف بطل الرواية الفضاء الذي التقى بها دون سابق موعد:
 ثتم في طلة .. يا سيد أخبرني مدير الفندق.علقد ب -
 .لصعلوك؟(مدير الفندق؟ )من؟ هذا ا -

-   ....................... 

 يا حبية تعال .. لم أعد أقاوم ... ارحمني .. ارأف بحالي .. اشفق علي... تعال -

 بقوة غريبة .. هذه المرأة المتهدمة من أين لها كل  هذه القوة..؟  اخطفتني إليه  -
 فجأة..   سقطت على لحمها العاري ... شعرت بلزوجة دم الذباب بين جسدينا،  وقد تدفق

 
 .184 -بحثاً عن مدينة أخرى (2)



أحسرررررررسرررررررت بتقزز هائل يمتلئ به كل جسرررررررمي كما لو كنت قد سرررررررقطت فوق جثة مطلية 
بالقئ... فارتددت بسررررررررعة، قفزت ورائي ... تريد أن تمسرررررررك بي ثانية ... تعال ... تعال ...  

 .(1)ابتعدي ... ابتعدي(
الراوي   يُ يبُلَّ من جرّاء ممانعة البطل لمشررريئة هذه المرأة المتهدمة الشررربقة وكقصررراص انضرررباطي  

 من قبل عامل الفندق:
 أنت مطرود...  -
 ها؟..  -

 )هو يصرخ(
 مطرود...؟ تأدب ... يا رجلنن  -

  ............................... 
 لقد جرحت كبرياء صاحبة الفندق... -
. إن صررررررررررراحبة الفندق في الرواية ترمز إلى  (1)ثم إنك غة لا تعرف من أين تؤكل الكتف( -

يّ، ولكنه غير مسررنَد بالقيم والمباد  والجمال، فوظيفتها في أحداث الرواية،  الرصرريد المالي القو 
هي كونا عامل تكويني وبنائي في بنية الرواية، إذ إنا تمثل حلقة الوصررررررررل بين بطل الرواية ومن  

بها من الشخصيات والأحداث والوقائع، فررررررر )الشخصيات في الروايات العالمية الحقيقية    يتصل
ية الرئيسرررة منها والثانوية، ما هي إلاّ أسرررلاك لإيصرررال التيار الكهربائي الذي يؤدي  منها والخيال

 .(2)في النهاية، إلى الإنارة الكاملة لفكر الكاتب والحقائق التي راد إيصالها لقارئيه(

ول محيي الدين زنكنة في رفضرره صرراحبة الفندق )لو لم يصررر البطل على ممارسررة الصرردق  يق
الأولى ويعيش برغررد وهنرراء في كنف    ين، كرران يمكن أن يبقى في مرردينتررهمع النفس ومع الآخر 
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أبويره وبكلمرات مجراملرة عراديرة كران يمكن أن يبقي على حيراتره الزوجيرة وبكلمرات منمقرة، كران  
يمكن أن يمتلك الفندق ومالكه أيضراً، لكنه وجد في كل ذلك إلغاء إنسرانيته،فأصررّ على صردقه 

، لقررد أثار البطررل كلام  (3)بحررث مؤرقررة عن المرردينررة الحلم(مع ذاترره فرفض كررل ذلررك في عمليررة  
 عامل الفندق:

 صدق يا سيد ... تزوجها زواجاً شرعياً ولم يقدم لها ... عدا الكلمات الثلاث شيئاً...  -
 لابد أن تكون هذه الكلمات، في هذه الحالة من ذهبن  -
، إن  (4)اناً من الذهب(ما أكثر الكلمات التي من ذهب بالنسرررررربة للمرأة... بل تزن أطن  -

يدة مع زوجته  د هذه المحاورة عمقت جراحات البطل، إذ اسرررررتغور ذكرياته الأليمة ومعاناته الشررررر 
 التي فارقته على ثلاث كلمات، إذ قال لها:

)إن ب ب أجمل منها(، ويودّ أن يسررررتحضررررر في ذهنه الرجل الذي قال لزوجته، إنا أجمل  
 من ب ب.

 والمدينة السررررررررجن، وهام على وجهه باحثاً عن مدينة ترسررررررررو  لقد ترك البطل الفندق القبر
لاح ذو حدين، فمرة تبني  سرررررر فيها سررررررفينة أحلامه، ويتصررررررور البطل أن هذه الكلمات الثلاث  

 العش الذهة وأخرى تفرّط به وتسقطه من عليائه.

  وســـاسـئ -3
الرئيسرررة    ( من الروايات المحتشررردة بالشرررخصررريات، فباسرررتثناء الشرررخصرررياتئاوس)إن رواية  

انوية  هناك ثماني شرخصريات أخرى تتراوح بين الأسراسرية والثانوية. إن بعضراً من الشرخصريات الث
الرواية وتلعب دوراً مهماً في اكتمال   حركة  تسرررررريّر ، من شررررررانا أن  تناط بها مسررررررؤوليات وأفعال

 بنائها الفني واخراجها في صورتها المنطقية.
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عم  ) الفكر، أُعدم والده    ي الديانة، يسرررراريّ إن عزيز شررررقيق داليا وصررررديق زوجها، مسرررريح
وصررل في تحصرريله الدراسرري إلى مرحلة الكلية )في حديقة حيث  في سررجن الحلة المركزي،    (الياس

الكلية حيث كانا يدرسرررررررران معاً، كانا جالسررررررررين على إحدى المصرررررررراطب الخشرررررررربية المبثوثة هنا  
، وفي حوار جرى بين جواد عبد  ، انخرط في العمل السرررررررررياسررررررررري، كباقي أفراد العائلة(1)وهناك(

 الأمير وفرهاد، يسأل جواد عن مصير عزيز:
 أخوها عزيز...  -
، لقد  (2)أجل اعتقل قبل اعتقالي بيوم واحد .. ولا أدري الآن أي سررررررررررجن يطبق عليه(  -

لعب عزيز دوراً لا يسرررتهان به في أحداث الرواية ولاسررريّما تهيئته الجو وموافقته على زواج أخته  
ة من فرهاد المسررررلم، يقول همنكواي: إن الشررررخصررررية )تتحقق من خلال العمل وهذا  حييالمسرررر 

، لقد قبل  (1)القصرررصرررية(  في الشرررخصرررية من أجل ضررررورات الحركة  يقتضررريه أن يضرررحي بالعمق
جتماعية  ديا الموانع الدينية والأعراف الا، متحالمسررررررريحية من شررررررراب مسرررررررلم عزيز بزواج أخته

 على الزواج من أخته.اري يبارك عزيز صديقه فرهاد الكابحة، فخلال هذا المشهد الحو 
 أنت تحبها وهي تحبك ... ما دامت راضية وأنت راض ....  -حبية  -)

 قاطعه عزيز:
هذا مسرررتوى  ألأنا مسررريحية وأنت مسرررلم ... أليس كذلك؟ أليس ذلك ما تود أن تقوله؟  

حظ  ل ، ي(2)... يا فرهاد ؟(ملها  تج  تفكيرك ... ألا تخجل من نفسك ومن الأفكار التقدمية التي
الباحث أن شرخصرية عزيز من الشرخصريات الاسراسرية في الرواية، إذ لولاه لما يتزوج من شرقيقته 

 داليا، ولما تتأسس عائلة فرهاد التي هي محور الرواية الأساس.
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إن شررررررررررخصررررررررررية عزيز تعبّر لا عن فكر الروائي فحسررررررررررب، بل عن همومه الذاتية وتجلياته  
إنسان وآخر، أمّا وظيفته فهي أيديولوجية و)يقصد به   ة بينيلغي الحدود الشكل الإنسانية التي ت

 .(3)النشاط التفسيري أو التأملي(
أمّا أبو حيدر السرائق فهو الشرخصرية الثانوية التي تدير جزءاً مهماً من حركة زمان وحيز  
ا  الرواية، فبعده الجسرررررررردي كما يصررررررررفه الراوي، إنه )يكشررررررررف عن أسررررررررنان قوية تلاعب به

، لكن الواقع عكس ما يتصرررررررررروره فرهاد،  (4)بنيتها( فيالدخان، بلونا الطبيعي دون أن يؤثر  
 يقول أبو حيدر:

 )أنا رجل متهدم... كلّ ما بّي متهدم ... وأسناني أكثر أجزائي تهدماً...
 ء...س.... إنا تبدو... قوية ... بيضابالعك  -
 لا يغرنّك مرآها...  -

 وأضاف بعد ضحكة قصيرة:
 .(1)إنا اصطناعية(  -

إن أبو حيدر هو السررررررررائق الذي أُجرتل سرررررررريارته لإيصررررررررال عائلة فرهاد إلى أربيل، وخلال  
نرة، فيحنّ لتلرك  سررررررررررر المحراورات بينره وبين فرهراد وداليرا تبين أنره كران جنردياً في أربيرل قبرل ثلاثين  
 الأيام الجميلة، فحينما يمرّون أمام سجن الحلة المركزي، يقول أبو حيدر:

زلاء كانوا آنذاك  ررررررررر قبل صس وعشرين سنة كنت أحد نزلاء هذا السجن... علماً أن الن  -
 على عدد أصابع اليدين... والبناية نفسها لم تكن بهذه السعة... ثم يردف قائلًا:

بسربب مسرألة أخرى...    وإنّماأسرتاذ نسريت أن أقول أني لم اسرجن بسربب قضرية سرياسرية   -
 تخجلني الآن..
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............  ............. 
 قتلتُ زوجتي  -

.... أو ....... لأقرل المرأة التي كران يمكن أن تكون زوجتي.... لو لم أجردهرا ليلرة الزفراف  
 ... غير عذراء....

ثم... ثم... بعد تشرررريح الجثة تبين أنا بريئة... ذلك يعني أني كنت أسرررتحق السرررجن....   -
 .(2)بل وحتى الشنق... لأني كنت مجرماً(

شرررخصرررية أبو حيدر )عامل تكويني وبنائي مهم في بنية الرواية، إذ أنا تمثل حلقة إن دور   -
، كما ويؤدي وظيفة )إفهامية أو تأثرية المتمثلة في إدماج القار  في (3)الوصررررررررل بين عناصرررررررررها(

 لمشاهد.يهامه بواقعية الأحداث والصور وا، وإ(1)العالم المتخيل(

لاقته منذ البداية غير جيدة مع داليا، وربما  أما دلشرررررراد خوشررررررناو، فهو شررررررقيق فرهاد، ع -
يعود السربب إلى عدم رضراه من زواج شرقيقه المسرلم من داليا، إذ هي فتاة مسريحية، إن دلشراد  

)بعتبرهرا غريبرة عن الأسررررررررررررة، ويحرص دائمراً أن ينقرل إليهرا هرذا الاعتبرار   –كمرا تقول داليرا    –
كن جيدة، يبدو أن دلشررررررراد كما يقول شرررررررقيقه  ، وحتى علاقته بعزيز لم ت(2)بمناسررررررربة أو بدونا(

 .(3)فرهاد )يوتر علاقاته مع كل الناس(

إن ماضررري الشرررخصرررية وركامات التقاليد والعادات والأفكار الدينية والمذهبية والطائفية،   -
، وتظرلّ حيرّة باقيرة، لا تنشرررررررررررط إلاّ حينمرا تثيرهرا أحرداث الواقع، حيرث  هرامترسرررررررررررخرة في أعمراق

الإنسرررررران، إذ بعد تلك السررررررنين من زواج داليا وفرهاد ينبعث التمايز  الصرررررردمات تثير رد فعل  
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الديني، ويكاد يعصررررررررررف بعلاقة فرهاد وداليا الزوجين المنسررررررررررجمين، لولا حكمة فرهاد ونظرته  
 المنطقية إلى الحياة.

إن وظيفة دلشراد، الشرخصرية المسرطحة في الرواية، هي إبراز تعددية الأصروات واختلاف   -
يرة والأيرديولوجيرة إذ لا يمكن أن يظرل الواقع الفكري للعرائلتين متمراثلًا على طول  اتجراهراتهرا المعرف

 خط الرواية، بل ينبغي بروز أفكار وآراء وممارسات متباينة بل ومتخالفة أيضاً.

حيوي يحرك مسرار   راأما أم داليا فهي من الشرخصريات الثابتة في الرواية، إذ لم ينط بها دو  -
بنتها داليا من فرهاد المسرلم، حيث كانت    زواج ا، إنا رفضرت بشردةالرواية، كل ما نعرف عنه

متمسررركة بديانتها المسررريحية، فالقار  يتذكرها )بسرررهولة وبدون عناء بعد قراءة الرواية، إذ أنا  
 تترك  لم، فحينما تيقنت أم داليا، أن بنتها تتزوج من فرهاد، )(1)تبقى كما هي في ذاكرة القار (

عزيز خاصرة، وبها... وبفرهاد، وو وظلت لأكثر من سرنة.... لا تسرمح بأي  سربة ولم تلصرقها، ب
. إن أم داليرا )هي تلرك  (2)حرديرث عنهرا أو عن زوجهرا، حتى قطعرت كرلّ أمرل لهرا أن تسرررررررررررامحهرا(

الشررررررخصررررررية البسرررررريطة التي تمضرررررري على حال، لا تكاد تتغير ولا تتبدل في عواطفها ومواقفها 
 .(3)وأطوار حياتها بعامة(

لقد انخرط في العمل   فهو والد داليا وعزيز وصرديق حميم لباران والد فرهاد  إلياسأما عم   -
سررجن الحلة المركزي، ففي اسررترجاع يعيد فرهاد إلى الذاكرة تلك    السررياسرري، وزار أكثر من مرة

كانت أمه والعم الياس، صرررررررررديق أبيه الحميم،  )الأيام العجفاء التي زجُّ بأبيه ويزوره عم الياس،  
على    ض، لقد ألقي القب  (4)شاد، يستعدون للسفر إلى الحلة لزيارة أبيه في السجن...(وأخوه دل
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المركزي، حيث ترك من بعده رسرررالة موجهة إلى   عم الياس، وحكم عليه بالموت في سرررجن الحلة
 .(5)10/4/1955عزيز بتاري   داليا وابنه  

، قوي البنية محروق  إن جواد عبد الأمير من الشررررررررخصرررررررريات الثانوية التي )تجاوز الأربعين -
الوجه، ذي عينين حادتين... يرتدي معطفراً متهرئًا... كلح لونه... حتى بات معره في لون جلرده  

، تعرف عليره فرهراد في سرررررررررررجن الحلرة المركزي، إذ قصّ عليره طبيعرة علاقتره بوالرده  (6)المحروق(
نتجاذب  كر هناك،  سرررررررر قائلًا: )كنت مع أبيك فوق جبل )ئاسرررررررروس( ضررررررررمن المجموعة التي تع

، نزل جواد عبد الأمير إحدى  (7)أطراف الأحاديث... ونحتسرررررري... الشرررررراي )الدشررررررلمة( ...(
وألقي عليره   المخبرينالمرات إلى مردينرة كركوك لإنجراز بعض الأعمرال الحزبيرة فتعرف عليره أحرد  

 القبض، يقول جواد عبد الأمير:

 )أحسست بفوهة مسدسه تنغرز في يساري... قال لي: -

  كلمة واحدة، يا سيد جواد عبد الأمير الحلاوي...ستأتي، وبلا  -
 قلت:

 من تقصد... أنت غلطان ... أنا لا أعرفك  -
 ولكني أعرفك.. أعرفك جيداً ... وهذا هو المهم...  -

ثم أشررار إلى اثنين آخرين، كانا يلعبان )الدومينو( وهكذا قادني ثلاثتهم إلى مركز الشرررطة...  
. إن الطريقرة التي (1)إلى الحلرة، بحجرة أن ثمرة اعترافرات عليّ هنرا(  وتّم تسرررررررررررفيري في اليوم الترالي

رسمت بها شررررخصررررية جواد عبد الأمير هي الطريقة التمثيلية، إذ )أتيح للشررررخصررررية أن تعبر عن  
 .(2)نفسها وتكشف عن جوهرها بأحاديثها وتصرفاتها الخاصة(
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لتثبت مصرررررردر المعلومات أو   أمّا وظيفة جواد عبد الأمير في الرواية فهي )وظيفة اشررررررهادية،
، ويلاحظ أن مجريات سررررررررررريرة جواد عبرد الأمير وردت عبر ترداعيرات ذاكرة  (3)دقرة الرذكريات(

فرهاد التي اسررترجعت كل ما جرى لجواد عبد الأمير وما لها علاقة به وبأبيه وبالحركة السررياسررية  
نايا تلك الأحداث بمثابة  التي انضووا تحت لوائها، إن الدور المناط بهذه الشخصية المقحمة في ث

الخيط الرفيع الذي يوصرررررل أسرررررلاك أحداث متداخلة، لكنه في النهاية يظل من الشرررررخصررررريات  
تبقى كما هي في  المسررررررطحة التي )يمكن تذكرها بسررررررهولة وبدون عناء بعد قراءة الرواية، إذ أنا

 .(4)ذاكرة القار (
ايات الثلاث، مع التأشررير على  لقد آثر الباحث أن يجمل ذكر الشررخصرريات الثانوية في الرو 

 الصفحات التي وردت فيها تسهيلًا للإطلاع.
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 الزمان والمكان /الفصل الثالث 

 المبحث الأول
 

 ان ـــالزم

 
المرذاهرب  تعريف الزمن وأبعراده، إذ يختلف تعريفره وأهميتره باختلاف  علىلم نجرد حتى الآن إتفراقراً  

، يقول ميخائيل باختين: )إن كلمة الزمان  (1)في الأجناس الأدبية والعلمية والفلسررفيةف،  والرؤى
في أغلب الأحوال أطروحة غير مكتوبة، تفيد بأن الزمن ظاهرة  نفسررررررررها تظل غامضررررررررة وتعتمد  

لقد وقف القديس أوغسررررطين حائراً أمام تفسررررير الزمن، إذ يقول:    (2)متكاملة وقابلة للتفسررررير(
ما هو، شرررررط ألاّ يسررررألني أحد. لكن إذا ما سررررألني أحد، ما هو    تماما  )ما الزمن إذاً؟ إنني أعلم

الزمن يعني قطعة  )، فقد جاء في لسررررران العرب  (3) سرررررأرتبك(الزمن وحاولت أن أشررررررح له فإنني
، ويلاحظ أن ابن منظور تعررامررل مع اللفظررة تعرراملًا  (4)من الوقررت، والوقررت مقرردار من الزمرران(

الكم، إذ يعردّ الزمن جزءاً من الزمران، أي الأبرديرة، حيرث لا نجرد وضررررررررررروح الرؤيرة في   مبنيراً على
 مسرررررررررررتويات الزمن الكمية، وعرّفه الأشررررررررررراعرة بأنه  التصرررررررررررنيف بين فيالتعريف، بقدر ما يؤكد  
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برررره متجرررردد آخر موهوم( العرب يختلفون    (1))متجرررردد معلوم، يقرررردر  ، والحق )أن المعجميين 
فيقفه على زمن    ،ياماختلافاً شررررررررديداً في تحديد مدى الزمن، بحيث منهم من يجعله دالاا على الأ

، لا تكاد تتجاوز الشرررررررررهرين الاثنين، ومنهم من  الحرّ أو زمن البرد، فغايته في مثل هذا الإطلاق
، وهناك اتجاهان    (2)يجعله مرادفاً له، ولكنهم في معظمهم يجنحون به لأقصررررررررر مدى من الدهر(

 في تعريف الزمن:
الأول: الاتجراه المرادي الرذي يقرّ بموضررررررررررروعيرة الزمران والمكران، إذ إنمرا بمعزل عن إرادة الرذات  

ا واقعهما الموضررروعي المسرررتقلّ )فالزمان والمكان لا ينفصرررلان عن  الإنسرررانية وخارج عنها، ولهم
، وقررد تبلور هررذا المفهوم المررادي للزمن بفعررل التطورات العلميررة    (3)المررادة، فهي تجررلّ لكليهمررا(
القياسررررررات الزمنية الحديثة المتطورة، ترسرررررر  أسررررررس مفهوم    يث آلةالهائلة في شررررررتى المجالات، ح

بالمادة في حركتها الدائبة، فالزمن، )عنصررررررر يحمل قدرة على   الزمن، كحالة موضرررررروعية متصررررررلة
التغيير، يجعل البيئة بكل تفاصرررررريلها لا تسررررررتمر في حالة ثبات، بل يحركها باسررررررتمرار، بوصررررررفه  
متحركراً، فراللحظرة الواحردة، متحركرة إلى اللحظرة التراليرة، وكرل حركرة تحمرل معهرا تغييراً، وبمرا أن  

صرررر فعال في الرواية أيضررراً، وبسررربب هذه الفاعلية، لابدّ للكاتب  الزمان فعال في الحياة فهو عن
أن يحدد زمن الأحداث التي تجري في الرواية، كما ينبغي عليه أن يحرص على وضررررررررررروح المراحل  

الخراص فقط، برل    الزمنيرة بين كرل حردث وآخر، لأن كرل حردث في القصرررررررررررة لا يكون لره زمنره
 .(4)خرى(يكون له زمن علاقاته بالأحداث الأ

الثاني: الاتجاه المثالي الذي يبعد الزمن عن واقعه الموضرروعي الخارج عن إرادة الذات، إذ يشرردّه  
،    (1)نفعالات الذاتية(لزمان والمكان عبارة عن شررركلين للاشررردّاً محكماً بانفعالات الإنسررران، )فا
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يه  أو )مظهر نفسرررري لا مادّي ومجرّد لا محسرررروس، ويتجسررررد الوعي به من خلال ما يتسررررلّط عل 
  بترأثيره الخفي غير الظراهر، لا من خلال مظهره في حردّ ذاتره، فهو وعي خفي، لكنره متسرررررررررررلط،

، لقد ربطت أهمية الزمن وفاعليته بالحركة الدائبة    (2)ومجرد، لكنه يتمظهر في الأشرررياء المجسررردة(
  المسررررتقبل(، ويرى برغسررررون أن )التواصررررل  -الحاضررررر  -في الحياة بين الأزمنة الثلاثة، )الماضرررري

الوجودي بين الماضرري والحاضررر هو تواصررل فوري وعميق ولا يمكنه أن ينقطع إلاّ سررطحياً، من  
الخارج، من الجانب، من اللغة فقط، وهذا الانقطاع ليس انقطاعاً نفسرررررررررررياً يقع في تجربة الفرد،  
لأن الوجود يمتلررك تواصرررررررررررلًا تطوريًا... لررذلررك تبقى هررذه الانقطرراعررات محكومررة بأن تظررل غير  

، ولفظية سررطحية وثانوية، والسرربب الرئيس في نظر برغسررون أن النفس لا تسررتطيع أن  مباشرررة
لأنا تملك وربّما يكون التوقف عند السرررررررريلان    تنفصررررررررل عن الزمان فهي مملوكة دائماً... مملوكة

 .(3)معناه التوقف عن الوجود(
عل ما يتعيّن عليه  يفإن وجود الزمن مرهون بحركته، وتقدمه ) لا يتوقف عند نقطة، بل إن الزمن  

الأسرراسررية  الروائي، إذ أنه )من العناصررر    العمل  ، يعدّ الزمن محوراً أسرراسررياً من محاور  (4)صرررار(بإ
، فالزمن )يمثل الشرخصرية الرئيسرة التي تعدّ ركيزة العمل الروائي،    (5)(التي يقوم علها فن القص

ة إلى الماضرررري وتجاهل العالم  والتي لا تخضررررع في مسررررارها، لقانون عضرررروي أو ميكانيكي، فالعود
من السرررررررررررمرات البرارزة التي    د عر الخرارجي وتحطيم الحبكرة وانعردام النظرام المنطقي، هرذا كلره، إنمرا يُ 

لا يمكن أن تكتب الرواية  )، ويقول فورسررتر    (1)يتميز بها البناء المعماري لرواية القرن العشرررين(
 .(2)بدونه(
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نمط التعرامرل معره، بين الروايرة المعراصررررررررررررة والروايرة  هنراك تبراين في طبيعرة توظيف الزمن، أو في  
الواقعيرة، ففي الروايرة المعراصررررررررررررة، يلُغى ) ذلرك التترابع الزمني لصررررررررررراس مبردأ الاختيرار الواعي  
والمقصرررود لما هو دال على جوهر الهدف من الأحداث، وجعلتها تتوالى دون اعتبار ما يقع فيه  

 .(3)لتتابع(من حركة إنسانية دالة ليست خاضعة لمنطق ا
ه القصرررررصررررري لا   إن الرواية المعاصررررررة )يبلبل فيها المؤلف عن قصرررررد المرجع الزمني، منظماً نصرررررّ
حسررب تسررلسررل أحداث الحكاية، بل الاعتماد على تصرروّر جمالي أو مذهة يجعله يتصرررف في  
ه القصرصري، ومن الممكن تمييز نوعين من التنافر الزمني فقد   تنظيم هذه الأحداث في نطاق نصرّ
يتابع الراوي تسررررررلسررررررل الأحداث طبق ترتيبها في الحكاية، ثم يتوقف راجعاً إلى الماضرررررري ليذكر  
أحرداثاً سرررررررررررابقرة للنقطرة التي بلغهرا في سررررررررررررده، كمرا يمكن كرذلرك، أن تطرابق هرذا التوقف نظرة  

التتابع  )، في حين أن الرواية الواقعية تؤكد    (4)مسررررتقبلية ترد فيها أحداث لم يبلغها السرررررد بعد(
، ويرى أحد الباحثين أن )إشررركالية الأدب    (5)الزمني مع ذكر مقدمة تنطلق من الزمن الماضررري(

، يقول مارسريل بروسرت في أهمية الزمن: )يسرتطيع    (6)القصرصري هي إشركالية زمنية في الجوهر(
الروائي أن يضرعنا في حالة ذهنية تجعل إحسراسرنا يشرتدّ وتتضراعف حدّته عشررات المرات، الأمر  

عررل روايترره مثيرة للغررايررة تمررامرراً، كمررا يثيرنا الحلم الفريررد الررذي يراودنا في النوم، أجررل إن  الررذي يج
الكاتب الفذ يستطيع في ساعة من الزمن، أن يبعث فنياً كل الأفراح والأتراح الموجودة في العالم  

الزمان  ، إن باختين يربط أهمية    (1)والتي يتعذر الحصول عليها في واقعنا ولو على مدى سنوات(
بالمكان الذي يحتويه، بل ويتفاعل معه في كل واحد، حيث )يحصررررررررل انصررررررررهار علاقات المكان  
والزمان في كل واحد مدرك ومشررررررخص. الزمان هنا يتكثف، يتراص، يصرررررربح شرررررريئاً فنياً مرئياً،  
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والمكان أيضررررررررراً يتكثف، يندمج في حركة الزمن، والموضررررررررروع بوصرررررررررفه حدثاً أو جملة أحداث.  
ان تتكشرررف في المكان، والمكان يدُرك ويقُاس بالزمان. هذا التقاطع بين الإنسررران،  علاقات الزم

، تبلور هررذا المفهوم المررادي    (2)وهررذا الامتزاج بين العلاقررات همررا اللررذان يميزان الزمكرران الفني(
للزمن بفعل التطورات العلمية الهائلة في شررررتى المجالات، حيث آلات القياسررررات الزمنية الحديثة 

 مفهوم الزمن كحالة موضوعية متصلة بالمادة في حركتها الدائبة.  سطورة، ترس  أسالمت
توهجه المختلفة، فشرررررجاع  وهناك تصرررررنيفات متعددة للزمن، من حيث أنواعه وابعاده وميادين  

 الأول يتضمن:)مسلم العاني يصنّفه إلى أربعة أنواع، مقسمة على محورين اثنين،  
 التقويمي الذي يقاس عن طريق الآلة.  وهو الزمن  الزمن الفيزياوي:-أ

الزمن السررررررريكولوجي: وهو الزمن كما يبدو في الخبرة الإنسرررررررانية الذاتية وكما تحسررررررره وتراه  -ب
الشررررخصرررريات في ضرررروء الموقف الذي هي فيه، وهذا النوع من الزمن هو الأكثر أهمية في الفن  

 عموماً وفي الرواية خصوصاً.
 الثاني يتضمن:

وهو الزمن الرررذي تقع فيررره الأحرررداث، أو الفترة التررراريخيرررة التي تقع فيهرررا    الزمن التررراريخي:-أ
الروائيون الكلاسررريكيون أن يشررريروا إلى زمن الأحداث بصرررورة تفصررريلية،    الأحداث، وقد اعتاد

 مثل ذكر العام والشهر واليوم والساعة أحيانًا.
أيام وأسررررررابيع وشررررررهور  الزمن الكوني والطبيعي: وهو اختلاف الليل والنهار وما ينشررررررأ من  -ب
 .(1)جسد هذا الزمن في الروايات الملحمية الكبرى(صول وأعوام وسنين وعقود ودهور ويتوف
 في ما  تي:تتجسد  أهمية الزمن في الأعمال الروائية    أن
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، ثم إنه يحدّد في  لأن الزمن محوري وعليه تترتب عناصرررررر التشرررررويق والإيقاع والاسرررررتمرار  -أولًا:
 أخرى محركة مثل السببية والتتابع واختيار الأحداث.نفس الوقت دوافع  

لأن الزمن يحردد إلى حرد بعيرد طبيعرة الروايرة ويشررررررررررركلهرا، برل إن شررررررررررركرل الروايرة يرتبط    -ثانيراً:
ارتباطاً وثيقاً بمعالجة عنصرررر الزمن. ولكل مدرسرررة أدبية تقنيتها الخاصرررة في عرضررره. ولذلك فإن  

من المسرررررررررتوى البسررررررررريط للتتابع والتتالي إلى حفظ  الرواية )أو بمعنى أصرررررررررح في القص( تطورت  
المسرررررتويات الزمنية من ماضررررري وحاضرررررر ومسرررررتقبل خلطاً تاماً، مماّ أدّى في الرواية الجديدة إلى  

 تداخل وتلاحم بين المستويات الثلاثة يصعب معها تتبع قراءة النص.
لشرررررخصرررررية أو  إنه ليس للزمن وجود مسرررررتقل نسرررررتطيع أن نسرررررتخرجه من النص مثل ا  -ثالثاً:

الأشرياء التي تشرغل المكان أو مظاهر الطبيعة فالزمن يتخلل الرواية كلها ولا نسرتطيع أن ندرسره  
 دراسة تجزيئية، فهو الهيكل الذي تشيّد فوقه الرواية.

 
 

  تقنيات السرد
هناك عدد من التقنيات السرررررررررردية لإبراز مسرررررررررتويات الزمن الكمية وعلاقتها بالسررررررررررد، وهذه  

ر حول سررررررررررررعرة النص أو بطئهرا أو تجميردهرا، وبمرا أن تعريف الزمن الجرامع المرانع  التقنيرات تردو 
يسرررررتصرررررعب إنجازه، لتشرررررعب الموضررررروع وتعقده، حيث أقحمت المسرررررائل الفلسرررررفية المجردة في  
تشرررررررخيصررررررره، إذ يفضرررررررل الباحث اختيار الزمن الفلكي المعتمد في مجالات الحياة العملية، )إنه  

في المعرادلات الرياضررررررررررريرة وهو كرذلرك  الرذي يرمز إليره بحرف )ز(  في علم الفيزياء  مفهوم الزمن
زمننا الشرررائع، الوقت الذي نسرررتعين به بواسرررطة السررراعات والتقاويم وغيرها لكي نضررربط اتفاق  

وزمن الحكاية يحدّد    (1)خبراتنا الخاصررررررة بالزمن بقصررررررد العمل الاجتماعي والاتصررررررال والتفاهم(
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لقد أراد جيرار جينيت قياس السررررررررعة    (2)حداث في السررررررررد(بالمدة أو )الديمومة التي تعنيها الأ
السردية برر )العلاقة بين قياس زمني وقياس مكاني )كذا متر في الثانية(: فستحدد سرعة الحكاية  

والأيام والشرررررررهور    بالعلاقة بين مدة ) هي مدة القصرررررررة مقيسرررررررة بالثواني والدقائق والسررررررراعات
س بالسررررررررررطور والصررررررررررفحات( ومن ثم فإن الحكاية  طول )هو طول النص المقيال  (3)والسررررررررررنين(

المتوافقة وهي درجة الصرررررررررفر المرجعية الافتراضرررررررررية عندنا، قد تكون هنا حكاية ذات سررررررررررعة  
قارنة بين  الم، أمّا اسرررتخراج نسررربة مضررربوطة دقيقة في  (4)متسررراوية دون تسرررريعات ولا تبطيئات(

لطبيعي لوقوع الأحداث لا يذكر  لصررررعوبة بمكان، )لأن الزمن ااالحكاية ومدة القصررررة فمن    زمن
في كل حال من الأحوال في كلمات النص الروائي ليستطيع الباحث أن يتبين النسبة الصحيحة  

، إن قياس المدة لا  (1)في هذا المجال(  مهمةولكن التوصرل إلى نسربة تقديرية يكشرف عن حقائق  
بية، فرررر ) الأمر يصبح أكثر  ينسجم وطبيعة القراءة الخاضعة لجملة أسباب نفسية وذاتية واستيعا

صرررررعوبة إذا تعلق بمقارنة جادة نريد أن نقيمها بين زمن القصرررررة وزمن السررررررد.... ] إذ[ نقيس  
زمن الحكي؟ هرل يمكننرا أن نقرنره بزمن القراءة؟ إن في هرذه الحرالرة ينبغي أن عخرذ بعين الاعتبرار  

الحق إنه يحسرن أن نتخلى عن  القراءات السرريعة، والقراءات البطيئة، هل نلجأ إلى حلّ وسرط؟  
 .(2)مقارنة من هذا النوع(

هناك أربع تقنيات سررررررردية تخص حركات البطئ والسرررررررعة، لكن امكانياتها ليسررررررت مطلقة، بل  
 نسبية، وهي:

 التلخيص: زمن الخطاب أقصر من زمن الحكاية.  -1

 
( فضرّلوا كلمة ) مدة( على  101خطاب الحكاية )( وجينيت في 193ج الشركلي  ( وتوماتفسركي في ) نظرية المنه76يلاحظ أن سرعيد يقطين في ) تحليل الخطاب الروائي    (2)

 غيرها

 (80التخييل القصصي ص)، وشلوميت ريمون كنعان 85لقد اختار مصطلح الديمومة كل من سمير المرزوقي وجميل شاكر ) مدخل إلى نظرية القصة ص  (3)

 .102، صخطاب الحكاية، جينيت (98نقلاً عن ) الرواية الدرامية    (4)
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 .(3)الثغرة: زمن الخطاب أقصر من زمن الحكاية، وزمن الخطاب خ صفر  -2
 .وقف: حيث زمن الخطاب أطول من زمن الحكاية، وزمن الحكاية خ صفرالت  -3
 المشهد: حيث زمن الخطاب يساوي زمن الحكاية.  -4
 

  Sommaire التلخيص
)شرررركل من أشرررركال السرررررد القصررررصرررري، تكمن في تلخيص عدّة أيام أو عدّة أسررررابيع أو عدّة  

صررررررررريل حول الأعمال  سرررررررررنوات في مقاطع أو صرررررررررفحات قليلة ومن دون الخوض في ذكر التفا
 .(4)والأقوال التي تتضمنها الصفحات أو المقاطع(

 التلخيص: مساحة النص ر زمن الحدث
  ىالمرور السرريع عل )عديدة للتلخيص، لكنها لا تتعدى مغزى واحداً وهو    (1)وهناك مسرميات

السرررررردية    ، وأوّل من قنن هذه الحركة(2)فترات زمنية لا يرى المؤلف أنا جديرة باهتمام القار (
الإنكليز، إذ قال )وإننرا نسرررررررررررعى فيهرا ) الرواية(، أن نقتفي أثر   يةهو فيلردنج، أحد كترّاب الروا

البلاد بدلًا من تقليرد مؤرخي الحوليرات الذين تدفعهم   الكتراب الذين يهتمون بكشرررررررررررف ثورات
ر متابعة المراد التسررلسررل الرتيب إلى الشررعور بضرررورة ملء نفس القدر من الصررفحات عن أشرره

وسرررنوات خالية من الأحداث كما يخصرررصرررون للفترات المشرررحونة التي تقع فيها أهم الأحداث  
على مسررررررح البشررررررية. ومثل هذه الحوليات كمثل الصرررررحف التي تصررررردر في نفس عدد    المؤثرة

  وما شرررفسررركي )إننا في الخاتمة نصرررادف، يقول ت(3)...(الصرررفحات سرررواء حوت أية أخبار أم لا
، حيث نتعرف في صرررفحات معدودة على حوادث جرت خلال عدة  سررررداً قصرررصرررياً متسرررارعاً 
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سرررلوب غير المباشرررر الذي يلخص  تاراً  اردو )أن المجمل يتكون )مع الأ، ويرى ريك(4)سرررنوات(
، إن أية زيادة في اسرتعمال حركة سرردية بمسرتوى  (5)زمراً عريضرة من الأحداث تتسرارع الحكاية(
هيمنة أحد هذه الأشرركال أو  )لية البناء الروائي فررررررررررررر  يغطي الحركات السررردية الأخرى يخل بجما

م الخلاصررة بكثرة، على سرربيل المثال  االتقنيات من شررأنه أن يخلق خللًا في بناء الرواية، فاسررتخد 
من شرأنه أن يخلق رواية  تزلة ومكثفة، واسرتخدام المشرهد بكثرة من شرأنه أن يخلق رواية واقعية  

 .(6)تسجيلية أو فوتغرافية(
 

 خيص عند الواقعيين وظائف عدة منها:وللتل 
 المرور السريع على فترات زمنية طويلة )فيلدنج(.  -1
 تقديم عام للمشاهد والربط بينها.  -2
 تقديم عام لشخصية جديدة.-3
 عرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص لمعالجتها معالجة تفصيلية.-4
 ع فيها من أحداث.الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وق-5
 .(1)تقديم الاسترجاع-6

ورقرة من الحجم المتوسرررررررررررط تجري في   275إن أحرداث روايرة )هم ويبقى الحرب علامرة( البرالغرة  
يومين اثنين، حيث يحاول الروائي الاسرتفادة من جملة من التقنيات السرردية بصرورة متوازنة دون  

 المتلائمة.  الإفراط والغلوّ، إذ يستعمل هذه التقنيات في سياقاتها
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إن قصررررر مدة المئ الحكائي في رواية )هم ويبقى الحب علامة( يدخل القار  مباشرررررة إلى قلب  
اللحظة المعيشرة في الرواية، بأحداثها الجارية، فلذلك تنكمش مسراحة التلخيص، وتقتصرر على  
ه  بعض الإسررترجاعات الخارجية في معظمها. يصررف يوسررف التأثير النفسرري والوجداني الذي ترك

 لقاء سناء فيه:  
)حوالي الثانية عشررة مسراء، عدت ممتلئاً بفرح تلك السرويعات القليلة التي أضرفتها إلى سرعادتي  
مع سررررررررررناء وأنا أناضررررررررررل من أجل الاحتفا  بها حيّة بكل ما أملك من يقظة الحالم، مانحا إياها  

ضررر، وعدم تركها تتسررلل  حضرروراً دائماً بقوة خيالي مسررتميتاً في الإمسرراك بها طرية في رطوبة الحا
إلى جفاف الماضررررررري رحت أتذكرها وأعيش مجدداً كل دقائقها وتفاصررررررريلها حريصررررررراً على أن لا  

، إن يوسرررف يكثف مدة لقائه بسرررناء، ويسررررع من حركة    (2)يسرررقط منها شررريء ... أي شررريء(
 ، حصلت مرتين:(1)السرد في )السويعات القليلة(. يلاحظ الباحث أن تقنية المجمل

في تحويل )السررررراعات القليلة( إلى )السرررررويعات القليلة(، عبر التصرررررغير، فالتلخيص هنا    الأولى:
 أقل سرعة، إذ تتضمن أحداثاً تناسب قصر المدة.

الثانية: تكثيف ما جرى في اللقاء بين عاشررررررررقين لمدة سرررررررراعات بكلمتين اثنتين، أمّا وظيفته هنا  
السررررريعة إلى سرررريرة تلك العلاقة الحميمة  فهي )تقديم عام للمشرررراهد والربط بينها( مع الإشررررارة  

 .(2)التي تربط يوسف بسناء
يصرررف يوسرررف الفترات التي مرّت بها علاقته بسرررناء في لمح البصرررر، عبر هذا الاسرررترجاع الذي  
يحاول أن يقنع به نفسرررررره بأن )ما حدث قد حدث دون سرررررروء قصررررررد( أو تدبير من أحد، وإنه  

ة والنسريان التي باتت لا تفارقني منذ .... منذ أن  ليس أكثر من تحصريل حالة من حالات الغفل 
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، فالتلخيص  (3)تعلقت بها ذلك التعلق الذي يكاد يبلي حدّ الانصرهار والذوبان في كيان واحد(
هنا غير مكثف ولا يغطي إلاّ حيزاً زمنياً قصريراً، أمّا وظيفته هنا فهي الإشرارة السرريعة الى بعض  

ة يوسررف بسررناء وما يدور بينهما من أحداث ووقائع متعلقة الثغرات الزمنية التي تصرراحب علاق
 بعلاقتهما العاطفية وسيرورة تلك العلاقة ومنجزاتها.

أهلها يقولون أنا شرروهت    -يسرررد الراوي بعضرراً من سرريرة )رؤيا( من وجهة نظر عامل المطعم )
 سمعتنا، وغدت لطخة عار لا يمحوها إلاّ دمها.

 لماذا ... ماذا فعلت؟ -
 بوضع الأواني فوق المائدة:وانمك  
 رفضت الزواج من ابن عمها وهربت لتعمل هنا. -
 ورجال القرية ما شأنم في قضية عائلية؟. -
يقولون إنا أفسرردت نسرراءهم، مكان المرأة البيت، وجودها وسررط الرجال دنس وفاحشررة   -

هرا ودخولهرا المطعم  ، إن الفترة التي هربرت فيهرا )رؤيا( من القريرة إلى المردينرة، ثم اختفرائ(1) و.....(
لتعمرل فيره، ثم تردبير قتلهرا من قبرل الأقرارب، ودخولهم المردينرة لإنجراز التصرررررررررررفيرة، تتطلرب، على  
أقل تقدير أياماً أو أسرررررابيع، وإن تلك الفترة أطول وأكثر من مسررررراحة السررررررد المنُجَز، فوظيفة  

ئها القادمين من  المجمل هنا هي تقديم أكثر من شرررررخصرررررية؛ كعامل المطعم ورؤيا وبعض من أوليا
 القرية للإجهاز عليها، عبر تكثيف الزمن واختزال مجريات تلك الأحداث المرافقة للحالة.

بينما يلوذ يوسررررف بأم وليد خائفاً حائراً، كي تهدّئه من روعه، وإذا بها تقص بعضرررراً من مأسرررراتها  
قرد يبردو ذلرك   التي تمراثرل مرا تجري ليوسرررررررررررف )كنرت جميلرة في زمراني يا ولردي، برل وجميلرة جرداً،

بعيداً عن التصررررديق الآن، ولك الحق ألاّ تصرررردّق، فالزمن، وكوارث الأيام لم تبق فّي شرررريئاً.....  
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كنت أجمل نسرراء مدينتي، وطلبني أكثر من رجل مرهوب الجانب، عظيم الشررأن، ولكن سررفينة  
 أسررطر، إذ  ، إن أم وليد تكثف أحداثاً كثيرة وأزماناً ممتدة في(2)أحلامي رسررت عند واحد منهم(

تسرررع من حركة الزمن وتكثيفه عبر اسررترجاع خارجي لوقائع جرت لها قبل ربع قرن، أمّا وظيفة  
هذا التلخيص المكثف الذي يطوي سررررنيناً من عمر أم وليد، فهي عرض تلك الشررررخصررررية التي  

الوقت  لا يتسرع النص لمعالجتها فنياً بالتفصريل، كما ويقدم مشراهد وأحداثاً مترابطة ومتعالقة في 
 .نفسه

تسرررررررررتمر أم وليد في قص سررررررررريرتها التراجيدية بتلخيص مكثف، بغية إثارة يوسرررررررررف والمتلقي في  
، )أجل يا ولدي ... خطفوه مرات عديدة، وكل مرّة كانوا يسومونه سوء العذاب،  الوقت نفسه

 ولكنه كان يهرب .... فقالت بصوت عميق ممتلئ بحزن غير عادي:
 .(1)لة وأنا في عز شبابي(اغتالوه ... وهكذا غدوت أرم -

إن حركة الزمن في هذا المقطع سرررريعة والمجمل مكثف، إذ يطوي صسررراً وعشررررين سرررنة عبر هذا  
الاسررررررررترجاع الخارجي، فمدة المئ الحكائي يومان، لكنها تتداخل مع الاسررررررررترجاع، بغية إكمال  

 المشهد الروائي في بنائه المتماسك.
التي يعمل فيها، لتهدئة أعصابه بعد أن أتعبته تطاولات  إن يوسف يبحث عن إجازة من الدائرة  

 )هم(، )عليّ أن أتقدم بطلب إجازة بضعة أيام أريح فيها أعصابي.
 يا سيد يوسف ... انتهى الحد القانوني لإجازاتك المرضية والخاصة. -
، إن  (2)هرذا مرا قرالره لي رئيس الردائرة قبرل أكثر من أسررررررررررربوع، ترى مراذا سررررررررررريقول الآن؟( -

مدد الاجازات المرضية والخاصة المتناوبة التي استفاد منها يوسف بصورة متقطعة، تعود  تكثيف  
لأيام وأسرررابيع وربّما لأشرررهر على طول السرررنة، فمهام التلخيص هنا، هي الإشرررارة السرررريعة إلى  
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الثغرات الزمنيرة ومرا وقع فيهرا من أحرداث، وهنراك وظيفرة أخرى مضرررررررررررافرة لهرا التكثيف، وهي  
ر يوسررررف الذي يعد امتداداً لماضرررريه الذي اسررررتنفدت فيه إجازاته الكثيرة التي الربط بين حاضرررر 

تفصررررررررررح عن حاجاته الاجتماعية والنفسررررررررررية الباحثة عن الراحة والهدوء طوراً، وعدم الاهتمام  
 الجاد بوظيفته الحكومية طوراً آخر.

 ينقب يوسف عن ماضي سناء ويتحرّى عمّن حاول الزواج منها، أو عرض لخطبتها:
 سناء ... أخطبك أحد قبلي؟  -)

 وامت ت نظرتها بالدهشة، وتحررت من بين ذراعي
 أرجوك ... أجيبيني  -
 كثيرون.  -
 أ بإمكانك تذكرهم؟  -
 (1)ما أهمية ذلك إنا مسألة قديمة(.  -

إن هذه المحاورة تتسرررررم بتلخيص يسررررررعّ بخطى زمن الرواية عبر الاسرررررترجاع، إذ تطوي فترة، ربما  
شررررررهور، وإنا كما تقول سررررررناء )كثيرون ... وإنا مسررررررألة قديمة(، يكثف الراوي في  تمتد لأيام و 

الحوار هذا، مُدداً متفاوتة وأشررررررخاصرررررراً كثيرين طالبوا يد سررررررناء، أمّا وظيفة التلخيص هنا، فهي  
 )تقديم الاسترجاع( الذي له تأثيره الممتد على حاضر يوسف وسناء.

بث ببائع السرلاح ليشرتري منه مسردسراً كي يحمي به  حينما يضريق الواقع المخيف بيوسرف، يتشر 
 نفسه، حيث يجبيه بائع السلاح:

اسمع .. أنا أعرف والدك حقاً .. أعرف على الأقل الاسررررم الذي ذكرته. وإن كنت لسررررت    -)
 واثقاً من أني اعرفك.. المهمن ربّما صغيراً آنذاك...

 قلت بحماسة:
 

 99 -هم ويبقى الحب علامة  (1)



 (2)فعلًا ... لم أكن قد بلغت السابعة...( -
إن حركة التلخيص هنا سررررريعة، حيث عبر اسررررترجاع أكثر من عقدين من الزمان يذكر يوسررررف  
تاجر الأسرررررررلحة بأنه وأباه اشرررررررتريا منه السرررررررلاح حينما كان في السرررررررابعة من عمره، إن وظيفة  
التلخيص هنا مزدوجة، فمن جانب يعرض المجمل شرررررخصررررريات ثانوية لا يتسرررررع النص لمعالجتها 

كائي، ومن جانب آخر يقدّم الاسرررررترجاع الخارجي الذي يرسررررر  تعالق  مفصرررررلًا لقصرررررر المئ الح 
 الفترات الروائية، غير منقطعة الأسباب بالنتائج.

يصرررف يوسرررف هاجسررره الأمني المفعم بالحيرة والقلق )بقيت سررراهراً حتى سررراعة متأخرة، أقرأ في  
السررررررررررراعرة الليليرة    كتراب ).....( لم أكن أقرأ بقردر مرا كنرت أكوّم السررررررررررراعرات الثقيلرة، بانتظرار

، يلاحظ البراحرث أن حركرة الزمن في هرذا السررررررررررررد  (1)المرتقبرة.... انتصرررررررررررف الليرل أو كراد ...(
بطيئة، ولاتتعدى اجتراء أحداث واقعة في سررررررراعات فقط، فوظيفة التلخيص هنا هي الربط بين  

الناجم عن    مشرراهد متداخلة في فترات متباينة، يقفز فوقها الروائي، بغية إبعاد القار  عن الملل
 التراتبية، وذكر التفاصيل المثقلة كاهل البناء الروائي.

أرسرررررررل والد يوسرررررررف رجلًا إليه، حتى يناقش معه ما يعانيه وما يحتاجه، حيث يعود يوسرررررررف في  
 الهزيع الأخير من الليل، والرجل القادم بانتظاره:

 أين كنت حتى الآن...؟  -)
 ن؟إني أنتظرك منذ الواحدة ... كم الساعة الآ

 الثالثة تقريباً..
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، إن حركة الزمن  (2)إنه الفجر إذن، كم بقي للفجر؟ وأنت قضريت الليل كله في الخارج؟( -
، حيث كُثِفت سررررراعتان قضررررراهما كل من يوسرررررف والرجل القاصرررررد، فوظيفة  (3)هنا بطيئة راخية

التلخيص هنا هي عرض الرجل ضررمن تعرّف بسرريط، إذ هو من الشررخصرريات المسررطحة، لأن  
 ية لا تتسع لمعالجة هذه الشخصية إلاّ في لمحة من الإشارة.الروا

 إن سناء معجبة بأسلوب يوسف وبقصصه وتتمنّى لو يكمل القصة:
 أين وصلت في كتابة قصتك؟  -)
، يلاحظ أن كثافة الزمن شديدة، إذ يختزل  (1)لم أزدها حرفاً منذ أكثر من عام. ما أدراك بها؟(-

 بغية الإشارة إلى الثغرة الزمنية، وربط المشاهد وتقديمها.يوسف سنة انقطاع عن الكتابة،  
إن اسرررررتخدام التلخيص في رواية )هم ويبقى الحب علامة( ضررررريّق المسرررررافة، محدود الاسرررررتعمال  

 لسببين اثنين:
الأول: إن الرواية ليسرت من روايات الأجيال ذات الزمن الممتد إلى عقود من السرنين، إذ زمنه  

السرررررد تضرررريق بالتلخيص إلا النرررررررررررررررزر اليسررررير الملةّ لحاجات الرواية    الفعلي يومان، فمسرررراحة
 وتقنياتها المتعددة.

الثاني: إن محيي الدين زنكنة من الروائيين المحدثين الذين يبحثون عن التقاط اللحظات الحساسة 
 المعبرة ذات المردود الفاعل، حيث تلك اللحظات المقتنصررة يبني عليها الروائي خلفية المشرراهد

 .Awalepse  اللاحقة التي تزيد من ربط الحاضر بالماضي وتعالقهما ضمن النسيج الروائي
في رواية )بحثاً عن مدينة أخرى( تتقلص مساحة التلخيص أمام تقنيتي المشهد والوقفة، استجابة  
لقصرررررر زمن الرواية الحقيقي. يصرررررف الراوي )بطل الرواية( علاقته بصرررررديقه، إذ تمتد إلى ثلاثين  

وهو صرررديق أحبه وأجلّه، تربطني به علاقة قديمة متينة، تتوغل   –خلت )آخر الأصررردقاء  سرررنة  
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جذورها بعيداً في عمر الزمن، حتى تكاد تلامس شرررررررررررغاف أول يوم من أيام التحاقي بمدرسرررررررررررة  
، إن التكثيف الشديد للزمن  (2)الروضة الأولية، قبل ثلاثين عاماً، )أنا الآن في الرابعة والثلاثين(

في ثلاثين سررررررررنة، إذ يعيد بالذاكرة إلى )أول يوم من أيام التحاقي بمدرسررررررررة الروضررررررررة  ينحصررررررررر  
الأولية(، فالوظيفة لهذا التلخيص هي تأكيد على عمق علاقته بهذا الصرررررررررديق، عبر اسرررررررررترجاع  
الذاكرة، والإشررررارة إلى تلك الثغرات الزمنية التي تؤسررررس لعلاقة موغلة في القدم والتي آلت إلى  

 المأساوية.هذه النتيجة  
إن التلخيص عبر الاسرتباق يندر وجوده في روايات محيي الدين زنكنة إلا النررررررررررررزر اليسرير، ففي  
إحدى تنبؤات الراوي )بطل الرواية( لمصرررير زوجته، يقول: )المسرررألة بسررريطة جداً ... أنا أتوقع  

خاصرررررة  لكِ هذا المصرررررير: سرررررتتزوجين رجلًا آخر، وما أكثر الرجال الذين سررررريتهالكون عليك،  
وأنت ماتزالين في قمة جمالك وحيويتك... وتحتاجين إلى سرررررررررررنوات عديدة حتى تفقدي شررررررررررريئاً  
منهما ... بيد أنك قبل ذلك بكثير، أقولها بيقين، سررررررررتعثرين على الرجل الذي تجدينه أسررررررررهل  

، إن  (1)وأسرررررلس قياداً مني... فلا تقلقي ولا تخافي أو بالحري... لا تتصرررررنعي القلق ولا الخوف(
أنّ هذه الأفعال يتمخض عنها تأسيس    إذئر خطى الأحداث تسير بسرعة بطيئة نحو الأمام،  وتا

حياة زوجية جديدة لزوجته بعد موت أو قتل الزوج، )سررتتزوجين ... سررتحتاجين .... سررتعثرين  
على الرجل الذي تجدين... لا تقلقي ... لا تخافي ....(، يلاحظ الباحث أن اسرررررررررررتعمال )س(  

يف ل يام المقبلة عبر الاسررررررتباق الذي يكاد أن يكون محدداً بفعل تشررررررديد بدل )سرررررروف( تكث
الراوي على ما يحدث في المسرررررررررررتقبل القريب، فوظيفة التلخيص هنا هي تقديم مشرررررررررررهد روائي  

 مستقبلي وذي صلة بأحداث الحاضر، بل ونتائج لها.
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: )في ناية شرهر العسرل،  سرترجاع إلى الأيام الوردية لشرهر العسرل قائلاً لإيعود الراوي عبر هذا ا
شرردت على يد مدير الفندق وقالت له بحماس: شرركراً لك... شرركراً على كل شرريء(. وأطارت  
إلّي بيدها اليمنى قبلة. لم أدرِ أين سقطت إذ أهملتها تماماً ولم أعرها أي انتباه... ويبدو أن الأمر  

وس الوداع، التي اعتادت على  بالنسرررررربة إليها لم يكن ذا أهمية ... إذ لم يكن أكثر من بعض طق
، إن التلخيص هنرا جراء برقيراً، إذ يكثف  (1)ممرارسرررررررررررتهرا كجزء من عراداتهرا التقليرديرة العرديردة...(

الراوي أحداثاً وقعت قبل ثلاثة أشرهر، يلاحظ الباحث أن ربط حركات الزوجة )الشردّ على يد  
التعود على الحالة( المتململة بين  المدير، توزيع القبلة على الهواء، عدم الاهتمام بمصررررررير القبلة،  

العفوية والقصرررردية، تمهيد لافتراق الزوجين، فوظيفة التلخيص هنا هي إشررررارة سررررريعة إلى بعض  
اللحظات والمواقف التي تقع فيها، ولها مسررررررررراس مباشرررررررررر بمسرررررررررتقبل العلاقات التي تربط بطل  

 الرواية بزوجته.
ف الأيام الذهبية لشرررهر العسرررل )بحثت عن  يعرض الراوي العليم علاقته الحميمة بزوجته، ويصررر 

زجاجة العطر التي أهديتها إياها أول يوم زواجنا قبل ثلاثة أشرررررررررررهر فقط، لم أجدها، بالرغم من  
، فالتلخيص يكثف ثلاثة أشهر، عبر استرجاعه تلك الأيام، وأمّا وظيفة  (2)أنا لم تستعملها قط(

، ولا سريما  (3)الزمنية وما وقع فيها من أحداث(المجمل هنا، فهي )الإشرارة السرريعة إلى الثغرات 
 البحث عن تلك الزجاجة التي ترمز إلى قدسية علاقتهما التي آلت إلى الفراق.

إن الراوي )بطل الرواية( يكثف بعضررررراً من تجارب سررررريرته الماضرررررية عبر اسرررررترجاعه لتلك الأيام  
أقف على تل ضرخم من الأيام الممتلئة  الممتلئة بالعار، إذ يختزل مجريات وأحداثاً كثيرة )أنا الآن  

بالعار والضررعف والهوان... وأرسررو على شرراطئ بحرها من التجارب السرروداء والعذابات القاتلة  
.. التي لن أدعها تتكرر مهما كان الثمن، وإذا كانت نقطة ضرررعف، صرررغيرة ربّما قد انشرررق منها  
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نما منه ذلك التل الضررخم، الذي  هذا البحر الضررخم، وإذا كان خطأً ما، عفوي ربما، قد تولد و 
، إن هرذا المجمرل  (4)علا وتنوع حتى ابتلع كرل ربيع حيراتي ولفظره حيراة دائمرة اليبس والجفراف(،

السررريع، يلخص أحداثاً جرت في ربيع عمره، حيث تبرز تلك الأحداث صررراع البطل الداخلي 
التلخيص هنا، هي الربط    وإدانته الضرمنية لذاته من جرّاء خضروعه المذل لمشريئة والده، فوظيفة

بين ضررعفه في الماضرري أمام سررطوة والده، وتمرده في الحاضررر، على تلك التركة الثقيلة من تقاليد  
 الخضوع والاستلام.

إن بطل الرواية الثائر على ممارسات أبيه المتخلفة وتقاليد البداوة المتهرئة، يلخص مشاهد زواج  
)أجل تشرتريها، تشرتريها من أبويها القذرين... ثم تأتي   والده من فتاة صرغيرة يكبرها بأربعين سرنة

... بقراض حقير ليبرارك هرذه الصرررررررررررفقرة وفمره ممتلئ بردنانيرك ثم إن لهرذه الفتراة خطيبراً، وأحردهمرا  
،  (1)يحيا بحب الآخر، والحياة مفتوحة أمامهما، فلماذا تدفنها في جحيم سنوات عمرك المعدودة(

راسرررررررريم الزواج فحسررررررررب، بل يؤشررررررررر إلى علاقة الفتاة  إن هذا التلخيص السررررررررريع لا يكثف م
بخطيبها، كما ويوجز بقية حياة والده، في هذه الجملة )فلماذا تدفنها في جحيم سررررررنوات عمرك  
المعرردودة(، إن وظيفررة تقنيررة التلخيص عبر الاسرررررررررررترجرراع والاسرررررررررررتبرراق، في إطررار تكثيف الأيام  

مع عرض شررخصرريتين ثانويتين وهما زوجة  والشررهور والسررنين، هي تقديم المشرراهد والربط بينها،  
 الوالد وخطيبها الغائب عن ساحة الرواية والمؤشر إليه بهذه الكلمة فقط.

يصرررررررررررف الراوي علاقة جارته بأمه مع النتائج المتمخضرررررررررررة عن هذه العلاقة والزيارات المتبادلة  
رفة واحدة  وهي نفسررررها صرررراحبة الدار التي اسررررتأجرت أمي عندها، غ  –بينهما )بيد أن جارتنا  

 .(2)التي كثيراً ما تتردد علينا... وتنفرد بأميّ لساعات طويلة...(  -لكلينا
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يلخص الراوي فترة اسررررررتئجار أمه الغرفة وانفرادها بصرررررراحبة الدار لسرررررراعات، حيث يختزل ما  
يدور بينهما، مع كيفية انتقالها من بيت والده إلى الدار الجديدة وما دار وحدث مفصرررررررررررلًا، إن  

 مل هي تقديم شخصية جديدة وهي صاحبة الدار.وظيفة المج
ها الراوي العليم بتفاصررررريله، يلخصرررررها   إن ما دار بين بطل الرواية وصررررراحبة الفندق الذي قصرررررّ

، فوظيفرة التلخيص  (1)عرامرل الفنردق بجملرة واحردة وهي )لقرد جرحرت كبرياء صررررررررررراحبرة الفنردق(
ل من قبل، كما ويذكر لهذا التلخ يص بطل الرواية بخطورة موقفه الذي  الفنية هي إيجاز ما فُصرررررررررّ

 آل إلى طرده من الفندق، إذ رفض الزواج منها ونرها بأقذع الكلمات.
إن تقنية التلخيص في رواية )ئاسوس( لا ترد إلا في الاسترجاعات الكثيرة المتداخلة مع أحداث  

كائي لا يتعدى  الرواية الرئيسررررررة، والتي تمنحها مسرررررراحة واسررررررعة من التنوع، إذ أن زمن المئ الح 
 ست ساعات، تبدأ برنين الهاتف من أربيل فسفر العائلة وتنتهي بوصولهم إلى مشارف أربيل.

بينما يتمعن فرهاد في ابنه آسررررو، فإذا به يتذكر مرضرررره الذي نش قلب والديه نشرررراً، يصررررف  
  الراوي العليم آسرررررررو من وجهة نظر والده فرهاد )إذ يكتفي بأن يوسرررررررع من ابتسرررررررامته مبتهجاً 
بضحكات ابنه العامرة بالحياة التي كاد المرض اللعين الذي ابتلى به قبل أسبوع واحد فقط، أن  
يمتصررررها من بدنه ويعيده إليهم عوداً أعجف، ملازماً سررررريره الذي غدا طيلة الأسرررربوع الماضرررري 

مرض  ، يمتاز هذا السرررد بتكثيف اللحظة المشررحونة بعاطفة الأبوة إزاء ابن، أوهنه  (2)جزءاً منه(
مفاجئ كاد يبري عظامه بريًا، لقد اختزل الراوي أسرررربوعاً، وأوجز أحداثه في وصررررف آسررررو، أمّا  
وظيفرة التلخيص، فهي تقرديم أحرداث ومشررررررررررراهرد وربطهرا بالحردث الرئيس، لاكتمرال  الوحردة  

 الموضوعية للبناء الروائي.
 يمسك بكلتا يديه:يصف الوالد طلب ابنه زيارة حوض الأسماك )قبل يومين، قال له ئاسو وهو  
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 بابا ... خذني إلى حوض الأسماك. -
 حوض الأسماك ... أين هو هذا الحوض؟ -

حسرررين يقول ... على طريق النجف ... فيه أسماك ملونة أحمر ... أصرررفر ... أبيض ...   -
، فالتلخيص هنا بطيء، حيث يوجز ما دار قبل يومين عبر الاسترجاع  (1)هل ستأخذني بابا ...(

الراوي من خلال هذا التلخيص ربط المشراهد المتعالقة التي تخص ما يجري لابنه  الخارجي، ويود  
 آسو الذي غدا مصدر إزعاج وإثارة، لا للوالدين فحسب، بل ولأبي حيدر السائق.

يصررررف فرهاد أسررررلوب زوجته داليا في الاتهام المسرررربق ل خرين ونزعتها الشرررركية المتردية )ذلك  
اماً مسرربقاً موجهاً إليهما كليهما أو بالحري إليها بالذات، وبشرركل  دأبها دائماً، تتصررور أن ثمة اته

خاص جداً، ربما بسرربب الظروف التي رافقت زواجهما... حيث نشررأ عنها اعتقاد في أربيل، في  
، إن هذا  (2)العوائل ذات المواقف الخاصرررررة ازاءهم على الاقل، بأنا قد خطفت رجلًا وتزوجته(

متكرر من قبل داليا لأهل زوجها فرهاد، ولا يسررررتسرررراغ عرض    التلخيص يسررررتخدم لعرض اتهام
 شكوى داليا مفصلًا أكثر من مرة.

يصررررف الراوي العليم زيارة فرهاد إلى سررررجن الحلة المركزي، أياماً لا يتجاوز السررررابعة من العمر  
)هو أيضررررررررررراً تعرض ذات مرة، لتفتيش دقيق من نفس النوع، بالرغم من أنره لم يكن آنرذاك قرد  

السرررررررابعة من العمر، وحين أحتج العم الياس، الذي جاء فرهاد بصرررررررحبته، على ما يجري    تجاوز
 لهذا الطفل ... قال شرطي يتدلى من تحت أنفه مباشرة شاربان كثان.

 .(1)طفل ...؟( -
إن التلخيص يسررررررررررررع من حركرة زمن الروايرة عبر الاسرررررررررررترجراع، حيرث اختزل عقردين ونيفراً من  

سررررريع يحس المتلقي، لا بضرررررورة الانتباه إلى ملاحقة هذه السرررررعة  السررررنين، وإزاء هذا الهبوط ال
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فحسررب، بل وربط الأحداث بعضررها ببعض، إن تفاعل زمني الحاضررر مع الماضرري يتمخض عنه  
مشاهدة ذلك الامتداد النضالي لتلك العائلة إلى بدايات العمر، حتى غدا نوعاً من التعوّد على  

 ممارسة النضال.
جاع الماضررري بطولة الطفل الذي حمل المناشرررير إلى السرررجن ثم اكتشرررف  يعرض الراوي عبر اسرررتر 

مره فألقي عليه القبض )منذ أكثر من ثلاثة أشهر وهذا البطل الصغير هو الرئة التي تتنفس من  
، اختزل الراوي الأحداث ومجريات الحركة الروائية في ثلاثة  (2)خلالها  تينا بالمناشرررررررررير والأخبار(

الأحداث عبر الاسرترجاع الخارجي، فمهام التلخيص هنا، تقديم شرخصرية   أشرهر، إذ يكثف زمن
الطفل الذي لا يتسررررررررع النص الروائي لمعالجتها إلا بهذه الصررررررررورة التي تقحم الطفل في خضررررررررم  

 الأحداث السياسية المنوعة المشاهد والفصول.
اكرة، مسررررلّطاً  يصررررف لنا عم الياس، والد داليا، أوضرررراع السررررجناء ومعاناتهم، عبر اسررررترجاع الذ 

الضرررروء على والد فرهاد )باران(، الذي ظل في سررررجن نقرة السررررلمان سررررنوات عجاف )وابتلع  
سررررجن نقرة السررررلمان سررررت سررررنوات من عمر أبيه، ثم خرج منه محملًا ببعض هدايا السررررجن،  
بذور الموت الخفية التي يزرعها في الإنسرررران.. التدرن، الروماتيزم ... بالإضررررافة إلى شررررلل جزئي  

كلتا يديه، بسررررربب تعليقه لفترات طوية ... وبضرررررعة كسرررررور في أضرررررلاعه... ومن يدري ماذا    في
 .(3)أيضاً كان يضاف إلى القائمة ... ولم يفجر الشعب ثورة في تموز(

يلاحظ الباحث أن حركة التلخيص هنا مكثفة، إذ تقص الرواية تأريخاً يمتد إلى ثلاثين سرررررررنة من  
جون والمعتقلات فالراوي يشررير مسرررعاً إلى الثغرات الزمنية التي  المواجهة والنضررال ومعاناة السرر 

تحدث فيها وقائع ومواجهات الناس مع السرررلطة وما يلاقونه من التعذيب والمعاناة ضرررمن إبراز  
 السيرة النضالية لفرهاد.

 
 76 -نفسه  السابق   المصدر (2)

 80 - المصدر السابق نفسه (3)



يلخص الراوي الأيام والسرررررنين عبر الاسرررررترجاع الخارجي، حيث يلتقي جواد عبد الأمير بفرهاد  
ن الحلة المركزي، )في نفس سرررررجن الحلة المركزي ... ويا للمصرررررادفة الغريبة نن أجل في  في سرررررج

نفس السررررررررجن، التقى بجواد عبد الأمير كان فرهاد آنذاك في الصررررررررف المنتهي في الكلية، حين  
ألقي القبض عليره، مع مجموعرات كبيرة من النراس من قطراعرات متبراينرة، عمرال، فلاحين، طلبرة،  

، إن وظيفة التلخيص  (1). نسررراء رجال.. صرررغار كبار... في عشررروائية عمياء(كسررربة، عاطلين ..
هنا هي تجميع شررررررخصرررررريات الرواية في فترات يُسرررررررعّ الراوي بوتائرها، بغية إلقاء الضرررررروء على  

السررير العام لأحداث الرواية حتى عند اجتزائها.    فيالشررخصرريات الثانوية وأدوارها التي لا تؤثر  
ائي محيي الدين زنكنة أوغل في إقحام أحداث ومشرراهد جانبية صررغيرة،  يلاحظ الباحث أن الرو 

بقدر ما تثقل كاهلها، بل ويزيد من انماك وانشرغال    ةيالهيّن لا تزيد من جمالية الروا  ذات الوقع
 تضعف تركيزه على الأحداث الأساسية في الرواية.  من ثمذهن المتلقي،  

 
 الحــذف 

يرة الحرذف، إنره )السررررررررررركوت نرائيراً عن فترات معينرة قرد تكون  الحركرة السررررررررررررديرة الثرانيرة هي تقن
، إن تقنية  (2)بالسررررررنوات أو الأشررررررهر أو الأيام بحيث يكون زمن الحكاية أكبر من زمن السرررررررد(

الحرذف )تعمرل على تسرررررررررررريع حركرة السررررررررررررد، حين يقوم الراوي بإسرررررررررررقراط فترة زمنيرة من زمن  
 ذات المغزى، وهي:  فيف، لكنها جميعاً تؤكد  لتقنية الحذ   (2)، وهناك مسمّيات شتى(1)الحكاية(

 )المقطع المسقط في النص( ]خ الخطاب[ من زمن الحكاية.
 إن تقنية السرد تؤسس الحركة الأكثر سرعة في السرد.
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 وهناك نوعان من الحذف في الرواية:
، كرررررررررررررر )بعد مرور  (3)الحذف الظاهر أو الصرررريح، ويتميز بوجود إشرررارات عليه(  القطعالأول: )

 .(4)نة، ومرت ستة أشهر، ويعتبر فيلدنج نفسه مبتكرها ثم تبعه ستندال(س
الثاني: هو الحذف الضررررررمني، وهو الذي يفترضرررررره القار  نتيجة الانتقال من فترة زمنية إلى فترة  

 .(5)أخرى دون النص على ذلك
 وبعض  يصرررف يوسرررف دخوله المطعم الذي تعمل فيه رؤيا )طلبت أكلًا دسماً كباباً وبيضررراً مقلياً 

الخضرررار وكوب قهوة وحليباً.... ثم أبدلته بكوب شررراي، إذ تذكرت قهوة أم وليد. قبل أسررربوع  
، حذف يوسرررررررررف أسررررررررربوعاً بأحداثه ووقائعه،  (6)منعني الطبيب من الإكثار من تناول المنبهات(

 فالثغرة هنا صريحة محددة، والغرض منها ربط المشاهد المتنوعة، ذات العلاقة السببية.
م وليد ما حدث لها من قبل اللصوص )آخر مرة سطا فيها اللصوص على منررررزلنا كانت  تسرد أ

، إن حركة الزمن هنا سرررريعة عبر اسرررترجاع الذاكرة، لأيام كانت أم وليد  (7)قبل حوالي ربع قرن(
ربع قرن(، إذ أنه حذف صررريح غير محدد، لأن    بحدودفي عز شرربابها، فالحذف أسررقط أحداث )

ل التحررديررد عن الكلمررة. بعررد أن تقص أم وليررد حكررايررة آلامهررا وأوجرراعهررا  ( تزيرر بحرردودلفظررة )
ليوسرررف، يقول يوسرررف لنفسررره عبر مونولوج داخلي )إذن فبعد ربع قرن لا يجد إنسررران الأمان،  
قبرررل ربع قرن أبو وليرررد، واليوم أنا ... ورؤيا، أمرررا غيّرت من طبررراعكم حركرررة الزمن الررردائبرررة  

، إن المحررذوف هنررا محرردد صرررررررررررريح، وهو ربع قرن،  (1)لعررالمن(الطويلررة... آه ... مررا أحقر هررذا ا
فحركة الزمن سررررررريعة جداً، حيث أُسررررررقطت أحداث ربع قرن، بغية ملء الثغرات الزمنية فيها،  
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لكن الجملرة التنبيهيرة )أمرا غيرت من طبراعكم حركرة الزمن الردائبرة الطويلرة( تُسرررررررررررقط زمنراً غير  
وقبلها، يرجّح أن يكون المقصرررررررود )بحركة   رة نفسرررررررهاالفقمحدّد، في حين أن ورود )ربع قرن( في 

الزمن الدائبة الطويلة(، ربع قرن، إذ السرررررررررررياق يتطلب ذلك المعنى )إن اللعب بالأزمنة، داخل  
الأحرداث، من حيرث المراهيرة والوجود، وإنمرا من حيرث    فيالقصرررررررررررة، عمرل جمرالي بحرت، لا يؤثر 

فسررري من كل شررررور )هم( ... من أجل  : يقول يوسرررف )يجب أن أحمي ن(2)الصرررياغة والترتيب(
، إن الراوي يحذف  (3)بيتنا الذي بدأنا نصنع لبناته الأولى ... من الذي ينقذ الغد من الغيلان؟(

ا تقع في الغرد، من لحظرة التفوه بهرا، وحتى بعرد الغرد، إن )الغرد( هو   الأحرداث المجهولرة التي ربمرّ
الغد( لا يعني هنا اليوم التالي المباشررررر. يقول  الزمن المنفتح على المسررررتقبل بأيامه وشررررهوره، إذ )

تاجر الاسررررلحة الذي التمس منه يوسررررف أن يبيع له مسرررردسرررراً )لا أكتمك ... لقد بقيت حتى  
بعد الحظر الشرررديد أبيع في الخفاء، ولكن مسررردسررراً واحداً جرّ عليّ اللعنة، لا بدّ أن يكون هو  

 .(4)ملعونًا(
ددة، حيرث أُسرررررررررررقطرت فيهرا الأحرداث الجراريرة والأفعرال  إن فترة )بعرد الحظر الشرررررررررررديرد( غير محر 

والحركات التي مارسرها تاجر الأسرلحة، فوظيفة الحذف هنا، هي ربط الماضري بالحاضرر والتأشرير  
من خلال ذلك إلى أهمية المسرررركوت عنه. يحدّد يوسررررف الوقت الذي تسررررتغرقه سررررفرته إلى أبيه  

رة هنا صررررريح لكنه غير محدد، إذ أنّ  ، فالثغ(1))ولكن السررررفرة وحدها تسررررتغرق عدة سرررراعات(
 )عدة ساعات( التي تستغرقها سفرته، يسقط عنها كل ما يجري وما تقع من أحداث.

يسررد يوسرف )بطل الرواية( ما دار بينه وبين الشررطي، حينما أراد أن يسرتعير منه بندقيته لليلة 
 واحدة ليحمي بها نفسه:
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 أعيدها إليك مع إشراقة الشمس  -)  
، إن الحذف في الحالتين )مع إشرررررراقة الشرررررمس( و )قبل  (2)إعادتها لي قبل الثانية(  أبوسرررررعك  -

الثانية( صررررررررريح غير محدد، فسرررررررررعة الزمن في الحالتين بطيئة، لا تتعدى سرررررررراعات، والأحداث  
إعادتها( أقل من    -المسرررررقَطةَ المفترضرررررة خلال السررررراعات المحذوفة، لن تتبيّن، وصررررريغتا )أعيدها

 كوت عنه المتوقع.مساحة الزمن المس
ها )أذكر أني تناولت  يترك القراءة وعوّضررررها بالإبحار في عين  حيث،يصررررف يوسررررف تأثره بسررررناء  

الكتاب الذي قتل من عمري أسررررررربوعاً كاملًا فعلًا ولكني سررررررررعان ما ألقيت به جانباً مفضرررررررلًا  
 .(3)الاحتفا  بصورتها والإبحار داخل عينيها على القراءة والكتابة معاً(

ت في السرررررد أحداث أسرررربوع كامل من زمن الرواية، حيث الإضررررمار مصرررررّح محدد، أمّا  أُسررررقط
 وظيفته فهي إبراز مشاهد ترتبط بأحداث الرواية المقبلة.

في رواية )بحثاً عن مدينة أخرى(، يسترجع الراوي العليم عبر مونولوج داخلي أياماً كانت علاقته  
يحدث بيننا أي سررررررروء تفاهم أو مشررررررراحنة، أو    مع زوجته جيدة، حيث يسرررررررودها وئام ومحبة )لم

خصررام من النوع الذي اعتادت العوامل الكلاسرريكية أن تتناوله مع وجبات الطعام، أو تشررتريه  
من السررررروق مع الحاجات البيتية الأسررررراسرررررية كل رأس شرررررهر ... أو تكرره ... أثناء السرررررفرات  

 .(1)والرحلات والزيارات(
أس شررررررهر(، أما في )أثناء السررررررفرات والرحلات والزيارات(  إن الحذف مُصرررررررّح مُحدّد في )كل ر 

فصرررررررررررريح غير محردّد، إن تجميع حرذفين  تلفين من حيرث التحرديرد وعردم التحرديرد، تنويع من  
 حيث الصياغة والترتيب وربّما يضيف مسحة جمالية على السرد.
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شررطة: )مرة  ضرابط  لدن  يسرترجع الراوي عبر مونولوج داخلي حادثة اعتقاله بتهمة سرياسرية من  
قبل أكثر من عشرررة أعوام، اعتقلت بتهمة سررياسررية، كان ضررابط الشرررطة الذي يتولّى التحقيق  

، يسرررررررررقط  (2)من كبره غير المتناسرررررررررب مع حجمه(على الرغم  معي فارغ الرأس إلى حدّ مذهل،  
الراوي أحداث ووقائع عشررررة أعوام، فالحذف هنا صرررريح محدّد، أما وظيفة الإضرررمار هنا فهي  

مشررهد يماثل ما يعانيه مع زوجته الآن، إن هذا التماثل بين الوضررعيتين تأكيد طبيعية الحالة    إبراز
 وتكرارها، لاسيّما في بعدها السلة.

يصرررررررررررف الراوي )بطل الرواية(، علاقته المتململة مع زوجته: )بعد ذلك ببضرررررررررررعة أيام، وكانت  
. إن الحذف صرررررررررررريح غير  (3)خرى(العلاقة التي التأمت حديثاً، ما تزال طرية، أصرررررررررررابتها هزة أ

 محدّد، إذ يقصد به ربط المشهد بعلاقته المقبلة المتأزمة مع زوجته.
 يبُدي صديق الراوي أسفه على علاقة الراوي المأزومة مع ما حوله من الناس:

، لقد أسررررررررقط  (1)بالأمس أمّك، وقبل الأمس أبوك، واليوم زوجتك، ومن يدري من في الغد(  -
التي وقعت في الأمس وقبله والغد أيضرررراً، إذ الحذف صررررريح لكنه غير محدد،  الراوي الأحداث  
الغد( غير مُشخصّتين بيوم معين، فرر )الأمس( ليس اليوم الفائت، بل يمتد    -إن لفظتي )الأمس  

 إلى أيام سابقة غير محددة، وكذلك )الغد( ليس اليوم القادم المباشر، بل يمتد إلى أيام مقبلة.
 بطل الرواية الزواج من رجل تكبره بأكثر من ثلاثة عقود، يقول لها الابن:  حينما أرادت أم

. إن كثافة الزمن شرررررررررررديدة، حيث أسرررررررررررقط (2)لقد خلقت هذه المرحلة قبل ثلاثين عاماً( -
الابن أحرداث ثلاثين عرامراً من عمر والردتره، أمرّا مهرام هرذا الانقطراع الزمني، فهي إبلاغ الرجرل  

دعِ. يصرررررررررررف الراوي العليم  الرذي يودّ الزواج منهرا بحق يقرة عمرهرا الرذي أوهم الرجرل بره برل خرُ
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الفنردق الرذي قصرررررررررررده، فرأقرام فيره، )الفنردق قرديم... مترآكرل الجردران ... يبردو كبنرايرة أثريرة تمتد  
جورهرا إلى أغوار زمن بعيرد ... موغرل في القردم، ممعن في البعرد... يكراد لا يمرت إلى عصررررررررررررنا  

ا ضمني فررررررررر )أغوار زمن بعيد( غير محدد، لكنها تعود لعقود  ، إن الإضمار هن(3)الحديث بصلة(
من السنين الطويلة من عمر الفندق، وما حلّ به وبالزوار القادمين إليه والمقيمين فيه، إن تجاهل  
هرذه الفترة المكثفرة، يقصرررررررررررد من ورائره تقبيح صرررررررررررورة الفنردق، وتآكرل عمره الآيرل إلى الانيرار  

 والتساقط.
احة تقنية الحذف في رواية )ئاسرروس(، أوسررع من الروايتين الأخيريين، إذ  يلاحظ الباحث إن مسرر 

أن معظم أحداث )ئاسررروس( يتكئ على الاسرررترجاعات الخارجية التي تمتد إلى عشررررات السرررنين  
 المتعلقة بسيرة الشخصيات والأحداث المرافقة لها.

تعلق )ئاسررررررو( بر  يصررررررف فرهاد عبر مونولوج داخلي تعلق ابنه بحب ئاسرررررروس )ومنذ ذلك اليوم  
)ئاسرروس( كما لم يتعلق بأي شرريء آخر... حتى غدا مشرركلة حقيقية للوالدين أن يحدث شرريء  
)لئاسرررروس( كأن يموت مثلًا مثلما مات ذات مرة بلبله... فماذا يحدث للطفل؟. ما الذي يعزيه  

 (1)عنه؟(
ة الفترة  هنا صررررررررريح غير محدد، حيث أسررررررررقط فرهاد الأحداث التي وقعت في بداي فالمحذو إن  

التي )منذ ذلك اليوم( أحبّ فيها آسررررررررو الطائر، حتى لحظة المونولوج التي يسررررررررترجع فيها ذلك  
 التاري .

 يستفسر فرهاد عن تاري  مرض أبيه من شقيقه دلشاد:
، لقد  (2))أكان يعاني من شرررررريء؟... ها؟ ... منذ متى ... متى تقول؟ شررررررهر؟ شررررررهر بطوله...(

الحكاية، إنه حذف ظاهر محدد، القصرررد منه ربط مرض  أسرررقط دلشررراد أحداث شرررهر من زمن  
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والده قبل شررررررهر، بمرضرررررره الحالي المؤدي إلى تفاقم وضررررررعه الصررررررحي الخطر، وكأن المرض الثاني  
 امتداد ل ول أو تمهيد له.

يسرررد الراوي العليم، عبء اسررترجاع ما يقارب من صس وعشرررين سررنة إقحام الشرررطة لدارهم  
ن صسة وعشرين عاماً اقتحمت )الشعبة الخاصة( منررررررزلهم في أربيل،  في أربيل: )قبل ما يقرب م

إثر تظاهرة.. شرررررعبية عارمة، اجتاحت المدينة كلها، من أقصررررراها إلى أقصررررراها، إسرررررناد لفلاحي  
 .(3)منطقة )راوندوز( الذين ثاروا ضد مصاصي دمائهم... ضد الاقطاعيين...(

شرررررين عاماً(، حيث تسررررقط أحداث ما  إن الحذف هنا ظاهر شرررربه محدد )ما يقارب صسررررة وع
يقارب صسرة وعشررين عاماً، فسررعة الزمن هنا مكثفة إذ تؤشرر عبرها إلى تاري  العائلة النضرالي  

 وانماكها في ممارسة السياسة، حيث تمتد إلى حاضر العائلة.
  ل ئاسوس في حياته الماضية: )ها الجبل، غدا لنا في واحدة منبيصف باران أهمية وخصوصية ج

أشد النكبات التي حلّت بنا... أمنا الرؤوم... بسط علينا حمايته وحنانه فحفر ذكراه، في أعمق  
أعماق وجداننا.... فوق سرررفوحه، وبين كهوفه ومغاوره، عشرررنا أيام الرجولة... وكان بيننا وبينه  

م  ، لقرد أسرررررررررررقط والرد فرهراد )باران( فترة غير محرددة عبر اسرررررررررررترجراع )أيا (1)ميثراق الرجولرة...(
 الرجولة(، حيث قضوا تلك الأيام في الجبل الذي اعتصموا به، فأنقذهم من شرّ العدو.

يكثف أبو حيدر ثلاثين سرررنة، عبر اسرررترجاعه أياما كان جندياً في أربيل: )صرررحيح ... ما تقوله  
صررررررررحيح.. ولكن بيني وبينهم ثلاثون سررررررررنة... ثلاثون سررررررررنة... والثلاثون سررررررررنة ... تصررررررررنع  

لقد أسررررقط أبو حيدر أحداثاً ووقائع ثلاثين سررررنة خلت، وسرررررعة زمن الرواية    ،(2)العجائب...(
مكثفة، أما الغرض من الحذف فهو الإشارة إلى شخصية ثانوية، إذ زمن الرواية لا يسمح بإلقاء  

 مزيد من الضوء على هذه الشخصية.
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- 10زي، في  تسرررررد داليا لأبي حيدر بعضرررراً من سرررريرة والدها الذي أُعدم في سررررجن الحلة المرك
)أبي كان مسررررجوناً ثم نقلوه إلى سررررجن )نقرة السررررلمان( ... نقلوه ليلقوا فيه هذه    4-1955

، لقد أسرررررررررقطت داليا  (3)المرة بأبي... أبقوا عليه ثلاث سرررررررررنوات ... ثم سرررررررررلمونا... إياه جثة(
 أحداث ثلاث سنوات فالحذف ظاهر محدد.

 سرررجن الحلة المركزي، )قبل صس وعشررررين  يعيد أبو حيدر عبر اسرررترجاع الذاكرة، أياماً كان في
سررررنة كنت أحد نزلاء هذا السررررجن... علماً أن نزلاءه كانوا على عدد أصررررابع اليدين، والبناية  

 نفسها لم تكن بهذه السعة...
أسرررتاذ نسررريت أن أقول أني لم أسرررجن بسررربب قضرررية سرررياسرررية وإنما بسررربب مسرررألة أخرى...  -

ن هنا صررررررررررريح محدّد، وسرررررررررررعة زمن الرواية مكثفة، حيث  . إن انقطاع الزم(1)تخجلني الآن...(
 يطوي أحداث ربع قرن من السنين، فوظيفة الثغرة هنا إبراز مشاهد متوازية في الرواية.

يصرررررررف أبو حيدر السرررررررائق الذي أقلّ فرهاد: )قبل سرررررررنتين أو أكثر... لا أدري بالضررررررربط...  
شررررررة... لم يقاوم المسررررركين التعذيب  اعتقلوا ابنه الوحيد. شررررراب صرررررغير... لم يتجاوز الثامنة ع

، لقد أسرررررقط أبو حيدر أحداث سرررررنتين أو أكثر، فالحذف صرررررريح غير  (2)كثيراً... فمات ...(
محدد، إذ يومئ في إشررارة عابرة إلى الشررخصررية الثانوية التي لا يسررمح زمن الرواية بإلقاء الضرروء  

 عليها.
من ثلاثين سرررررررررنة... أنيت فترة الخدمة يصرررررررررف أبو حيدر اياماً كان في أربيل جندياً )قبل أكثر  

العسررررررررركرية في أربيل وقد كانت المقاهي تعج ... آنذاك بالقبج ... بعض الناس كانوا يتراهنون  
، أسرررررررقط أبو  (3)على المعارك التي تنشرررررررب بينها ... مثلما يفعل أهل بغداد ... مع الديكة...(
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هرذا    فعبر ،ظراهر محرددحيردر حوادث ثلاثين سرررررررررررنرة، حيرث سررررررررررررعرة الزمن مكثفرة، فرالحرذف  
الضروء على تقاليد مراهنة الناس على المعارك الناشربة بين طيور القبج في    ىالاسرترجاع المحدد إلق

أربيل. يعيد )عزيز( إلى الذاكرة اليوم الذي سررررررررافر فيه فرهاد وداليا إلى بغداد لقضرررررررراء شررررررررهر  
قبل داليا بحرارة... واحتضرن  العسرل )هيا.. هيا قبل أن يفوتكما القطار... ولتنعما بحياتكما...  

، إن الحذف ضررررررررمني، إذ يعُرف عن طريق تتبع السرررررررريرة الزوجية لداليا وفرهاد  (4)فرهاد طويلًا(
حيث آسرررو الابن الوحيد لهما على مشرررارف الدخول إلى المدرسرررة الابتدائية، واسرررتنتاجاً لذلك  

 يمتد الزمن المحذوف إلى صس سنوات.
 الوقفــة

سررررررررية في السرررررررررد الزمني التقليدي، حيث زمن الخطاب أطول من زمن  إحدى التقنيات الأسررررررررا
،  ( 2)، فالوقفة تتشكل )من وقف الأحداث المتنامية إلى الأمام((1)الحكاية وزمن الحكاية خ صفر

أو )التفراوت المفرط بين انعردام زمن القصررررررررررررة المتخيلرة ]خالحكرايرة[ ومرا يقرابلره من مرد للنص  
)لا يطلق على شررركل من أشررركال السررررد، بل على الحالة  ، إن مصرررطلح الوقفة  (3)]خالخطاب[

التي يتوقف أو ينعدم فيها السررررد، وتحل محله وسرررائل أو أدوات قصرررصرررية أخرى مثل الوصرررف  
، تتنوع ترجمة هذا المصرطلح، لكن  (4)الذي من شرأنه أن يوقف أو يجمّد حركة الزمن في القصرة(

ف )إنما يتوطد على حساب المجرى الزمني . ويؤكد ريكاردو على أن الوص(5)المقصود منها واحد 
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، لم يكن الوصرررف بوحده وقفاً فحسرررب، بل يضررراف إليه )التعليق الفلسرررفي (6)للعمل الروائي(
، ويضرررررررريف وليد النجار إلى الوصررررررررف، بغية  (7)والأخلاقي( و )التدخلات المنسرررررررروبة للكاتب(

ؤلفان موضررررروع  الوصرررررول إلى التوقف، فرررررررررررررررر )الوصرررررف والتحليل النفسررررري نوعان من السررررررد ي
. لقد ألحق بالوصف الدال  (1)، كما ويضيف تودوروف إلى الوصف )الخواطر العامة((8)التوقف(

 .(2)على الوقفة )لحظات التأمل والتعبير عن المواقف الخاصة للراوي والكاتب(
إن تقنية الوصف ترد كثيراً في روايات محيي الدين زنكنة، ولكنها بصورة متفاوتة، فرواية ئاسوس  

 تأخذ مساحة أوسع في الوقفة من روايتيه الأخريين.
بعد لقائه بسررررناء )في الجوّ يسررررري دفء لذيذ، والسررررماء    هيصررررف يوسررررف الأجواء التي تحيط ب

، إن هذا  (3)صررررررافية مغسررررررولة بشررررررلالات النور المزروعة بنجوم وهّاجة لا يحصرررررررها العد تتوقد(
ئي، وربط لقائه المتلهف بجمالية الأجواء التي  الوصرف محاولة لإيهام المتلقي بواقعية الفضراء الروا

 تحتضنه.
إن أهميرة وظيفرة الوقفرة ومسرررررررررررتوى كثرافتهرا تختلف باختلاف نوع الروايرة وطبيعتهرا الفنيرة، ففي  
الرواية التقليدية تتسع مساحة الوقفة وتشغل حيزاً واسعاً، وأحياناً يعدّ الوصف عالة، بل وحملًا  

الوصرررف في رواية تيار الوعي يخدم السررررد ويضررريف عليه عوامل  ثقيلًا على السررررد، في حين إن  
 تفاعل المتلقي مع الحدث الروائي.

لقد أثر لقاء يوسررررف بسررررناء على كيانه ومشرررراعره، وجعله مدهوشرررراً حائراً فعبر مونولوج داخلي 
يعبّر يوسررف عن خواطره )وفي خضررم المشرراعر التي تدفقت والتي أحسررسررت بأني أغرق في لجهّا 
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بل كنت أسرررعى عامداً أن أغرق فيها. تحرك إحسررراس كنت قد ناضرررلت مريراً في سررربيل    العاتي،
الإبقاء عليه بعيداً في منطقة الظلام المحسرررررررورة عنها اهتماماتي، ونجحتُ لهنيهة قصررررررريرة، طردت  
خلالها من تفكيري كل ماعداها، ولكني شررررعرت بأن النجاح المحدود والمؤقت بعمر تلك الهنيهة  

، إن هذا الوصرررررررررررف قائم على التأمل الذي  (4)حققته قد بدأ يهتز أمام دبيبه(  القصررررررررررريرة الذي
تمخض عن لقررائرره بسرررررررررررنرراء، يقود القررار  إلى النص، حيررث ظررلّ الراوي حررائراً مشرررررررررررردوهرراً بين  
اسرررررررررررتمراريرة اللقراء في وجردانره، والسرررررررررررير على هرديهرا لفترة، أو العودة إلى الواقع بكرل رطرانتره  

 م السرد، وزمن الحكاية قد توقف، دون أن يخطو خطوة.وبؤسه، ويلاحظ أن الوصف يخد 
، إن  (1)يصررررف يوسررررف سررررناء )كانت عيناها تشررررعّان ببريق غريب ويتألف فيهما صرررردق عميق(

هرذا الوصرررررررررررف وُظف في خردمرة الهردف الرئيس المقصرررررررررررود منره وهو التعبير عن عمق علاقتره  
يلاحظ الباحث كثرة تقنية    العاطفية بسررررناء واسررررتعداده للتضررررحية من أجل إدامة تلك العلاقة.

الوقف في روايات محيي الدين زنكنة، إذ ذاكرته تأملية، معبرة عن خلجات نفسررررررره وتصرررررررورات  
 خياله ومكونات وجدانه.

يصرررف يوسرررف البعد الخارجي لثلاثة من )هم( )ثلاثة رجال قصرررار ، ضرررخام الى حد التشررروه ،  
تهم متشررابهين الى حد تشررابههم مع  ... فقد كان ثلاث  قيرمحشرروين داخل معاطف سرروداء بلون ال

، ان زمن الحكاية متوقف ، فالوصررررف هنا يعمق   (2)الصررررور التي تحسررررها المرأة إذ يقفون امامها(
بطل الرواية في معاداة    يشرررررارك  حسررررراس بتقبيح )هم( ، ويمهد الارضرررررية الذهنية للمتلقي كيالأ

المشرروّه لررررررررررررر )هم( يسررير مع    )هم( ووسررائلهم الخبيثة للنيل من عزيمة يوسررف ، فالبعد الجسرردي
 ممارساتهم بخط مواز ، وكأنما وجهان لحالة عدائية واحدة .  
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يصرررف يوسرررف المدينة )المدينة تتثاءب وهي تخرج من تابوت نومها كسرررلى، ربما لتواصرررل نومها  
بشرركل آخر ، على مناضررد الدوائر والمؤسررسررات ، او في سرريارات المصررلحة ، او الكازينوهات  

، يعكس وصررررررررف المدينة   (3)افها لتبلي جيشرررررررراً جراراً من الخاوين والعاطلين(التي سررررررررتفتح اجو 
تشراؤم روح يوسرف وضرياعها ، اذ سردت بوجهه نوافذ نسرمة تنعش خوائه ، حيث باتت المدينة 
تخرج من تابوت نومها ، فتعج بافواج من العاطلين، فالوصررف هنا يخدم السرررد وقائم على تأمل  

جواء الكرابيرة للمردينرة التي  الأيء ، برل ويقوده الى اسرررررررررررتيعراب  فكري ، حيرث يهيء ذهن القرار 
يتطاول فيها )هم( على يوسرررررررف ، امام مرأى الناس ، ويجعلونه نباً لمشررررررراعر الضرررررررعف والقلق  

 والتوجس .
يصرررف الراوي من منظور يوسرررف الفني جانباً من مظاهر الطبيعة : )سماء صرررافية ، عالية جداً ،  

دية التي اراها كل يوم ، علقت في منتصرررررررررررفها تماماً شمس وهاجة ،  اكثر علواً من السرررررررررررماء العا
تشررريع الدفء وارض منبسرررطة تتحول رويداً رويداً الى صرررحراء تظهر فيها نتوءات وتلول رملية  

يتوقف الزمن مع احداث الحكاية السرائرة نحو الامام،    (369)صرغيرة ثم مجاميع كبيرة من الكثبان(
 ني الطبيعة في اطارين اثنين :  حيث يصور الراوي عبر مونتاج ذه

 الاول : السماء الصافية بوهجها ودفئها المنعش .  
الثاني : الارض التي تتحول الى بيداء قاحلة ، فضررررررررررياع يوسررررررررررف ووجعه منبعثان من الارض ،  

 فالمنظور الداخلي ليوسف يتحكم في رسم الفضاء الروائي المسكون بقلقه وتوتره .  
  ي حولره : )لا برد ان ثمرة خيطراً رفيعراً لا يكراد يرى ، يشرررررررررررد تلركيفكر يوسرررررررررررف مليراً فيمرا يجر 

،    (370)حداث ببعضررررها ، ويولدها من بعضررررها ، يطورها الى العصررررور الجديدة التي تتلفع بها(الأ
يلاحظ توقف سررررررير زمن الحكاية ، حيث يتدخل الراوي لفك عقدة تطاولات )هم( المسررررررتمرة  
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حداث  لمة شرتات تلك الأنشرأ ، ولقيادة القاريء الى لموالمنظمة ، وترابطها من حيث الغاية والم
 وعلاقتها بالسبب الرئيس وهو اجبار يوسف واخضاعه لمشيئتهم العدوانية .  

يصرررررف يوسرررررف الرجل الجالس مع الضرررررابط الذي اشرررررتكى عنده من  اطر اعتداءات )هم( :  
ن ذلك احمرار وجنتيه  ناقة قد حلق وجهه حديثاً ، نم عرجلًا حسن الهندام ، بل ظاهر الأ  )كان

وتوردهما معاً ، ورائحة كولونيا مستساغة ، او لطيفة بالاحرى ، تفوح منه . كان يداعب حبات  
خرى ، بباطن كفه ، يرفعها  ، يمسررحها بين الهنيهة والأمسرربحة صررفراء فاقعة اللون كبيرة الحجم  

، ان    (371)يبة(  الى منخريه المفتوحين يعب منهما انفاسرررراً عميقة بصرررروت مسررررموع وشررررهية عج
فسررررح المجال امام القاريء للمشرررراهدة والتأمل ، حيث اضرررراء  و الوصررررف اوقف الزمن الحكائي 

بعاد النفسررية ليوسررف من خلال التملي في سرريماء الرجل ومظهره الخارجي الجذاب  الأالوصررف  
ته تسررربي  طمئنان ، بقدر ما يثير فيه القرف والاشمئزاز ، اذ ان معاناوالإالهدوء   هالذي لا يثير في

توازن مع مؤسررسررات الدولة ، بل المجتمع ايضرراً ، حيث    على الحالة جواً مفرطاً في التشرراؤم واللا
. ان مهام  وضرعه النفسري المأزوم يسرير بخط معكوس مع حالة الرجل وهندامه الانيق وراحة باله 

از حيراديرة الراوي ، لأعلام القراريء بحقيقرة الرجرل اولًا ، وابر   يبرديره  ذاتي  الوصرررررررررررف هنرا تأمرل
 الراوي ووضعه النفسي ثانياً .

يصررف يوسررف مسررتوى وطبيعة لقائه مع ضررابط الشرررطة )اثر اللقاء الذي تشرركل داخل دائرة  
الاطار الزمني الصررررررررغير الذي حواني مع الضررررررررابط ، وصرررررررراحبه ذي الوجه الحليق الذين كانت  

احسرراسرراً  ا ويمارسررانا  طموحاتهما تقف عند حد التلذذ بمشرراعرهما السررادية . وهما ينفسرران عنه
، ان هذا الوصررررررررف مع ايقافه زمن الرواية ، يضرررررررريء    (372)متياز ، لمجرد انما خاليان(بليداً بالإ

 
 . 139 ، هم ويبقى الحب علامة (1)

 . 149 المصدر السابق نفسه، (2)



بعاد شررخصررية الضررابط والرجل الذي معه ، عبر تأمل الراوي تصرررفاتهما وتفسرريرها ،  أبعضرراً من  
 المواطن .    بغية ربط تلك الممارسات بالنظام الذي اولاهما مسؤولية الحفا  على امن

لحياة الداخلية للشخصيتين ويربط مسببات تصرفاتهما بالعوالم  االراوي يعمد الى التركيز على    نا
 منية والعسكرية.  التي تعكسها طبيعة عملهما الأالنفسية  

ان مطاولات )هم( على يوسررررررف تجعله يسررررررتوعب الموت كنهاية محتومة لا بد منها ، ولكن باية  
ظرت اليه مجرداً من كل افكار سررررررررابقة حوله ولاحقة عليه مجرداً من كل  طريقة ؟ وكيف ؟ )اذا ن

انه ناية لحظة    بعاده الفكرية والفلسرررفية والبايلوجية والنفسرررية ايضررراً ، تجسرررد لي معنى واحداً .أ
 .حضور ممتليء بها

نفي ابدي عن دنيا سررناء . إذن . واذا لم يكن للموت سرروى هذا المعنى ، الخاص جداً بالنسرربة  
 لي ، الذاتي الى حد الفردية ، ينبغي ان اناضل ضده ...

عن امترداده نحو الامرام ، والراوي   هنرا  ، ان الزمن الروائي يتوقف (373)ان اموت ولا اقبرل بره( 
من خلال تأملره الفلسرررررررررررفي في عرالم الموت وانطفراء الرذات ، يربط لحظرات حيراتره بحرب سرررررررررررنراء  

سرررناء عن عالم روحه ، ان هذا الصرررراع الدرامي    اللاهب ، اذ موته في حد ذاته اهون من خروج
بين ممارسرة الحياة بدون سرناء وهواها ، او الموت ، يولد عنده فكرة التشربث بالحياة مع سرناء ،  

 والوقوف بوجه )هم( دون تردد بغية الحفا  على ايقاع الحياة في صورتها المثلى .  
ان رجلًا بديناً مائلًا الى القصررر  يصررف يوسررف البعد الجسرردي لضررابط التحقيق الذي واجهه )ك

يرتردي بيجرامرة خضرررررررررررراء ، خرج من غرفتره وانتبهرت الى انرا نفس الغرفرة التي كنرا نتحراور على  
قرب بابها ، يفرك عينيه بشدة ، خيل الي اول ما وقع عليه نظري انه سبق لي ان رأيته في مكان  
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، ان    (374)جر بشررررركل غريب(ما ، ولكن اين؟ كان من الصرررررعب ان اتذكر اذ كان ذهني قد تح
 حرك لضابط  رالوصف المت

 
 

بعاده الخارجة التي يوحي من خلالها الى تعامله الفج مع يوسرررررف ، فوظيفة  أالشررررررطة يتركز على  
 الوقفة هنا هي الايضاح وقيادة القاريء الى النص .  

 يتهجم ضابط التحقيق على المدرسة ويبرز بانحياز خبيث مساوئها :  
اد للاخلاق ، إقلاق لراحة الانسرررران ، تشررررحذ خيال الفرد اكثر مما ينبغي ،  )المدرسررررة ... فسرررر 

، يلاحظ ان زمن الحكاية متوقف عن    (375)تخلق له الهلوسررررررات التي تؤدي به الى الجنون حتماً(
سررريره نحو الامام ، حيث يقدم ضرررابط الشررررطة فلسرررفته الخاصرررة وموقفه ازاء اهمية المدرسرررة في  

هنا لم يكن منفصرررلًا عن السررررد ، بل في خدمته ، إذ يعبر عن العالم    حياة المجتمع ، ان الوصرررف
ط القانون والنظام عن طريق القوى  بالداخلي غير المرئي لشرررررخصرررررية الضرررررابط الملتزم آلياً بضررررر 

الخرارجيرة الكرابحرة ، بعيرداً عن الاعتمراد على إشررررررررررراعرة التعليم والثقرافرة لبنراء المجتمع وفق المنطق  
فة الوصرف هنا إبراز الفلسرفة الخاصرة لضرابط الشررطة وقيادة القاريء الى  المتقدم للحياة ، فوظي

 النص .
ان الوقفرات في روايرة )هم ويبقى الحرب علامرة( لم تكن متمراثلرة من حيرث الكم والنوع وطبيعرة  
الاماكن التي ترد فيها، فأحياناً ترد عن طريق وصرف مسرتقل خارج السررد، واحياناً متفاعلة مع  

مع احداثه، واحياناً اخرى ترد في بدايات الفقرات، في اطار جملة او اكثر بغية   السررررد ومتعالقة
تطعيم السرررررررد او منح القاريء فرصررررررة اطلاع على معلومة جديدة متعلقة بفضرررررراء الرواية ...  
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يتسرتر    كذافعلى سربيل المثال يقول يوسرف : )وانتفضرت ، النوم هو الغفلة ، هو الموت التي 
يتستر به الموت( توقف زمن الحكاية ،    كذا   ملة )النوم هو الموت الررتي  ، فج  (376)به الموت(

 ايضاحاً وتفسيراً وتذكيراً بطبيعة الموت .  
)هم( بشرررررررغف : )مجموعة خطوط    هيصرررررررف الراوي )يوسرررررررف( ، طبيعة توقيعه الذي يبحث عن

د البداية بقليل  مستقيمة .. مع بروزين صغيرين عاديين تتطلبهما طبيعة الكتابة، احدهما فيما بع
، هو حرف الواو . والاخر فيما قبل النهاية بقليل ، هو حرف الفاء ، تجثم فوقه نقطة صرررررغيرة  

هذا الوصررررررف مع شرررررركليته . وظف في خدمة الهدف الرئيس للرواية ، انه مبني    (377)جداً ...(
فحسرررررب ،    على التأمل الفني المرتبط بأهمية عقدة التوقيع الذي لا يشرررررغل بال الراوي المهيمن

بل )هم( ايضررراً ، فالوصرررف هنا يتميز بذكر الجزئيات وتدقيق ترابط الخطوط وتداخلها وتفارقها  
 وتكوينها المعقد المعبر عن صاحب التوقيع وعقده الشخصية .  

ليلة من ليالي المدينة : )من خلال الشباك تراءت لي المدينة نائمة باطمئنان    العليميصف الراوي  
  (378) ت لأ... كسررلى تتمطى من نومها تغرق في بحيرات احلامها الصررغيرة(بليد، وسررط اضررواء ت

، فرالوصرررررررررررف هنرا ذو دلالرة إيحرائيرة ، يخردم الهردف الرئيس للروايرة ، ويتركز على ربط مكونات  
المدينة بحياة يوسرف الخاصرة ، ان هذا الوصرف الشرعري للمدينة يتناغم مع ازمة يوسرف الروحية  

 لبليد للمدينة يزرع في عينيه القلق ، وفي قلبه الخوف والحيرة .  والنفسية ، حيث الاطمئنان ا
  ،ان تقنية )الوقفة( في رواية )هم ويبقى الحب علامة( اكثر منها في رواية )بحثاً عن مدينة اخرى( 

، اذ ان الحوادث والافعال في )بحثاً عن مدينة اخرى( اكثر من نسرب الوصرف والتأمل والشررح  
 وجود في الرواية الاولى .  والتفسير والتذكير الم
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الآخذة براحته    يةيصرررررررف الراوي عبر اسرررررررترجاع ذاتي حادثة تتلاءم مع عذاباته ومعاناته النفسررررررر 
يهما كانت ، تأملها اذكر أوهدوئه )مرة راجعت طبيب عيون بسررررررربب وجع المَّ بإحدى عينّي، لا

قال : ))ليس    ثم  -على حد زعمه    -الطبيب طويلًا من خلال عدسرررررتين دقيقتين حسررررراسرررررتين  
 بعينيك شيء(( ..  

وهممت ان انض ولكنه اسرررتبقاني .. وحين طالت المدة احسرررسرررت بضرررجر ، فأردت النهوض  
ثانية ولكنه اجلسني مرة اخرى وتكرر الامر بضع مرات ، كل مرة انض ويقعدني حتى فاض بي  

 الضجر وصرخت به :  
 لماذا تستبقيني مادامت عيني سليمة .  -
 سليمة .بالضبط لأنا    -
 عجيب نن  -
 عيناك هما العجب .    -
 وماذا في عيني ..؟    -
 عمق .. عمق لم اره في اية عين طيلة عمري .. وعلى كثرة ما ارى من عيون .    -

،    (379)حسبت الرجل يهذي وقلت لعل حظي التعس أوقعني على رجل  بول .. فتركته هاربًا(
خر للبطل ، يمنح فضرررررراء الرواية بعداً آخر  الرواية بهذه الحادثة القصرررررريرة وبصرررررروت آ  تطعيمان  

وهو امكرانيرة حردوث هرذه الحرالات وطبيعيتهرا دون مواربرة ، يقول ميخرائيرل باختين )ان دائرة  
فعل صررروت البطل الجوهري يجب ان تكون على أي حال ، اوسرررع من كلامه المباشرررر الفعلي ،  

 من الناحية الاسرررلوبية : اذ تطغى  وهذه المنطقة التي تحيط بابطال الرواية الجوهريين اصررريلة جداً 
فيها اشرررررررركال متنوعة جداً من التراكيب الهجينة ، كما انا دائماً ذات صرررررررربغة حوارية بقدر او  
بآخر ، ففيها يجري الحوار بين المؤلف وأبطاله وهو ليس ذلك الحوار الدرامي القائم على سرؤال  
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يتحقق في حردود تراكيرب مونولوجيرة  وجواب ، اخرذ ورد ، برل انره الحوار الروائي الخراص الرذي 
ظاهرياً وامكانية هذا النوع من الحوار هي احدى ميزات النثر الروائي الاكثر جوهرية التي تعجز 

 .    (380)جناس الشعرية الخاصة(والأعنها الاجناس الدرامية  
د هذا  ايرا  حيثان تضرمين هذه الحادثة يثير ذهن المتلقي لأيجاد القاسرم المشرترك بين الموقفين ،  

بأحررداث جررانبيررة توازي مررا ترردور في    شرررررررررررعررارهالمتلقي وإ  إعلامالمقطع الطويررل يؤدي الى هيمنررة  
الرواية ، ويلاحظ ان الراوي هنا ابتعد عن اداء الوظيفة الشرررحية او التفسرريرية ، بل اراد تذكير  

 باحتمالية توارد الاحداث المتشابهة، ولكن في اطارات فنية متباينة . يالمتلق
لراوي عبر مونولوج داخلي تأثير احرداث الطفولرة على تصررررررررررررفراتره وسرررررررررررلوكره. ))ان  يصرررررررررررف ا

الموروثات القديمة المتخلفة ، ما تزال تجثم على حضررروري حية نابضرررة بالحياة التي تسرررتمدها من  
واقع حيراتي البرجوازيرة هرذه الحيراة الفرديرة العراطلرة التي تقترل تطلعراتي المتجراوزة حردودي الرذاتيرة  

، فرالنص يمثرل توقفراً تامراً في زمن الحكرايرة ، علمراً انره يتضرررررررررررمن افعرالًا    (381)بقيرة((وحردودي الط
توهم المتلقي بالحركيرة ، حيرث يترأمرل في طفولتره المعرذبرة والمسررررررررررروّرة بكوابح اجتمراعيرة شرررررررررررتى ،  
فوظيفرة الوقفرة هنرا تعبير عن خواطره ومواقفره الخراصرررررررررررة إزاء بعض اللحظرات الحرجرة في الحيراة  

 لتي ينعتها الراوي ببعض من التقاليد )البرجوازية( .  الاجتماعية ا
 يصف الراوي العليم ارضية الفندق الذي ارتاده ، اول ما دخل المدينة :

وسرررراخ ، بعضررررها قد تيبس تماماً وتنازل عن  قة لزجة من الأب)أرضررررية الفندق مفروشررررة بطبقة د  
في الصرررغر تتطاير بأعداد خيالية  رطوبته وبقايا حياته لمجموعة كبيرة من حشررررات صرررغيرة متناهية  

 تم  الفراغ .  
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وبعضرررررها ما يزال يتشررررربث بحقه المشرررررروع في الحياة ، بعناد واصررررررار وما يزال يحمل القدرة على  
عكس خيوط الشرررمس المعدودة التي تتسرررلل خلال جدران الفندق المتشرررققة ، وان كانت هذه  

يف حردة الظلمرة التي تطبق على  الخطوط وانعكراسررررررررررراتهرا عراجزة عن تبرديرد .. برل حتى عن تخف
اروقة الفندق كومات عديدة من الذباب على شررررركل مجاميع ملتمة حول بصرررررقة او )؟( تدخل  
فيما بينها في قتال ضرررار بعض الاحيان من اجل اكلة او في سررربيل الاسرررتحواذ على مسررراحات  

ية  ، هذا الوصرررررررررف لا يشرررررررررغل أي لحظة من زمن الحكا  (382)وسرررررررررع .. ومناطق نفوذ اكبر ..(أ
المتوقف ، اذ يتخلل هذا المقطع احداث الرواية ، كفاصررل بين حركة السرررد وخارجها ، فالنص  
يعرض التأمل في الحيز ووصرفه بالصرورة التي يتبناها الراوي ، اذ الوصرف يرتبط لا بموقع الراوي  

ية  زعة التسجيل رر النفسي فحسب ، بل وبالفندق من جهتيه الخارجية والداخلية ، ويلاحَظ ان الن
 طاغية على وصف فضاء الفندق .  

لم يتوقف الراوي العليم عن وصررف الفندق في حالته السرراكنة فحسررب ، بل اضرراف اليه الحركة  
التي يحتويها فتكمل مشرررررهده : )باب احدى الغرف مفتوح على مصرررررراعيه ..  تي منه صررررروت  

، فأدخل مع عيني  شرقشرقة مياه تتسراقط .. كما لو كان ثمة صرنبور ماء فتحه احدهم الى آخره  
محمولًا عبر نظرات الدهشرررة ، في الغرفة فيصرررد مني منظر رجل منتصرررب على رجليه يبول تحت  

، يوقّف هذا    (383)السررررير مباشررررة ، وقد تحرر من آخر قطعة من ملابسررره الداخلية والخارجية(
الفندق    المقطع زمن الحكاية ، ويوجّه أنظار المتلقي الى فضررراء اخرى ، فالوصرررف هنا يجلو واقع

، لكنه يريد من ورائه خلق الايهام الادبي بواقعية الفندق    -كما يتراءى للمتلقي    –بحيادية تامة  
رى تلة هتراف روحره  كمكران يمثرل في الروايرة ، المردينرة التي يرفضرررررررررررهرا الراوي، ويبحرث عن اخ

 حسن والاكمل كل حين .  الباحثة عن الأ
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تي رغبت في الزواج منه : )امرأة متهدمة تماماً ..  يصرف الراوي )بطل الرواية( صراحبة الفندق ال
معاول سرررتين عاماً او تزيد .. تحفر في وجهها .. وتهد عظامها هداً .. غائرة الوجنتين .. شرررعثاء  
الشرعر اشرهبه ، شرفتاها المتهدلتان تحرسران برايتين ممزقتين دمويتين بالتعاون مع دائرة سروداء من  

وجههرا مترآكرل ممتليء بالحفر والاخراديرد ، وقرد عجزت كرل   الرذباب .. فجوة عميقرة الغور ..
، ان زمن الحكاية يتوقف هنا عن    (384)المسرررراحيق والاصررررباغ التي تحملها ان تردم بعضرررراً منها(

السرررررررير نحو الامام ، والوصرررررررف يشررررررريح عن المرأة بعدها الجسررررررردي الغائر في القبح والدمامة ،  
حبة الفندق تهدف الى الايضررراح والتفسرررير ، أمّا  فتدخلات الراوي لإبراز الابعاد الجسررردية لصرررا

تأمرّل الراوي الفني هنرا فيهردف الى تقبيح الصرررررررررررورة وإظهرارهرا في اطرار يثير قرف المتلقي ، كي  
لادبي بواقعية  يشررررررراركه في رد فعله السرررررررلة إزاء منظرها المثير للاشمئزاز والتهكم وخلق الايهام ا

 .منظر صاحبة الفندق
 محيا داليا ، خلال المنظور الفني لزوجها فرهاد :  يصف الراوي العليم  

)تطلع الى وجه زوجته المشرررررع ابداً ، وجده تمثالًا من الشرررررمع تتحدر فوقه قطرات من الشرررررمع  
، فالوصررررف هنا اوقف حركة الزمن ، وألقى    (385)المصررررهور تتكسررررر فيها اضررررواء الصررررباح ...(

افة الى قيادة القار  الى النص ،  على سررررريماء داليا ، امّا وظيفة الوصرررررف ، إضررررر   الضررررروءبعض  
 تبنّي وجهة نظر فرهاد.من قبل الراوي الذي  والأنبهار  فتحمل التأمل  

يصررررف الراوي منظر آسررررو وموقف فرهاد منه )كانت الكرات البلورية السررررائلة قد تجمدت في  
...  العينين الذابلتين ... وبظاهر كفه راح ئاسرررررررو يمسرررررررحها .. بينما كان الاب في حيرة حقيقية  

))مراذا اقول لره .. كيف اقول لره .. كيف اقولره  لره .. آه ..(( مرا الرذي يجعرل طفلًا لا يتجراوز  
عمره سرررنوات صسررراً فقط ان يدرك معنى الموت ؟ وان يكون هذا الادراك . بالضررررورة ، موازياً  
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، ان    (386)لإدراكرره هو ، وان يحرردث فيرره .. ان يفتح في قلبرره هو الاخر جرحرراً لا ينرردمررل (
وصرررررررف هنا اوقف الزمن الروائي ، حيث يتسرررررررم بحيادية تامة في عرض موقفي ئاسرررررررو ووالده  ال

 كوناً وحركة ، هي اداء مهمتين :  سفرهاد . ان وظيفة هذا الوصف المتضمن  
الاولى : ابراز انطباع الرواي العليم إزاء آسرررررو )كانت الكرات البلورية السرررررائلة قد تجمدت في  

 ر كفه راح ئاسو يمسحها( .العينين الذابلتين . وبظاه
الثانية : إظهار تأمل فرهاد في طبيعة معاناة ابنه وايضررررررراحها وتفسررررررريرها ، ليس من خلال عيني  

 ، بل من خلال نظرة فرهاد التأملية الحاملة بانحياز عواطف ابوية حميمة .  فقط  الراوي
 يصف الراوي زوار سجن الحلة المركزي في الايام المخصصة :  

بنرراس آخرين ...  بررة من تلررك العربات المحملررة بهم تفرغ منهم ، حتى تمتلئ مجرردداً  )مررا تكرراد عر 
صناف البشرية ، سيل من الناس يندفعون نحوها ، حاملين سلالهم وحقائبهم  نماذج اخرى من الأ

وحراجرات اخرى عرديردة ، يهجمون على العربات يعتلونرا من كرل فتحرة من فتحراتهرا التي تكون  
او بالحري في متناول أرجلهم ، بعشرررررروائية وفوضررررررى ، غير مبالين إطلاقاً الى  في متناول ايديهم،  

 .  (387)صرخات الحوذي واحتجاجاته(
صوف يسهم في ايقاف الزمن الحكائي ويلفت انتباه المتلقي الى عالم آخر ، عالم السجن  و هذا ال

ن الحلة الرهيب وامتداداته ، فالوصررررف فضررررلًا عن طبيعته التسررررجيلية في ابراز فضرررراءات سررررج
المركزي ، فإنه يمور بالحركة لإضاءة مشاهد زوار السجن ومعاناتهم المتباينة ، اما وظيفة الوصف  
فهي قيررادة القررار  الى النص ، وربطرره بوقررائع تحترراج الى التررأمررل بغيررة ادراك آلام ومترراعررب لا  

 السجناء فقط، بل ومن يزورونم .  
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لفرهراد وابيره باران )ملامح متقراربرة ، عينران حرادتان  يقرارن جواد عبردالامير بين الابعراد الخرارجيرة 
ذكيتران ، تنمران عن الجرأة .. ثمرة بروز في انف كرل منهمرا .. في منتصرررررررررررفره . يجعلره يبردو كرأنف  
كبش .. أبّي . شرررررفتان رقيقتان يعلوهما شررررراربان دقيقان ... شررررراربا ابيه .. اكثر كثافة .. واكثر  

ن كلون الكسررتناء مع شررعرات شررقراء تتخللهما .. كما ان  اسرروداداً .. بينما شرراربا الابن يبدوا
، هذا الوصررررررررف ذو الطابع    (388)شررررررررعر رأسرررررررره تتناثر فيه الشررررررررعرات البيضرررررررراء أكثر من ابيه(

التسررررررررجيلي يوقف زمن الحكاية ، ويمنح القار  فرصررررررررة التذكر والتأمل، حيث يعكس الملامح 
فرهاد وابيه لا يتسررررررم بحيادية تامة ،    الخارجية لفرهاد وابيه في زمنين  تلفين ، ان عرض صررررررورة

بقردر مرا يمنحهمرا الراوي عبر منظور جواد عبرد الامير تعراطفراً ممزوجراً بنفحرات المراضررررررررررري وآلام  
الحاضرررر ، حيث يظل سرررجن الحلة المركزي ملتقى الرعيل الاول من المناضرررلين جواد عبدالامير  

، ان هررذا التفرراعررل بين جيلين  ن من جهررة وفرهرراد وعزيز الرعيررل الثرراني من جهررة اخرى  اوبار 
 تلفين يعُد تواصرلًا نضرالياً دؤوباً لا ينفصرم عراه ، فوظيفة الوصرف في هذا المقطع منصربة على  

 التذكير بماضي باران وايضاح البعد الخارجي لفرهاد .  
يلقي فرهاد الضروء على حياة السرجون والمعتقلات : )قاسرية ؟ .. قاسرية فقط .. انا الموت ..  

من شرررررروق الشرررررمس    ت الحقيقي .. آه .. تتوالى الليالي .. والنهارات .. لا تعرف ذلك الاّ المو 
وغروبها .. وحين تكون السررررررماء تغلفها الغيوم .. تكون كل ايامك .. ليلًا متواصررررررلًا .. أشرررررربه  

لوصرررررررررررفي لا يوقف عجلرة الزمن في الحكرايرة  ا، هرذا المقطع   (389)بكرائن حيّ .. مردفون في قبر(
يصرور الواقع المأسراوي لحياة السرجون الرهيبة ، حيث تتداخل النهارات والليالي  فحسرب ، بل  

والبشررررر فيها قابعون ، لا حول لهم ولا قوة ، ينتظرون مصررررائرهم المجهولة ، ان وظيفة الوصررررف  
 هي الايضاح وتذكير المتلقي بواقع حياتي ينبض بالموت البطيء المرير .  
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عزيز ..   عزيز .. لذيذة يا  لفتيات في ساحة الكلية )جميلة يايبرز فرهاد البعد الخارجي لإحدى ا
هل رأيت شررررفتين اشررررهى من شررررفتيها .. هل رأيت ردفين اروع من ردفيها .. هل رأيت صرررردراً  
اعظم من صررردرها .. هي .. هي التي اسميها صررراحبة الصررردر الاعظم في كل الكلية ... بل كل  

ة والسكون، حيث يطغى عليه طابع التسجيلية  ، ان هذا الوصف مزيج بين الحرك  (390)الجامعة(
، إذ يسررعى فرهاد عبر جمل انشررائية مسررتفهِمة قيادة المتلقي الى النص من خلال نظرته النفاذة  

. 
يسرررترجع فرهاد ايام الصررربا، حيث يصرررف سرررنوات الجفاف والقحط التي يعاني منها أهل القرية  

زله الاّ نزراً يسررررريراً .. لا تروي من  رررررررررررررررر تن)في فترات الجفاف ، حيث تبخل السرررررماء بمائها .. لا  
عطش .. ولا تبلل من يبس فيذبل الزرع .. وتحترق الخضررررررررررة وتعلو شررررررررركاوى الاغنام في ثغاء  
ضعيف متقطع ليختلط في خوار الابقار والثيران لتستحيل في النهاية الى احاديث ليلية مؤلمة في  

ة ... حفرتها في القلوب فترات جفاف  بيوت الفلاحين تنتزع القشور عن جروح عميقة ... قديم
، يتوقف هنا زمن الحكاية لتقديم مشرهد حياة م ى بالرعب من المجهول . ان هذا    (391)سرابقة(

الوصررررف المتحرك يمنح الحياة في الرواية بعداً توضرررريحياً ، ويلقي ضرررروءاً اسررررتعراضرررريا على حياة  
ومصررائب ، فوظيفة الوصررف هنا لا    القرويين الذين يعانون من الآم الجفاف وما يجره من ويلات

قيادة القارىء الى النص فحسرررررررب ، بل الايضررررررراح والتذكير بذلك النمط من الحياة التي يكون  
ًً لظواهرها المؤذية .  الانسان فيها مستسلماً لنوازل الطبيعة ، وخاضعاً

م من  يصرررف الراوي ئاسرررو من خلال وجهة نظر فرهاد ، حينما كان نائماً في السررريارة التي تقله
الحلة الى اربيل )كان صرررررردره الصررررررغير يعلو ويهبط .. تأمله فرهاد بحزن .. ما قاله عن داليا ما  

 
 153  -ئاسوس ( 1)

 208  - المصدر السابق نفسه (2)



زال ينغزه .. فترت شرررفتا الطفل عن ابتسرررامة باهتة .. تدلت شرررفته السرررفلى ... فبانت اسرررنانه  
ظام  الصررررغيرة المرصرررروفة بدقة .. لا يشرررروبها .. سرررروى سررررنتيه الاماميتين .. اللتين خرجتا عن الن

العام لأسررررررررنانه وبرزتا الى الامام .. وإذ .. تأمل انفه الدقيق المحدودب قليلًا في منتصررررررررفه تذكر  
، يتوقف زمن الحكاية ، بغية فسرررح المجال امام القار     (392)انف ابيه وبلا شرررعور تحسرررس انفه(

قد جاء  للاطلاع على الابعاد الجسرررردية لآسررررو النائم في سرررريارة ابي حيدر المتوجهة نحو اربيل، ل
الوصررف تفصرريلياً لأهمية دور آسررو في الرواية ، فالوصررف يقترن بالتعليق على محياه ، ولا سرريّما  
انفه الذي يشرربه انف والده وجدّه ، وكأنه القاسررم المشررترك بين ثلاثة اجيال ، ان ابرز الوظائف  

القارىء  التي يؤديها هذا الوصررف هي تأمل فرهاد الشررخصرري في الابعاد الجسرردية لآسررو وقيادة  
 الى الاهتمام به .

ا تعتمد بالاساس على استرجاع  يلاحظ الباحث ان الوقفات في رواية ئاسوس كثيرة جداً ، إذ ان
كتفاء بهذا القدر الدال على شرتى  وقف فيها زمن الحكاية ، فلذلك الأحداث الماضرية التي يتالأ

 الوقفات ووظائفها المتعددة يفي بالحاجة .
 

 هد ــالمش
شهد باتجاه يخالف )التلخيص( ، من حيث السرعة والبطىء )ففي الخلاصة مرور سريع يسير الم

 للاحداث وايجاز مركز لمضمونا ، أمّا في المشهد فالاحداث  
 

، لقد وضرررررع جينات الاهمية الزمنية للمشرررررهد عبر الرموز  (393)تتوالى بكل تفاصررررريلها وأبعادها(
المشرررررررهد )هو امسررررررراك    ان.  (394)صمن القز س خ ز ق ، أي زمن السررررررررد خ ز   الدالة عليه ،

 
 224 -ئاسوس   ( 1)

 103 -موريس ابو ناضر   – الالسنية والنقد الادبي ( 1)

  406 -يحيى الكبيسي   –نقلاً عن ) الرواية والزمن (  (2)



فالتسرررررررررراوي بين زمن الحكاية    .(395)بحدث محدد ، وإعادة عرضرررررررررره ، كأنه يحدث الان امامك(
، إذ الحالة نسرررررربية اكثر من كونا مطلقة ،    وزمن السرررررررد نادر جداً ، ولا يتحقق بدقة رياضررررررية

في اكثر الحررالات وهم  ويرى ميشررررررررررررال بوتور ، ان التطررابق التررام بين زمني الخطرراب والحكررايررة )
، ان المشرهد يقرّب )حجم النص القصرصري من زمن الحكاية ويطابقه تماماً في بعض    (396)محض(

، ان تعريف مصرررررطلح    (397)الاحيان ، فيقع اسرررررتعمال الحوار وايراد جزئيات الحركة والخطاب(
ة الحادة في  المشرررهد ذو اجتهادات وأبعاد متباينة ، فالمشرررهد يمنح المتلقي )إحسررراسررراً في المشرررارك

الفعل ، إذ انه يسررمع عنه معاصرررا وقوعه كما يقع بالضرربط وفي نفس لحظة وقوعه ، لا يفصررل  
بين الفعل وسماعه ، سرروبرلبرهة التي يسررتغرقها صرروت الروائي في قوله . لذلك يسررتخدم المشررهد 

  ،( 398)لللحظات المشررررحونة. ويقدم الراوي دائماً ذروة سررررياق من الافعال وتأزمها في مشررررهد(
بأنه )عبارة عن حدث مفرد يحدث في زمان ومكان     Sceneويحدد لنا ليون سرميليان المشهد  

محرددين ويسرررررررررررتغرق من الوقرت بالقردر الرذي لا يكون فيره أي تغيير في المكران او أي قطع في  
اسرررتمرارية المشرررهد ، ان المشرررهد حادثة صرررغيرة مؤداة من قبل الشرررخصررريات ، حادثة عرضرررية  

رد وحيوي ومباشرررر ، المشرررهد هو العنصرررر الدرامي او المسررررحي في الرواية  مفردة او مشرررهد منف
وفعل حاضررررر مسررررتمر بالقدر الذي يسررررتغرقه المشررررهد ... فالمشررررهد هو ليس تقرير الراوي عن  

، ويعدّ لبوك    (399)الحياة ، بل ان الحدث والتجربة ذاتهما اللذان يتكشرررفان أمام عيني القارىء(
ام درامياً ، من اكثر الوسررررررائل اهمية في اثارة اهتمام وتسرررررراؤل  )المشررررررهد سررررررواء كان تصررررررويرياً  

، فالتوافق بين المدى الزمني للخطاب والمسرررررررراحة النصررررررررية ، حالة نسرررررررربية غير    (400)القارىء(
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، الدال على    (401)مسرررتقرة ، حيث يختلف النقاد ازاء هذا التوافق من حيث تسرررمية المصرررطلح
قوة درامية تدفع بعناصررررررر العمل الفني الى الحركة  مسررررررتوى التقارب ، وان وجوده النادر يوفر )

، ان كثرة اسرررررررررتعمال المشرررررررررهد او اية تقنية اخرى ، تختلف باختلاف    (402)والنمو والاكتمال(
بل  تتوالى متلاحقة ،  لا  طبيعة ونوع الرواية ، ففي الرواية الحديثة ، يلاحظ ان المشررراهد الروائية  

و الامام، )ان ترك تباين السررررررررعات واسرررررررتخدام  تحد من سرررررررير الاحداث نح  لا  اتتتخللها تقني
سررعة ثابتة يعّد من اهم تطورات الرواية واذا تتبعنا تطور القصرة عموماً نسرتطيع القول ان الخط  

           مع    توحررد الزمن، لأن الروايررة الحررديثررة تؤكررد    (403)العررام يسرررررررررررير من السرررررررررررريع الى البطيء(
الادبي بوحدة ،         الحاضررة ، إذ )يتميز العمل  الذات وتكثيف فاعلية الشرخصرية في اللحظة 

اما في    ،    (404)خلال العمل كله(      عندما يكون قد بنى انطلاقاً من غرض وحيد يتكشررررررف  
التناوب بين المشرررررررهد والتقنيات الاخرى لا سررررررريما              الرواية التقليدية ، فتلاحظ كثرة  

اية الحديثة اكثر التصاقاً بالذات ومن ثم اصبحنا لا  الزمن )في الرو           التلخيص ، لقد غدا  
نرى الزمن الاّ من خلال وعي الشررخصررية ، فصررغرت وحدات الزمن الخارجي وتقلص الى ابعد  

 .  (405)حدّ(
يمثرل الحوار )ذلرك اللون من المسررررررررررراواة بين الجزء السرررررررررررردي والجزء القصرررررررررررصررررررررررري حرالرة من    

وار بملاحظراتره او باضرررررررررررافراتره او تعليمراتره او  ، لكن تردخلات الراوي في آليرة الح (  406)التوازن(
تعليلاته تخل بمثالية المشررهد المبني على الحوار ، فرررررررررررررر )ضرررورة ظهور الحوار المباشررر هي نفسررها  
ضررورة الاتيان بالمشرهد في القصرة دون الاعتماد على التلخيص الذي ينفذه الراوي. وانما يجيء  
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المشررررهد من خلال وضررررع الشررررخصرررريات في اطار  الحوار المباشررررر ليحدد علاقة زمنية ظاهرة في  
الفعررل والحركررة والنطق ، وهو اطررار خرراص تتوقف فيرره اللقطررة مركزةً على حرردود مكبرة لفعررل  

 .  (407)الشخصية وحوارها دون تدخل من الراوي الذي يمارس دوره في السرد من عل(
الداخلي ، إنه )التكتيك    لا يمثل الحوار لمباشرر بوحده تقنية المشرهد ، بل ويشراركه احياناً الحوار

المسرررتخدم في القصرررص بغية تقديم المحتوى النفسررري للشرررخصرررية والعمليات النفسرررية لديها دون  
التكلم بذلك على نحو كلي او جزئي في اللحظة التي توجد فيها هذه العمليات في المسرررررتويات  

 .  (408)صود(المختلفة للانضباط الواعي قبل ان تتشكل للتعبير عنها بالكلام على نحو مق
في رواية )هم ويبقى الحب علامة( تقنية المشررررررهد تبدو في صررررررور شررررررتى ، حيث يوظفها الروائي  

 وجهة نظره الفنية .على وفق  لأداء الغاية المرسومة  
يتسرررررراءل بطل الرواية عبر حوار داخلي عمّن انتزع سررررررداد القنينة : )من الذي انتزع السررررررداد  

التي اسرررتطاعت ان تقدم على هذا العمل ؟ أنا .. ؟ هل  منها ؟ وكيف ؟ اية قوة شررريطانية تلك  
، ان سررررررعة المشرررررهد هنا مثالية ، حيث زمن السررررررد يتطابق مع    (409)يمكن ؟ ولماذا ؟ ومتى ؟(

زمن الحكاية ، والراوي مغيّب الاّ في تشرركيلة أفكار يوسررف ، اما المسرراحة المنقطة )أنرررررررررررررا ...(  
 لشكّه في نفسه عن فتح قنينة الغاز . فترمز الى صمت يوسف ، إذ لا يملك الاجابة

قطع الزجاج ، من جرّاء ضررربه النافذة )مزقتُ قطعة طويلة  فيها  يصررف يوسررف يده التي غرزت  
من غطاء فراشرررررري ، ربطت بها يدي فاصررررررطبغت بالدم كما لو كانت قد وضررررررعت في ينبوع دم  

ى الزمني للخطاب  ، هذا الوصررررررررف الحركي مبني على الفعل والحركة ، حيث يماثل المد   (410).(
المسرررراحة النصررررية ، لولا تدخل الراوي بهذه الجملة التوضرررريحية )كما لو كانت قد وضررررعت في  
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اصررطبغت  التي وظفت في    –ربطتُ    –ينبوع دم( التي تبطىء حركة السرررد ، فالافعال )مزقتُ  
 لزمن الحكاية .  (411)انتاج هذا المشهد المتحرك )تَوازنٌ(
 ذا الحوار المباشر :  يصف يوسف لقاءه بسناء عبر ه

 الكولونيا التي تستعملها ..  -
 ما بها ؟    -
 تأسرني تخلق رغبة ان التهم اذنيك .  -

 ضاحكاً : أوه .. لن أعود الى استعمالها .
 متوسلة : بل أكثر .. ارجوك .

 مداعباً : وأذناي ؟  
   (412)ثم مردفاً : على كل حال فقد فرغت القنينة هذا المساء .

واري مبني على الحركة والفعل والكلام ، وينقل احسررررررررراس يوسرررررررررف العاطفي  هذا المشرررررررررهد الح 
 الطاغي إزاء سناء ، حيث زمن السرد يقترب من التساوي بزمن الحكاية .

 يتحاور يوسف وسناء ويتجاذبان اطراف الحديث :  
 ماذا دهاك .. أراك وجمت .

 ها ... ؟  -
 وارتبكت وداركت ارتباكي بسرعة :

 لم تجيبيني ؟  -
 أجبت ..  -

 ثم أضافت : ولكنك كنت نائماً .

 
 253 -ينظر : قضايا الرواية الحديثة   يسمي ريكاردو التطابق ) توازناً ( ( 3)
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 نائماً .. ؟ .. ؟ آه .. ما رأيك إذن ؟    -
 رأيي .. إنه جنون .  -
   (413)جنون ؟  -

لقد عبّر هذا الحوار عن موقفين متباينين ، أما سررررررررررناء فمتوثبة الاحسرررررررررراس وتراقب بدقة تحوّل  
على الفعل والحركة ، اما    يوسررررررررف الى حالة الاكتئاب والوجوم ، ان المشررررررررهد الحواري هنا قائم

اوى  سررر التنقيط المبثوث في ثنايا الحوار فيرمز الى الصرررمت الدال المتسررراوق مع الحالة . حيث يت
زمن الخطاب مع زمن الحكاية ، فلفظة )هرررررررا .... ؟ يعبّر التنقيط بعدها عن الصمت النابع من  

 اهل مقرون بالحبور والتراخي .الحيرة ، والتنقيط الوارد مع )نائمراً .... آه ...( ترمز الى تج
 يبرز يوسف ما حدث له مع )هرم( ، ولجوءه الى أم وليد :  

 أم وليد ... يا أم وليد  
 هرولت المراة تطوي السلّم ، تتساقط ارجلها بسرعة كدت اصيح بها :

 تمهلي .. لئلاّ تزلق قدمك .  -
 يوسف .. يوسف هل طلبتني يا ابني ؟    -
 يد .  إفتحي الباب يا أم ول  -

 وجاءني صوتها ممتلئاً بالدهشة :
 .  (414)افتح الباب ؟ ماذا تعني ؟ لماذا لا تفتحه بنفسك . هل انت مريض ؟  -

ان المشرررررررررهد هنا يتألف من تداخل السررررررررررد مع الحوار ، فهذا التوالي والتتابع يضررررررررريء الابعاد  
)هرولت المرأة ،  النفسررررية ليوسررررف ، حيث يظل نباً لمشرررراعر الخوف والقلق ، فالسرررررد المتعالق  

تطوي السررررلّم ، تتسرررراقط ارجلها بسرررررعة( قائم على الحركة والفعل لأم وليد ، انه يثير اللحظة  
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الحاسمة التي يترقب المتلقي نتائجها بشرررغف ، أمّا الحوار الذي داخله الوصرررف الحركي فيتضررمن  
عبرَّ عنه ، ويلاحظ بعضاً من التنقيط الرامز الى الصمت ، فمساحة الفراغ هنا تماثل المضمون الم

الباحث ضررررعف اثر الراوي في بناء المشررررهد ، فالتنويع هنا يمنح المشررررهد انسرررريابية جمالية ، )ان  
النصرررررين ، نص الراوي ونص الشرررررخصررررريات يشرررررتبكان في لحمة الخطاب الحكائي عبر أشررررركاله  

  (415) حقيقية(المختلفة . إذ تقدم القصة دون ان نلحظ إفتراقاً بين نصين قائمين على استقلالية  
. 

 يبحث احد اقرباء رؤيا عنها ويتساءل :  
 اين هي ؟ .    -

 اجاب باضطراب : لم تأت بعد ن .
سرحب الرجل كرسرياً من تحت مائدة قريبة مني ، جلس بعد ان رفع عباءته حتى غطى كل رأسره  

 ، قال له العامل باحترام مشوب بالخوف :
 هل آتيكم بشيء ؟ .  -

 .  (416)عمها المرفوض  ثم همس في اذني : هذا ابن
هذا الحوار يحافظ على مشررررهدية مثالية ، حيث تتداخل اصرررروات يوسررررف وابن عم رؤيا وعامل  
 المطعم ، ويتخلل الحوار وصف حركي قائم على حركة وفعل لأبن عم رؤيا الذي جاء لقتلها .  

  بين زمن السررررررررررد والحكاية ، لولا تدخل الراوي بكلمة )اضرررررررررطراب( ، التي  للقد حصرررررررررل تماث
 تضعف حركة السرد المنسجمة مع زمن الرواية .

يلاحظ الباحث ان مسرررراحة الحوار في رواية )هم ويبقى الحب علامة( اوسررررع من كل الاشرررركال  
السررررردية الاخرى ، ان مسرررررحة الاحداث عند محي الدين زنكنة تهيمن على الفضرررراء الروائي ،  
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، فزنكنة يجيد مسرررررررحة الاحداث    إذ ان شررررررهرته في مجال المسرررررررح اوسررررررع منها في مجال الرواية
ومغرم بها ويسررررررررتحوذ على اسرررررررررار جمالها ويدرك كنه تأثيرها على المتلقي . ان طغيان مسرررررررررحة  
الاحداث في رواية )هم ويبقى الحب علامة( ، لم يخلّ بتوازن اجناس السرد في الرواية ، بقدر ما  

ان زمن الرواية لا يتعدى    اسرررررربي عليها الروح التي يسررررررم بعض الاحداث والافعال بميسررررررمها .
اسررررب مسرررراحة السرررررد ، لكن  نيومين ، فلذلك لجأ زنكنة الى اسررررتغلال الزمن الروائي بصررررورة ت

 طابع البطء الممثل بالمشهد طاغ على معظم الحوارات .  
 يفصح يوسف عن مكنونات قلبه عبر مونولوج داخلي ، إذ تظل اسئلته بلا جواب :

ما يزال راغباً عن زيارة المدينة أما كان بوسرررعه ان يرسرررل المسررردس  )لماذا لم  ت أبي ؟ وإذا كان  
مع احرد رجرال القريرة ؟ أم .. لعلره لا يريرد مسرررررررررررراعردتي هو الاخر .. ربمرا مرا يزال ناقمراً عليّ  

، ان هذا الحوار الداخلي المبني على افتراض  (417)بسررررررررربب تعلقي بسرررررررررناء وبقائي في المدينة .(
ه إزاء مصرررير ابنه المجهول يتسررراوى فيه زمن السررررد مع زمن  ل الوالد وحيرة يوسرررف من صرررمتفع

الحكاية ، إذ لم يتدخل الراوي كي يبطئ حركة السرررد ويخل بمثالية المشررهد . ان الحوار الداخلي 
بين يوسررررررررف ونفسرررررررره )ينطلق من الذات ويعود اليها مباشرررررررررة ، فهو من هذه الناحية متكامل  

اجرة بره الى الجواب ، الاّ ان يجيء ذلرك من تلقراء  مكتف برذاتره ، البطرل فيره يتسررررررررررراءل ، ولا حر 
، لقد امتزج في المشرررررهد ، الحوار الداخلي بالسررررررد التقريري    (418)نفسررررره ومن الداخل ايضررررراً(

الذي يفصررررررح عن قناعات يوسررررررف وأفكاره إزاء الوالد وموقفه المتهاون ، لما يحصررررررل لإبنه من  
 مصائب واحداث مزعجة .

 يصادفه في الطريق :يصف يوسف مشهد مراقبته لرجل  
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)أشرررررعر بأنفاسررررره خارة تلهب ظهري ، أسررررررع في المشررررري ، تظل انفاسررررره تحرق ظهري ، أهم ان  
، هررذا    (419)التفررت اليرره ، ولكنرره ينقضّ عليّ بسررررررررررررعررة البرق ويلّف حولي ذراعيرره الطويلتين(

الوصرررف الحركي يجسرررد صرررورة مسررررحية ، من خلال الحركة والفعل ليوسرررف والرجل المراقب ،  
طاردة والمتابعة تثير جوّاً درامياً بين محوري يوسررررف والرجل ، ان السرررررعة السررررردية هنا تماثل  فالم

زمن الحكاية ، والاحسرررررراس الداخلي ليوسررررررف مبني على الحقد ازاء الرجل دون مبرر ، سرررررروى  
   .كون زوجته المفترضة اقل عمراً منه ، إذ يذكرّه بتناقضات الواقع الاجتماعي الممسوخ

ر به لتلك الحالة. فهذا المشهد ان الزمن   ًّ الذي تستغرقه الحركات والافعال يماثل السرد المعبَّ
( ، إذ  64-63- 62-61-60 –  59لاحق في صرفحات )يتضرمن اثني عشرر مشرهداً آخر  

يردفع أحرداث الروايرة في اتجراههرا نحو الأمرام , ويلاحظ البراحرث انره لم تتخلرل المشررررررررررراهرد هرذه  
تردادات الاسرررررررررررتعراديرة القرائمرة على الترأمرل الرذاتي والرذي يمنح  الحوارات , لكنهرا تتضرررررررررررمن الار 

الفصرل المسرمّى برررررررررررر )الغول( تنويعاً ، يخفف من انماك القار  بمتابعة توالي الاحداث والافعال  
 باستمرار .

 يحاور يوسف صانع المقهى الذي أبلغه بمن يتابعه :  
 سمه .. أو شيئا من هذا القبيل ؟  اٌ الم يترك عنوانه ..    -
 لا .  -
 أبوسعك أن تصفه لي ؟.  -

 :  الاذ بالصمت فأثارني صمته المفاجئ , فقلت آمر 
 صفه لي .  -

 الاّ انه استمرّ في سكوته , فاحتدت :
 صفه لي .. قلت لك صفه لي .  -
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 فجأة اخذ يرتعد ويتراجع مرتجفاً :
 عفني .. أرجوك .اٌ .. أرجوك..    -

 فاستغربت كثيراً :
 ط كيف كان شكله ؟  ماذا جرى لك .. قل فق  -

 ظل في اضطرابه .  
 .    (420)لا استطيع .. لا أستطيع ابداً(  -

حيث  زمن السررررررررررررد مع زمن الحكاية يتطابق  لا  مثالي ، إذ غير  ان الحوار هنا دائري والمشرررررررررررهد 
لفعل والحركة والكلام  تخللت الجملة السررررررردية )فجأة أخذ ير تعد ويتراجع مرتجفا( بين الحوار فا

 بني عليها الحوار .  المحاور التي  
ويلاحظ الباحث ، ان بناء الحوار المسرررحي طاغٍ على المشررهد ، فالرواية الحديثة تحاول مسرررحة  

سرحة الاحداث  مالزمن الحاضر ، لقد اكد هنري جيمس    فيالاحداث لتأثيرها المباشر وتركيزها  
ثيره وبدافع الى  بحاجة الى تسرليط نظرة على شرخصرية تسرتأنه باسرتمرار   يشرعر الكاتب: حيث )

جعلها تتحرك وتعمل امامه وامامنا، والى ترك بذور المشرررراهد التي تحتويها القصررررة ، تنبت وتنمو  
. كان هنري جيمس ينصرح قائلًا )مسررحوا ، مسررحوا( بمعنى اكتبوا مشراهد ، وكتب فلوبير الى  

 .  (421)ل(موباسان بقصد مماثل : يجب التوصل الى )التخصيص( أي الى الاهتمام بالتفاصي
 يصف يوسف وضعه النفسي المأزوم :  

)آخذ رشرررررفة اخرى من القهوة ، أحس بمرارة في حلقي اشررررررب كأس ماء . أزيح بعض الاوراق  
بحثاً عن المعاملات المسرررررررتعجلة محاولًا افراغ ذهني الى الحد الذي يسرررررررمح لي بأداء دون اخطاء  
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 انتبه الى الباب يفتح .. لا .. ليس  توقعني في مأزق مع الرؤسرراء .. وما أكاد اباشررر العمل حتى
 .  (422)الحارس .. انه لا يدخل عليّ أبداً دون ان يطرق الباب حتى ادق عليه الجرس(

أزيح    –أشرررررب    –أحسّ   –يلاحظ الباحث ان المسرررراحة الزمنية التي تسررررتغرقها الافعال )آخذ  
هنا  صرررورة  ، فال  اً مثالي اً مشرررهد ولا تشررركل  تطابق الزمن الحكائي ،  لا .. أباشرررر ( مع متعلقاتها ،  

تكون من افعال متلاحقة متتالية ، ثم يتلوها مشرررهد سرررردي عبر مونولوج داخلي )محاولًا إفراغ  ت
ذهني الى الحد الذي يسمح لي بأداء مهمتي دون اخطاء توقعني في مأزق مع الرؤساء( ، فالتوتر  

انتبه الى الباب يفتح( ،   الدرامي يصررررل ذروته حينما يمهد له بمشررررهد لاحق )أباشررررر العمل حتى
ان هذا التنويع المشرررهدي يربط المتلقي بأحداث الرواية ويجعله منتبهاً بدقة الى صرررورة مسررررحية  

 ووصف لمونولوج داخلي ضمن المشهد الواحد المعبّر .
 توازن :  وس واللاايصف يوسف حالة وهم ، جعلته مأزوماً ، تملؤه الوس

 اً الباب بقوة .اقتحم الحارس الغرفة مرعوباً دافع
 سيدي هل جرى لك شيء ؟  -

 واعقبه ثلاثة او اربعة من الموظفين ، مرعوبين يلهثون :  
 ماذا جرى ؟  -
 لا ادري .. سمعت صوت ارتطام شديد .. فدخلت على اثره .  -

 صرخ احدهم :
 آه .. الشباك .. الزجاج مهشم ..  -

 اجابه آخر :
 ربّما هدده أحدٌ من الخارج .  -

 الحارس :تقدم مني  
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 سيدي ... هل انت بخير ..؟  -
 أخرجوا .  -  
 ولكن ....  -
 أخرجوا ....  -

 .  (423)تهالكت على مقعدي شبيهاً بجثة . (
افعالهم واقوالهم ، ولم   لالحوار هنا يؤسرس لمشرهد درامي مثالي ، إذ تتبدى الشرخصريات من خلا
حيث تسررررررود وجهة نظر  يعتمد فيه على الوصررررررف والتقرير الذي يضرررررريفه الراوي عبر تدخله ،  

المتلقي من خلال تفاعله مع المشررهد . ان المدى الزمني للخطاب يقارب المسرراحة النصررية ، إذ  
ان )ترك تباين السررعات واسرتخدام سررعة ثابتة يعد من اهم تطورات الرواية ، واذا تتبعنا تطور  

ويلاحظ   (424)القص عموماً نسرررررررررتطيع القول ان الخط العام يسرررررررررير من السرررررررررريع الى البطيء(
بعض المسررررراحات بالتنقيط تعبّر عن معاني  صرررررصرررررة لها يقّدرها المتلقي في  الباحث ، ان تغطية  

 سياقها الخاص .
آه ... الشررررررباك ... الزجاج مهشررررررم .. ( يعبّر عن الصررررررمت الذي يرمز الى    -فالتنقيط هنا )  

 التعجب والحيرة والانتباه .  
نقيط فيها يرمز الى ان يوسررررررف ليس بخير وأنه مهزوم  واما الجملة المسررررررتدركة ) ولكن ... ( فالت

باحث ان هذه الجمل تبعد الحوار عن المشهدية المثالية ، إذ مساحة التنقيط  المُنهَك ، ويلاحظ 
 اقل من الكلمات التي تعبّر عنها .

 يصف يوسف دخوله الغرفة :  
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)مددت يدي الى مفتاح الضرررروء فانتصررررب مع دفقة النور التي غمرت الغرفة المعتمة ، رجل من  
 فوق سريري ، فصرخت برعب هائل :  

 من انت ؟ .. من انت ؟    -
 أنا مبعوث ابيك .. ما بالك ترتجف يا يوسف ؟    -
 اين المسدس ؟    -
ل عن ابيك ؟ عن  المسرررررررردس ؟ أهذا اول سررررررررؤال تواجهني به ؟ أليس الاجدر بك ان تسررررررررأ  -

 اهلك ؟ عن اصدقائك   عن القرية ؟  
 أعذرني .. انا تعب جداً .. اين المسدس ؟    -
 .    (425)المسدس ثانية ؟ (  -

هذا المشررررررهد مبني على الحوار الدائري بين يوسررررررف ومبعوث ابيه ، حيث يمثل الحوار تصررررررويراً  
تماماً مع زمن الحكاية    (426)يوافقمسررررحياً قائماَ على الفعل والحركة والكلام ، أمّا زمن السررررد ف

 ، حيث يسود الحوار توتر درامي مشوب بالحدة.  
أمرا المقصرررررررررررود بعنف الحوار وجرديتره فهو البحرث عن الحصرررررررررررول على المسررررررررررردس الرذي يعيرد 
الاطمئنان والهدوء الى يوسرف ، ويلاحظ ان الراوي لم يتدخل حتى يضرعف من مثالية المشرهد ،  

 كاية .  وذلك باسراع او ابطاء زمن الح 
 يصف يوسف حالته النفسية المؤذية :  

)نضررت من مكاني ، غسررلت وجهي مرة اخرى ، وعدت ، اتخذت وضررعي السررابق . كان بقعة  
داكنة تنهض مكان المرأة ، حركت يدي لم اجد على الحائط سرررررررروى ظل يد ضررررررررخمة سرررررررروداء  

ن هذا  ا   (427)تتحرك ، حركت الاخرى سررررررررقطت على الحائط يد اخرى بنفس الضررررررررخامة ..(
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الوصرررررررررررف الحركي قرائم على الفعرل والحركرة والمكران ، فزمن السررررررررررررد توازن مع زمن الحكرايرة ،  
والراوي لم يضرررررررعف مثالية المشرررررررهد بتدخلاته ، يلاحظ الراوي ان الصرررررررورة المسررررررررحية بحركاتها  
وافعالها واماكنها المتحركة تطغى على المشرررررهد ، معبراً عن القلق والوسررررراوس التي تسررررراور قلب  

ف . ان هذا المشررررهد سرررربقه مشررررهد آخر دون أي وسرررريط ممهد ، ومما يؤكد تجسرررريد الخط يوسرررر 
الدرامي في هذه الرواية هو اننا نتعرف في المشرراهد على الشررخصرريات مباشرررة ونشرراهد اعمالهم  

 وحركاتهم ونسمع اقولهم دون أي وسيط وكأنم يمثلون على خشبة المسرح .
مدينة اخرى( ترد بنسررررررررب متفاوتة على صررررررررورة الحوارات  ان تقنية المشررررررررهد في رواية )بحثاً عن  

الداخلية او الارتدادات الاسرررررررررتعادية او الوصرررررررررف الحركي او الحوار الخارجي ، واحياناً تتعالق  
 وتتداخل هذه الانماط لبناء المشهد .  

 يتحاور بطل الرواية مع زوجته :  
 يسعدني جداً .. إنك تفهم موقفي .    -

 تناقضة ..وجدت نفسي نب مشاعر م
 اخذت اضحك .. بينما كنت انوي ان ابكي ..  -

 )حتى هذا لم تدركيه(  
 كنت دائماً كريماً معي ..  -
-                            ..................... 

 ) الصمت . لم يعد يوجعني (  
 كنت في غاية الكرم والنبل معي .. انا ممتنة لكل دقيقة عشتها معك ..  -
-  .................... 

 (428)) الصمت .. بات يريحني (
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ان هرذا الحوار الردائري يقردم مشرررررررررررهرداً يكراد يحقق المطرابقرة بين زمن الخطراب وزمن الحكرايرة ،  
ظل مسررتوى سرررعة حركة الرواية يمتد   إذفالراوي لم يتدخل حتى ببطيء او يسرررع زمن الرواية ،  

ى الحركة والكلام والفعل ، ان بطل  الى الامام ، فيكسررب الحوار الخصرريصررة المسرررحية المبنية عل 
الرواية وزوجته هما طرفا الحوار المباشرر ، حيث اسرئلة واجوبة الزوجة تتسرم بشرفافية قائمة على  
السررذاجة والثقة العفوية بالاخر ، اما الزوج فتنتابه حالات شررعورية متناقضررة ، وتتصررف علاقته  

الزوج )وجدت نفسرررري نب مشرررراعر    بالغموض وعدم الركون الى الاطمئنان الداخلي ، فموقف
متناقضرة( تنصرل من الجواب ، وتأكيد على عالمه الداخلي المأزوم المنافي للعالم الداخلي للزوجة  

 وتجلياتها .  
ان البطل وقع ضررحية لحالة نفسررية تتأرجح بين الضررحك والبكاء ، وإخفاء الموقف او اظهاره ،  

تعبّران عن مكنونات الباطن ، فالحيز    (...  فجملتا ) وجدت نفسرري .... ( و )اخذت اضررحك
الزمني الرذي يشرررررررررررغلره هرذا الحوار الرداخلي يمراثرل زمن الحكرايرة ، فلرذلرك لا يخرل الراوي بمثراليرة 
المشررررررررهد ، بقدر ما يحافظ عليها . امّا التنقيط الواقع بين القوسررررررررين فيرمز الى الصررررررررمت ) إنه  

لقصررديته اثر في توجيه الحوار    توقف زمني قصرردي يخترق كلام الشررخصرريات في المشررهد ويكون
يعمد اليه الكاتب لغاية تشربه الغاية من اظهار الكلام في شركل    خيارواسرتمراره ودلالته ، وهو  

، ان خاتمة الحوار اعتراف بسررررررلطان الصررررررمت الذي يريح البطل ،    (429)ملفوظات محددة .. (
آلام ضرررررررعف العلاقة ،    لأن اختيار الصرررررررمت مع من لا يدرك اهمية العلاقة الزوجية ويعاني من

 يريح البطل وينقله الى موقع انساني آخر .
،  59،  58،  57ان مسررراحة الحوار تتسرررع كلما تقدمنا مع احداث الرواية ، حيث صرررفحات )

( تعج بحوارات متعددة بين الزوج ) البطل ( وزوجته ، واحياناً  65،  64،  62،63،  61،  60
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( )لطمتني ..  57لداخلي ، كما في صررررررررفحتي )يتخللها الوصررررررررف الحركي وقليل من المونولوج ا
 ( )لا شك ان عينها ...( .60غريب أن .......( و  )

 يجري الحوار بين بطل الرواية وصديقه :  
 ثم قال بنبرة غريبة :

 ولكنه ابوك .  -
 اجبت بلا مبالاة باردة :

 ادري ..    -
 بينما احتد هو :

 ل له .. أنت كذا .. وكذا .. ؟  ولكن .. ولكن .. أبوك .. أبوك يا بشر .. أتقو   -
 تساءلت بدوري ، ربما بدا سؤالي شاذاً او غريباً .. بالنسبة اليه :  

 لم لا .. ؟    -
 وفغر فاه من الدهشة والاضطراب  

 اتحدث ابن الى ابيه على ذلك النحو ؟    -
ت السرررابقة ؟  مارس الاّ فعلًا هرأته الممارسررراأ) اسرررتغربت سرررؤاله كثيراً ، لماذا يتحتم عليّ ان لا  
 .  (430)لماذا لا أطرق الا طريقاً حفرته الاقدام قبلي ؟ (

ثالية ، إذ ان زمن السرررد فيه يماثل زمن الحكاية ، انه مبني  بالمهذا الحوار يرسررم صررورة مشررهدية 
على الحركرة والكلام والفعرل لطرفي الحوار ، أمرا التنقيطرات المبثوثرة في ثنرايا الحوار فترمز الى فترة  

ت التي تسرررراوي زمن الحكاية بما يقدّر ، ولا تخل بمثالية المشررررهد الدالة على تسرررراوي  من الصررررم
المدى الزمني للخطاب والمسرراحة النصررية ، ان جملة )فغر فاه بدهشررة( الواردة في ثنايا الحوار ،  
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نررا تحليررل الحوار عبر انطبرراع  ترردل على بروز انطبرراع خررارجي لرردى بطررل الروايررة ، إذ وظيفتهررا ه
 .ذاتي
تهي المشررررررهد الحواري المباشررررررر بمشررررررهد حواري داخلي ذي وظيفة اخرى ، تغاير الاول ، ان  ين

الحوار الداخلي )هو التكنيك المسررررتخدم في القصررررص بغية تقديم المحتوى النفسرررري للشررررخصررررية  
والعمليات النفسية لديها دون التكلم بذلك على نحو كلي او جزئي في اللحظة التي توجد فيها  

 المسرررتويات المختلفة للانضرررباط الواعي قبل ان تتشررركل للتعبير عنها بالكلام  هذه العمليات في
، فالحوار الداخلي هنا مقترن بأسررررررئلة ذات طابع تأملي لا يجد البطل    (431)على نحو مقصررررررود(

اجابة الاّ من عنده بإضررمار ، فالاسررتفهام الاول )لماذا يتحتم ...( إنكاري ، والاسررتفهام الثاني  
...؟( تعجة ، والثررالررث الررذي يليرره )هررل حقرراً انا الاول ؟( يثير الشررررررررررررك ،    )لمرراذا لا أطرق

  (432) )فالصمت في الحوار المباشر له دلالة اوضح ، ذلك انه على نقيض من الصوت المنطوق( 
، عن افتراق الحوارين ، المباشرر والصرامت لا يقتصرر على الاظهار والاضرمار ، وان كليهما هنا  

 الشكل والمحتوى ، يتفقان في تأسيس المشهد المثالي .وان اختلفا في الصياغة و 
 كان بطل الرواية يطارد رجلًا مع زوجته ، حيث يضطرب الرجل ويكاد ان يضل الطريق :

)ترك الرجل الحقيبة تسررررقط على الارض ، فتحررت يده اليمنى .. ثم حرّر اليسرررررى ايضرررراً ، إذ  
ته ولا زوجة حفيده( واخذ يفرك بهما  اسررررررررتردها من بين انامل زوجته )لا .. هي ليسررررررررت حفيد 

 .(433)عينيه(
ان الوصرررررف الحركي يقيم مشرررررهداً مثالياً من حيث تسررررراوي زمن السررررررد مع زمن الحكاية ، ان  

يفرك( تتسراوى مع   –اسرتردّها   –تحررت    –الافعال التي تنتج الحركة في المشرهد )ترك ، تسرقط  
ى الحركة والفعل ، ويسرررررربي على اجواء  زمن الرواية الذي يسررررررتغرقه الفعل ، فالمشررررررهد مبني عل 
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الافعال تصررررويراً مسرررررحياً حياً ، فالتوتر الناجم عن متابعة بطل الروية للرجل وزوجته طاغٍ على  
المشهد ، لقد تخلل المشهد حوار داخلي للبطل وهو : لا .... هي ليست حفيدته .. ولا زوجة  

وجود فيه فيرمز الى صرمت يبوح بوقفة  حفيده( ، حيث يجيب فيه نفسره بنفسره ، اما التنقيط الم
 تأملية .  

ذ فسررررح المجال أمام الشررررخصررررية ،كي يتحرك  إان المشررررهد هنا درامي اكثر من كونه تصررررويرياً ،  
ويفعل وفق المجال المسررررررررموح له ، حيث يختفي الراوي العليم الذي يقحم المشررررررررهد باوصرررررررراف  

 وتفاصيل جانبية تخل بمثالية المشهد .
الفنردق الرذي ينوي الاقرامرة بره ، فيجري هرذا الحوار بينره وبين عرامرل الفنردق يردخرل بطرل الروايرة  

 الذي يستهل الحوارُ به :
 لماذا تصرخ ؟    -

 أجد سؤاله غريباً . فالقصد واضح من صراخي ، ومع هذا اجيب :  
 لكي ياتي احد ويفتح لي الباب ..  -

 يجيب بغلظة :  
 الباب مفتوح كان يكفي ان تدفعه .    -

 دب :  اعتذر بأ
 آسف .. آسف جداً .. لم اكن أدري .  -

 وإذ أراه يدير ظهره ، ويهم بالرجوع من حيث اتى ببساطة ، وكأني لا شيء أمامه ، أقول له :  
 إني ..) أتلعثم إذ يحدق بي( إ .. إ .. ني .. أريد أحداً يحمل امتعتي .                   -

بالرغم من ان كررل مررا فيرره يؤكررد انرره احررد خرردم  )لم اجرؤ ان أقول لرره .. تعررال احمررل امتعتي ،  
 .(434)الفندق(
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ان اللحظة الحاضرررررررررة المفعمة بالتوتر تهيمن على المشررررررررهد الدرامي ، فالحوار الخارجي هنا قائم  
على الحركة والفعل ، أمّا المشررررررررررهد الدرامي فيختزن بالتوتر والصررررررررررراع بين المحاورين ، ويلاحظ 

اوي التي تضرررريف بعض السررررمات  منه بعض من تعليقات الر   الباحث مثالية المشررررهد ، لو يُختزل
فعرال والحركرات ، فجملترا )يجيرب بغلظرة و إعترذر بأدب( تبطئران حركرة السررررررررررررد ، كمرا  على الأ

)لم    ويحتوي المشرررررررررررهررد على مونولوجين متعررالقين مع الحوارات وهمررا : )اتلعثم إذ يحرردق بي( و
 الزمن ، ويبعداه عن مثاليته .    اجرؤ......( ، ان هذين المونولوجين يخلّان بحركة
 حصل لقاء بين بطل الرواية وصاحبة الفندق :

 تعال .. تعال ..  -
 ابتعدي .. ابتعدي ..  -
 أنا حبيبتك .. أنا ..  -
 أنت قذرة ..  -
 أنا ؟  -

 وتجمد في مكانا ، تكف عن ملاحقتي ..
 انت عجوز شمطاء ..    -
 آه .. آه ..  -

 .أنسف وجودها .. اعيني على الكذب والخداعواستمر في قذفها بالقنابل ..  
 انت جثة نتنة ..    -
 آه ..آه .. ايها الوقح .. أيها ..  -

 وتكاد تتهاوى ..
 ثيرين التقزز والغثيان .تجثة عمرها الف عام ،    -
 آه .. آه ..  -



 .  (435)وقفزت خارج الغرفة ساحبة معها موجة من الذباب بدل معطفها .. الذي تناولته أنا .(
ا المشررررررررهد يتضررررررررمن تنويعاً سررررررررردياً مألوفاً في الروايات الحديثة انه مبني على الحركة والفعل  هذ 

والكلام ، ويمنح النص تصرررروراً مسرررررحياً ، حيث يتقارب فيه زمن السرررررد مع زمن الحكاية ، ان  
تعال .. تعال .. ابتعدي ..  )هذا المشرررررررهد المتنوع يسرررررررتهل بخطابين للمتحاورين ، حيث جمل   

يين  ظتوكيدين لف  عبرمفعمة بالتنافر بين قوة الجذب والتمانع ، اذ يشررهد التوتر الرامي   (ابتعدي
في فعلي )تعال .. ابتعدي( اما التنقيط الذي يتخلل بين الفعلين فيرمز الى هنيهة من الصرررررررمت  
الذي يسررراعد المتكلم على الانطلاق في التحاور والاسرررتمرار فيه ، وتلاحظ حدة الحوار وتمانع  

طل من الاقتراب منها . وهناك اكثر من تداخل في آلية الحوار ، فالجملة السردية )وتجمد في  الب
مكانا ، تكف عن ملاحقتي( ، مونولوج يعرقل سرررير الزمن لكنها في حد ذاتها مشرررهد قصرررير ،  
إذ يعبّر عن وصررف حركي لشررخصررية صرراحبة الفندق . ان المشررهد ينتهي بالوصررف الحركي : )  

سرس لتنويع سرردي  يؤ ( ، فهذه الانتقالة من الحوار الخارجي الى الوصرف الحركي  وقفزت ......  
رميته( التي يوزن فيها زمن    –سراحبة   –في اطار المشرهد القائم على الحركة المنضربطة في )قفزت  

 الخطاب مع زمن الحكاية .  
ركاتها وافعالها ،  المشررهد في رواية )ئاسرروس( يحتل حيزاً واسررعاً إذ تطغى عليه الصررورة المسرررحية بح

لكن حصررة الحوار المباشررر تغطي مسرراحة شرراسررعة من الرواية ، اما السررمة الاسرراسررية لهذا الحوار  
فهي ذات طرابع برقي قصرررررررررررير المردى ، بعيردة عن التقريريرة والاسرررررررررررهراب ، لأن الزمن الحقيقي  

 للرواية عبارة عن ست ساعات ، باستثناء الارتدادات التي تتخلل مشاهد الرواية .
 يستعيد فرهاد عبر الذاكرة ما دار بينه وبين ابنه الصغير ئاسو :  

 ئاسو .. تهيأ .. سآخذك الى حوض الاسماك .  -
 صحيح ؟ وئاسوس بابا .. ؟ هل عخذه معنا ؟    -
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 لا .. بابا .. لا .. ئاسوس نتركه في البيت .    -
 لماذا ؟ .. يا بابا .. لنأخذه معنا .. أرجوك .. يا بابا    -
 . ابني .. لا .. ماذا تريد الناس يقولون عنّا ؟لا .  -
ًً .. والله ..    -  لا احد يقول شيئاَ

 ثم حسم الطفلُ الامرَ من جانبه :
 اذا كنت لا توافق .. فلا آتي ..  -
 ها ؟ .  -
 .  (436)إذهب انت وماما .. أنا أظل مع )) ئاسوس ((  -

والفعل والكلام . فالحوار يدور    القائم على الحركة  الأسرررترجاعهد هنا يتشررركل من هذا ان المشررر 
بين فرهراد وابنره ئاسرررررررررررو حول زيارة حوض الاسمراك ، فزمن الخطراب يوازي زمن الحكرايرة ، لولا  
تدخل الراوي بجملة موضِحة والتي تخل بمثالية المشهد ، وهي )ثم حسم الطفلُ الامرَ من جانبه(  

دفع بعناصررررررررر العمل الفني الى  ، ان تسرررررررراوي زمن الخطاب مع زمن الحكاية يوفر )قوة درامية ت
سرررررررررررئلرة والاجوبرة فتفصرررررررررررح عن  ، أمرا التنقيطرات المبثوثرة في الأ  (437)الحركرة والنمو والاكتمرال(

 .  (438)الصمت )ليكون جزء في بناء الحوار ، له دلالته الموظفة(
 يحاور فرهاد أخاه دلشاد عبر الهاتف :  

 ..  لا .. لا .. إنا داليا    -كفى .. كفى الان ... ها ؟    -
   ؟كيف لا اخبرها ...  –داليا بدأت تبكي .. ها ن كيف لا اخبرها يا دلشاد  

 .  (439)لا بد ان تعرف .. حسناً ... حسناً ..(
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ان الحوار هنررا قررائمٌ على كلمررات والفررا  وحروف فزمن الخطرراب يوازن زمن الحكررايررة ، مكوناً  
 بذلك المشهد المثالي .

لفا  الموظفة لهذا الغرض ، مثل : )كفى .. هرررا ..  الأ  لزمن الذي يحتوي الكلام يماثلان قِصر ا
لا ..حسرررررررناً( ، أما التنقيطات الكثيرة هنا فترمز الى الصرررررررمت المقرون بالاسرررررررتغراب والتعجب  

 والايماء .  
 يبحث ئاسو عن شيء يسد به رمق طائره :

تزال فوق    واني والصررحون ، كانت ثمة فتات الفطور ماالمطب  ، فتح الكاونتر ، قلب الأ  )دخل
واني وفي اخرى على بقررايا القيمر ..  كميررة من اللبن .. في واحرردة من الأالمررائرردة ، عثر على  

 توقف عند إناء اللبن ، تساءل ترى هل  كل ئاسوس اللبن ؟  
 وما ادراني ؟  

 .  (440)هز كتفه مستاءاً من جهله ن(
ة ، حيث يتطابق المدى  هذا المشرررررهد السرررررردي يمتاز بالوصرررررف الحركي المبني على الفعل والحرك

الزمني للخطاب مع المسرررراحة النصررررية ، فالمشررررهد الذي يعتمد على الوصررررف الحركي المسرررربب 
قاعاً  للافعال المتتالية )يبحث ، يطعم ، دخل ، فتح ، قلّب ، توقف( يمنح صورته المسرحية ، إي

ينهي به المشرهد داء ، حيث تداخل الوصرف الحركي مع الحوار الذي  حركياً مفعماً بالسررعة والأ
. 

لمشررهد المثالي ، لتدخل الراوي في وصررف المطعم  افالحوار الداخلي القصررير هنا لا يتمخض عنه  
)كانت ثمة فتات الفطور ما تزال فوق المائدة( ، ان آسرو يجيب نفسره )وما ادراني ؟( ، فالجملة  

هله( للدلالة على  هذه تثير في حد ذاتها سرررؤالًا آخر ، توضرررحه جملة : )هز كتفه مسرررتاءاً من ج
 النفي ، فالهدف الوحيد هنا هو الحصول على شيء يطعم به طائره الجائع ،  

 
 89 - سابق نفسهالمصدر ال  (4)



ذاتيرراً ... يكشرررررررررررف عن    –في اللحظررة التي هو بأمس الحرراجررة اليرره ، )ان ادراك البطررل للزمن  
  (441)متوالية الاحداث اكثر مما يكشف عن الحركة الموضوعية للزمن التي يقترن بها حدث معين(

  . 
 ا كان فرهاد يبحث في الكراج عن سيارة تنقله الى اربيل ، فإذا به يلتقي ابا حيدر :     بينم

 )سأل فرهاد الرجل الذي دعاه جواد بر )ابو حيدر(  
 لماذا يترك سيارته في الكراج ؟  -
 لا تحتمل سيارته طريق اربيل .. وسيركب معنا .  -
 معنا ؟ ..    -

 و خلف المقود .  وهرع الى جواد . أمسك بكلتا يديك وه
   ابو كاظم ؟ما الذي تفعله يا   -

كراكرا .. أرجوك .. أبوك منح .. حيراتي معنراهرا الحقيقي .. لابردّ أن اراه .. قبلمرا .. قبرل ان    -
.. 

 .  (442)واغرورقت عيناه بالدموع (
المشررررررهد هنا لم يكن مثالياً ، إذ تدخلات الراوي تبطئ زمن الرواية ، ان جملة )أبوك منح حياتي  
معناها الحقيقي( تحد من السرررررررررير الطبيعي لحركة الرواية وتخل بمثالية المشرررررررررهد ، وكذلك الجملة  
الوصفية )واغرورقت عيناه بالدموع( تبطىء سرعة الرواية وتضعف من قوة المشهد ضمن اطاره  

 المحدد .  
 يرسل فرهاد ورقة فيها اسرار حزبية الى كريم عن طريق جواد :  

 هذه الورقة ..       وإذ تجد كريم تسلمه  -
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 وناوله الورقة بشكل يوحي انه مجرد مصافحة عادية .. وهو يضيف :  
 وإذا .. إذا صادف .. ولم تجده .. في اسوأ الاحتمالات ..    -

 اسرع جواد يقاطعه :  
 احتفظ بها لحين اجده ..    -

 لم يوافق فرهاد .
 لا .. لا .. تمزقها ..  -

 فانتكس جواد .. وسأل بقلق :  
 زقها ؟ .. لماذا ؟ ..   أم  -

 أجاب فرهاد :  
 أخشى ... ان ...  -
 فقال جواد بثقة :    -
 .    (443).. أعرف كيف اخفيها ..( كذا لا .. لا تخشى  -

جمل:  ي يبطىء حركرة السررررررررررررد الطبيعيرة ، فمثراليرة، لتردخرل الراوي الرذ لل هرذا الحوار لم يتسرررررررررررم  
هاد( تمثل تدخلات الراوي التي تمنح  )أسرررررررررررع جواد يقاطعه( و )فانتكس جواد( و )لم يوافق فر 

ساسية في الصورة  أالحوار بعضاً من التحليل والتعليل والتوضيح ، فالحوار هنا قائم على عناصر  
المسرحية، وهي الفعل والحركة . اما التنقيط الواقع بين الاسئلة والاجوبة فيرمز الى صمت معبّر  

 يعوض عنها التنقيط يؤولها المتلقي ، لا  تسررررراوق مع مقتضرررررى الموقف ، فالكلمة التييعن معنى 
 وفق مقتضى حال الجملة فحسب ، بل احياناً منطقه الخاص ايضاً .

 يتجه ابو حيدر صوب المطعم في الطريق بين اربيل وبغداد  
 ا .. لنأكل شيئاً ..الواقع . أنا جوعان .. هيّ   -
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 حركة القطار القادم ..التفت فرهاد الى داليا .. التي كانت ما تزال تتعقب بعينيها  
 وانت داليا     -
 ها ؟ ..  -
 أما تأكلين شيئاً ؟  -
 أنا .. لا .. لا اشتهي شيئاً ..  -
 اتبقين في السيارة .. حارةّ ن  -

 أبو حيدر سألها :
 لا .. سأتمشى قليلًا ..في الظل ..  -

 ترجل ابو حيدر .. وتبعه .. فرهاد ...
 تعال ... بابا .. تعال أنت معي ..  -

 وأمسك ابو حيدر .. بيد ئاسو ..  
 قال فرهاد لداليا :  

 أنا ايضاً لا احس بالجوع .. ولكن .. سأشرب شاياً ..  -
 .  (444)فقط لا تتأخروا .. لعلنا نصل قبل ان يدهمنا الليل(  -

في هذا المشرررررهد حوار مباشرررررر بين محاور ثلاث : أبو حيدر ، داليا ، فرهاد ، فالحوار مبني على  
كة والكلام ، حيث تمنح افعال وحركات هذه الثلاثية تصرررررررررويراً مسررررررررررحياً في الهواء  الفعل والحر 

( ، ان وظيفرة  .الطلق ، فزمن الخطراب يمراثرل زمن الحكرايرة ، لولا تردخرل الراوي )التفرت فرهراد ..
هذا التدخل هي تذكير القارىء بالقطار الذي اقل فرهاد وداليا الى بغداد لقضرراء شررهر العسررل  

ودّعهما عزيز في محطة    الذي  ذي يلي هذا الحوار يلقي الضرررررررروء على ذلك اليوم، فالمشررررررررهد ال
قطرار اربيرل . ان المشرررررررررررهرد الحواري هنرا ذو طرابع درامي ، إذ يقردم داليرا وفرهراد وابا حيردر من  
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خلال أقوالهم وأفعالهم ، دون الاعتماد على التقرير والوصف ، فالراوي لم يتدخل الاّ في الجملة  
 ول.  الى أيام الزواج الأالتي تعيدنا  

 شرررهدان مشررراركة ومداخلة ابي حيدر في الحوار الدائر بين داليا وفرهاد تحوّل الفعل والحركة الى  
 .بالروح الدراميةمسرحي مفعم  

 
 المفارقات الزمنية 

 
 الاسترجاع  -أ

 .  (445)الاسترجاع )العودة الى الوراء وقص ما سبق حدوثه ( يعني
ان )يمكن  الى    يقول كير كرررررارد  بالعودة  الاّ  تفهم  ولكنهرررررا لا   ، الامرررررام  الحيررررراة باتجررررراه  نعيش 

، ان الاسرررررررررررترجراع من التقنيرات الزمنيرة ذات الوظرائف المتعرددة، فرالمسررررررررررراحرة التي  (446)الوراء(
تشرررغلها تختلف باختلاف نمط الرواية ، )وكلما ضررراق الزمن الروائي شرررغل الاسرررترجاع الخارجي 

ولف لروايتها مسرررررز داللوي يوماً واحداً هو زمنها الروائي  يا و فعندما اختارت فرجينحيزاً اكبر ،  
، ان استرجاع الماضي    (447)كله ، لجأت الى تخصيص اكثر من ثلث النص للاسترجاع الخارجي(

تعتبر    الصرغيرةيعتبر )وجهاً من وجوه المفارقات الزمنية ، من حيث تشركيله مجموعة من المقاطع  
  حينت، يقسررررررررم جيرار    (448)ذي تتكون منه القصررررررررة اجمالًا(ثانوية بالنسرررررررربة للمقطع الكبير ال

 الارتدادات الى :  
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: وهو العودة الى نقطرة زمنيرة في الحكرايرة أقردم     External Analepsesالارترداد الخرارجي   -1
من النقطة الزمنية التي يبدأ عندها السرررررررررد الاول . أي بعبارة اخرى ، العودة الى سرررررررررد وقائع  

 قعة التي استهلت بها الرواية .  سابقة في زمنها للوا
: وهو العودة الى نقطرة زمنيرة في الحكرايرة تلي     Internal   Analepsesالارترداد الرداخلي    -2

في زمنهرا بردء السررررررررررررد الاول ، أي بعبرارة اخرى العودة الى سررررررررررررد وقرائع لاحقرة للواقعرة التي  
 استهلت بها الرواية .

: وهو الارتداد الذي يمتد متراجعاً الى نقطة زمنية      Mixed   Analepseالارتداد المزجي    -3
( ، من بداية السرررررد الاول ، ويصررررل الى نقطة زمنية متأخرة عن  earlierفي الحكاية اكثر سرررربقاً )

 هذه البداية .
أي بعبارة اخرى العودة الى سرد وقائع سابقة للواقعة التي استهلت بها الرواية تتواصل الى نقطة  

 .   (449)الاستهلال هذه .(لاحقة بواقعة  
ان إلغراء الترتيرب الزمني للروايرة يثير في المتلقي التنبره والتركيز على طبيعرة العلاقرة بين المراضررررررررررري  
والحاضررررررر ، يقول فورسررررررتر : إن الاسررررررترجاع )يلغي الترتيب الزمني ، كما انه يبتعد عن الحكاية  

 .  (450)بالقدر الذي تسمح به القيود التي تشده اليها(
مان ، فلذلك يلجأ الروائي الى القص الثاني  و من الروائي لررررررررررررررررر )هم ويبقى الحب علامة( يان الز 

سررترجاع فمتنوعة ، حيث يحددها السررياق  لإتسرراع ، اما وظائف الإالمتميز با  (451)سررترجاع (لإ)ا
 الروائي والاحداث الجارية فيه .

عن الركن الذي  يصررف يوسررف وضررعه النفسرري )تحاملت على حافة السرررير مبتعداً ما اسررتطيع  
 احسرررررررراس باني قد دخلت او في سرررررررربيل ان ادخل واحداً من  نيينتصررررررررب عنده الموت ، داخل 
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الافران الكهربائيرة التي اعتراد هتلر والنرازيون اقرامرة مراسررررررررررريم الاحتفرالات فيهرا لضررررررررررريوفهم من  
للذاكرة ، من القص    سررريعسررترجاع  ، ينتقل يوسررف عبر اٌ   (452)الخصرروم السررياسررين والمعارضررين(

قص الثاني ، وهو وصف الافران الكهربائية التي خصصها هتلر لخصومه السياسيين  لول الى االا
، اما وظيفة هذا الاسرررترجاع الخارجي هنا فهي المقابلة بين الماضررري الخارجي والحاضرررر الروائي ،  

ت  حيث رائحة قنينة الغاز  المهددة لحياة بطل الرواية تذكره بمصررائر خصرروم هتلر الآيلة الى المو 
. 

ان القص الثراني هنرا يتميز بالاتسررررررررررراع الرذي يسرررررررررررتغرق ثلاثين سرررررررررررنرة  ، حيرث اهميرة  الرذاكرة  
 .  (453))استعادة تصور الماضي وربطه في حياة حية في الحاضر(

 يثمن يوسف بطل الرواية الاوقات التي قضاها مع سناء :  
سرناء، وانا اناضرل من   ) عدت ممتلئاً بفرح تلك السرويعات القليلة التي اضرفتها الى سرعادتي مع

اجرل الاحتفرا  بهرا حيرة بكرل مراأملرك من يقظرة الحرالم مرانحراً اياهرا حضررررررررررروراً دائمراً بقوة خيرالي  
  (454) مسررتميتاً في الامسرراك بها طرية في رطوبة الحاضررر وعدم تركها تتسررلل الى جفاف الماضرري(

، تسررررررليط الضرررررروء  ، لقد التحمت الذاكرة بحلم اليقظة عبر هذا الاسررررررترجاع الذي وظيفته هنا  
على سرناء وعمق علاقته بها والاسرهاب في وصرف ذلك اللقاء الذي غدا محطة عمر تأوي اليها  

ل ،  يذاكرة يوسررف ، يشررير جيمس جويس الى )ان الذاكرة بقلبها الماضرري الى الحاضررر دون تعد 
فهذا    ،  (455)حتى لكأنه الحاضرررر ، تمحو تماماً ذلك التحديد الزمني الذي به يعرف واقع الحياة(

الارتداد يضرع المتلقي في قلب الحدث الحالي بصرورة مباشررة ، حيث يلتحم القص الاول بالثاني  
 عبر نسيج سردي متداخل يغطي كلا القَصَّين .  
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 يسترجع يوسف هاجس  اطر )هم( على حياته كل حين :
كران يحردّ لي  )دخرل غرفتي حين كنرت نائمراً ، او دخلهرا قبرل عودتي الى البيرت بفترة كرافيرة وربمرا  

انياب الموت في اللحظة نفسرررها التي كنت ارتشرررف فيها رحيق الحياة من شرررفتي حبيبتي ، لا ..  
لابد  ان يكون قد دخل الغرفة حين كنت نائماً ، حين كنت ملقى في اعماق النوم ، اسرررربح في  

اجس  ، تختلط الذاكرة به  (456)بحر السررررررررررعادة ، والاّ .. لكنت شممت الرائحة النتنة إذل دخلت(
الخوف من الردخول مرة ، وبطبيعرة الردخول وزمنره مرة اخرى ، هرل حصرررررررررررل اثنراء النوم او قبل  
عودته الى البيت ؟ فالحالة الاولى اكثر مثاراً الى الخوف ، ان وظيفة الاسرترجاع هنا ، هي ترتيب  

في    مفرارقرات الزمن في الروايرة ، وعن طريق هرذا الترتيرب يعرا  الاحرداث المتزامنرة المتجسررررررررررردة
لحظة دخول )هم( الى الغرفة ولقائه بسرررررناء ، ان التأكيد على دخول )هم( اثناء نوم يوسرررررف ،  

 يشاؤون .  أنّ يمنح )هم( قوة مضافة  ، إذل يتسللون اي مكان  
 يعرض يوسف حواره الدائر مع رؤيا عبر هذا الاسترجاع :

 مايلزمك يا يوسف هو قطعة سلاح  تحمي بها نفسك .  -
 به استنكار :  فقلت بدهشة وش

 سلاح ؟ المسألة لم تبلي هذه الدرجة من السوء .  -
 قالت بيقينية غريبة :  

 ستبلي .    -
، في هذا    (457)بالعكس . انا اعتبر الموضررررروع قد انتهى وانه اسررررراسررررراً لم يكن اكثر من نكتة(  -

ى  الاسرررترجاع المشرررهدي يماثل زمن الحكاية زمن السررررد ، إذل يوسرررف عن طريقه يلقي الضررروء عل 
حسرراس بمخاطر )هم( ،  رفها بالقار  ويميط اللثام عن الإشررخصررية )رؤيا( عبر هذا الحوار ، ويع
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لامن قبل يوسرف فحسرب ، بل  ومن  قبل )رؤيا( التي ربما تسربقه في الوعي بمخاطر )هم( . إذ  
 لها تأثير عاطفي وفكري على يوسف .

ي يتضرررررررمن الحركة والفعل والكلام ،  يرد الاسرررررررترجاع كثيراً في هذه الرواية عن طريق الحوار الذ 
 صوراً مسرحية نابضة بالتوتر الدرامي .  الرواية  حيث يمنح  

 يقول بطل الرواية :   
 مرة انتبهت سناء الى القلق الذي تنفثه عيني في ارجاء المطعم :  

 اتبحث عن شيء ؟    -
 ها ؟    -
 اقول هل تبحث عن شخص ؟  -
 .  (458)رؤيا : لا أجدها(  -
 
 
 

اد يكرراد ان ينرردمج مع القص الاول الررذي سررررررررررربقرره ، فررالروائي ينوي من وراء هررذا  هررذا الارتررد 
 بين )رؤيا( و )سناء( . المتأرجحالاسترجاع الداخلي ان يحقق توازنه النفسي  

ان الذاكرة الحافظة لآليات الحوار تتسررررررررم بدقتها وحيويتها حيث تسررررررررتحضررررررررر )خبرات مفردة  
  (459) ة في البحث عن اسرررتعادة الزمن والذات( وظيفة خاصررر   تكسررربأوفريدة وغير متكررة وقد  

. 
 تعيد ام وليد عبر ذاكرة نشطة حادة تلك الايام التي كانت شابة جميلة :  
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كنت اجمل نسررررررراء مدينتي ، وطلبني اكثر من رجل مرهوب الجانب ، عظيم الشرررررررأن ، ولكن    -
 سفينة احلامي رست عند واحد منهم فقط .

 ماقها :  وسكتت تتيح لنفسها فرصة تغور في اع
 حتى اكثرهم وسامة .  ولم يكن اغناهم ، ولا أكثرهم جاهاً  أو مركزاً .. بل ولا  -

 وحرّك الفضول لساني ثانية :  
 ماالذي اغراك  فيه إذن ؟ .  -
ان    (460)صررررردقه ، كان اكثرهم صررررردقاً واخلاصررررراً في حبه فلا عجب ان تعلقت به وحده .(  -

ضررررريق المسررررراحة على الراوي العليم ،  ينفسرررررها   منح الحرية للشرررررخصررررريات الروائية كي تعبر عن
زاح من نقطة  رررررررررررررر ويمنح الرواية حركة درامية مشرررحونة بالتوتر والفعل والحركة ، فالقص الثاني المن

انطلاق السررررد الاول يتميز باتسررراع مدى المفارقة الزمنية ، ان حالة يوسرررف القلقة الخائفة تثير  
 ، إذ )من الممكن لعطر يهف صرررررردفة او مجموعة  ام وليد لقص حادثة اكثر تراجيدية من الاولى

اصررررررروات او اشرررررررياء او كلمة عابرة ان تسرررررررتفز تلك التجارب المنسرررررررية بشررررررركل يجعل التجربة  
 .(461)صل ذاته(تثارة اكثر اشراقاً وحيوية من الأالمس

 تقص سناء لزوجها يوسف اعجاب الناس بها قبله :  
 اتجهل عني شيئاً ؟    -
 قت بك اكثر  .كلما عرفتك اكثر ، تعل   -
 ولكني قد رفضتهم جميعاً ..    -
 لماذا ؟    -
 لأني لم احب سواك . عندك يبدأ عالمي وينتهي .  -
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 ثم اضافت بحزن اكتسى كل جسمها وكأنا تسترجع ذكرى قاتمة على الرغم منها ...
 ان اياً منهم  لم يكن يريدني لذاتي  .. كلهم كانوا يبغون اذلالي  .    -
 ايضاً .  وربما تشويهي    -
 لماذا  ؟  -
 نتقام من أبي .. في شخصي   كانوا يبغون  الإ  -
 وهل اساء ابوك اليهم ؟  -
سررررررتقامة ، ولهذا  سررررررتقامة .. ولكنهم اناس يكرهون الإأبداً .  كان ابي مسررررررتقيماً شررررررديد الا  -

   .(462)السبب فقد كان شديداً معهم هو الآخر .(
الداخلي المتعلق بسرناء والخارجي المتعلق بأبيها ،  في هذا الاسرترجاع المشرهدي يمتزج الارتدادان  

فسرناء تقابل  بين الماضري الخارجي والحاضرر الروائي ، فالقص الثاني المتعلق بسرناء يتميز بقصرر  
مردى المفرارقرة الزمنيرة ، امرا مرايتعلق بوالردهرا فمردى المفرارقرة الزمنيرة واسرررررررررررع ويفسرررررررررررح من زمنية  

الزمني تداخلًا مسرررررتمراً داخل تيار وعي الشرررررخصرررررية بين  الرواية )اننا نجد على مسرررررتوى المجال  
مسرتويات متعددة للحاضرر ... ان حاضرر الشرخصرية الذهني والشرعوري ليس انسرياباً للماضري  

، ان وظيفة هذا الاسررررررترجاع المزجي هي ظهور شررررررخصررررررية    (463)بمسررررررتوياته ووجوهه المختلفة(
، كما وتوضررررررح سررررررناء سررررررر  جديدة نتعرف على علاقاتها وماضرررررريها وماحلت بها من مشرررررراكل  

 اعجاب الناس بها ومطالبة يدها مع رفض كل هذه الطلبات .
ان التذبذب بين الازمان الثلاثة وسيلة فنية يستعملها الروائي كلما اقتضت الحاجة ، انه )عمل  

الاحرررداث من حيرررث المررراهيرررة والوجود وانمرررا من حيرررث الصررررررررررريررراغرررة    فيجمرررالي بحرررت لايؤثر  
 .  (464)والترتيب(
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يترا محيي الردين زنكنره )ويبقى الحرب علامرة( و )بحثراً عن مردينرة اخرى( بهرذه المفرارقرة  حفلرت روا
الزمنية من خلال التنوع السررررردي ، يقول شررررجاع مسررررلم )ففي الوقت الذي نجد القاص يذكر  
النهرايرة  في الصرررررررررررفحرات الاولى من روايرة )ويبقى الحرب علامرة( إذ يقول تحرت عنوان )النهرايرة(  

ق خشررة صررغير ، دقوا الواجهة بمسررامير طويلة حادة ، أحكموا  إغلاقه  ))حشررروني في صررندو 
ن السررد يسرتهل القصرة من جديد منذ البداية بدءاً برررررررررررر )اليوم  إ... و ...  ألقوني في اليّم(( . ف

الاول( ،  وبعد ان ينتهي السررررارد من رواية احداث القصررررة نعود الى النقطة نفسررررها  التي بدأنا  
ك((  في صرندوق خشرة صرغير ... يدقون الواحه بمسرامير طويلة حادة ...  نمنها : يحشررونه ))

، والفارق بين العبارتين ، ان العبارة التي ذكرت في صردر الرواية    (465)ويلقونه ))نك(( في ....(
تسرررتخدم الفعل الماضررري مع ضرررمير المتكلم، بينما العبارة التي توضرررع في ناية الر واية يتم فيها  

ضرررارع او الزمن الحاضرررر في القص مع اسرررتخدام ضرررميري الغائب والمخاطب  اسرررتخدام فعل الم
ويلقونه  ))نك((  ثم تليها عباره على الصرفحة الاخيرة من القصرة تقول يسرتيقظ ))نك(( ذات  
يوم من النوم مبكراً على غير عررادترره ))نررك(( فيحس ))فتحس(( بهواء الغرفررة ثقيلًا لم يعهررده  

.  ومن الواضررررررح ان العبارة يسررررررتخدم فيها    (466)كابوسرررررراً(())نك(( يجثم على صرررررردره ))ك((  
ضميران ، هما ضمير الغائب والمخاطب معاً ، كما انه يستخدم ))ك(( اسماً لبطله مذكراً القار   

الذي    د. اما مصرطفى سراجد مصرطفى فيرى ان السرر   (467)ببطل رواية )القضرية( لفرانز كافكا(
اجع ان صررحت التسررمية ، وهو محدود الاسررتعمال  يسررتعمله محيي الدين زنكنة هو )السرررد المتر 

في الروايرة العراقيرة ، اذ لم يظهر الا عنرد محيي الردين زنكنرة في روايتره )ويبقى الحرب علامرة( وقرد 
بدا ضررررامراً لايسررررتند الى رؤية فنية تقيم دعائمه حيث بدأ سرررررد الرواية من نقطة النهاية ، لكنه  

اليوم    – الذي وقعت فيه الاحداث مرتباً حسب الايام  عاد الى السرد على وفق الترتيب الزمني
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، في حين ان )النسق    (468)اليوم الثاني .. الرررر  وبهذا فقد الزمن ترتيبه بحسب الاهمية(  –الاول 
الدائري في روايتي محيي الدين زنكنة المذكورتين من نمط النسرررررق  المغلق  على مسرررررتوى السررررررد  

وقف فيه السرررررررد عن رواية القصررررررة ، تبدو الاحداث ..  والقصررررررة معاً  ،  ففي الوقت الذي يت
وهي تعود الى النقطرررة التي بررردأت منهرررا احرررداثاً تتحرك بطريقرررة مروحيرررة  ، وتومئ الى )واقع  

، ويرى نبيل سررررررررليمان ان محيي الدين زنكنة )يفتتح روايته  بعبارة تحمل    (469)مسرررررررردود( تماماً(
الا بعد الوصول الى الصفحة الاخيرة التي تحمل  هذا العنوان )البداية( ولايبدو الغرض من ذلك  

هرذا العنوان )نرايات وبردايات وبردايات ونرايات( وفيهرا يكرر العبرارة التي افتتح بهرا الروايرة ،  
مستبدلًا بضمير المتكلم ضميري المخاطب والغائب ، في قصد رمزي واضح ، يبتغي تقرير نقل  

، ويلاحظ البراحرث ان هرذا الترداخرل الردائري    (470)لهرا(الروايرة من الرذاتي الى العرام كتتويج نرائي  
بين البردايرة والنهرايرة من جهرة ، وبين ضرررررررررررميري المتكلم والغرائرب )الالتفرات( من جهرة اخرى ،  

ية لمحيي الدين زنكنة ، لم تحسرم نتائجها رواية )هم ويبقى الحب  د كافكا ومحاولة جمحاكاة واعية ل
 علامة( .

ه من  اطر )هم( ، حيث يقول : )تذكرت تاجر اخشاب  يبحث يوسف عن سلاح يقي به نفس
، كان يمارس بيع الاسررررررررررلحة في الخفاء ، كثيراً ماجئت اليه مع والدي او مع احد اعمامي حين  
كانوا يبغون شررررررررراء قطعة سررررررررلاح . وكان يثق بهم ثقة كاملة . قلت لنفسرررررررري : لو أذهب اليه  

ه ارتعب وأخذ يرتجف .  وراح صرررررروته  وأذكره بنفسرررررري .. ربما يكون بوسررررررعه مسرررررراعدتي . ولكن
، لقد انزاح يوسررف    (471)يتهدج ، كما لو كان يدفع عن نفسررره تهمة تذهب به الى موت محقق(

عن القص الاول وتتبع القص الثراني عن طريق الرذاكرة عبر مونولوج داخلي ، ان مردى المفرارقرة  
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نين ، فالتذكر  ررر عقدين من السالزمنية بين القص الثاني ونقطة انطلاق السرد الاول  واسع يعود ل
)عمليررة معقرردة يرردخررل فيهررا التفكير والادراك كمررا يرردخررل فيهررا الانفعررال ، ومن الخطررأ اعتبررار  

فالمثير لهذا التذكر هنا هو خوف يوسرررف من مصررريره المجهول     (472)التذكر عملية آلية مباشررررة(
هي تسررليط الضرروء على  واسررتمرار )هم( في ملاحقاتهم له ، أما وظيفة هذا الاسررترجاع المزجي ف

ث كلتا المهنتين لا  يشررخصررية جديدة ، وهي تاجر الاسررلحة الذي غدا الان تاجر التوابيت ، ح
ظاهر السرررررررلبية  تدّران ارباحاً كثيرة وحسرررررررب ، بل تنمّ عنهما ظاهرة تكاثر الموتى، إذ هي من الم

 الدالة على استثنائية الوضع السياسي .  
ه )واوضرحت لها باقتضراب كل ما جرى وما اتوقع ان يجري  تعيد ذاكرة يوسرف لسرناء ما جرى ل

الوجرره ،    قنلي مع )هم( .. واللقرراء الررذي تّم مع ضررررررررررررابط البوليس وصرررررررررررراحبرره الممتلئ ، المحت
والاضررررررطهاد الذي مارسرررررراه ضرررررردي ، وكم كان الامر مهيناً . تألمت كثيراً ، وقالت وهي تحبس  

 .(473)دموعها واضعة يدي المجروحة بين اناملها(
د احسرررررن يوسرررررف التخلص من القص الاول واسرررررهب في القص الثاني الذي يعد اسرررررترجاعاً  لق

داخلياً ، إذ يتذبذب بين حاضرر القصرة وسرابقها القريب ، أما وظيفة هذا الاسرترجاع المتمثل في  
، وترتيب  هذا المونولوج الداخلي فهي البوح بصرررررررفحات علاقاته الخاصرررررررة مع زوجته )سرررررررناء(  

حرداث والوقرائع الجراريرة المتزامنرة في الروايتين وكرذلرك مرا يجري لره من  ه الأالقص الرذي يعرا  بر 
اضررطهاد بيد )هم( لاسررتدرار عطف )سررناء( اولًا ، والتنفيس عن آلامه ومعاناته المضررخمة ثانياً  

. 
يصرررررررررف عامل المطعم ليوسرررررررررف طريقة اغلاق المطعم الذي ترتاده رؤيا ويوسرررررررررف )حين جاءوا  

لمراذا ؟ مراذا فعلرت ؟ ومرا كران من السررررررررررريرد المكلف بالتنفيرذ ، وكران   يختمون المطعم قرال لهم :
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صررررربياً اخرق متهوراً الاّ واصررررردر امراً بحجز امواله ، وحين همّ ان يسرررررأل ثانية لماذا ؟ أسررررررعتُ  
قول له : أسررررركت ، أضرررررقت ذرعاً بروحك ؟ أحسرررررسرررررت بحيرة ، لم ادر ماذا  أباغلاق فمه وانا  

 ق في ذهني اول ما ابصرت العامل :  اقول ، واندفع السؤال الذي اشر 
 ورؤيا .. ماذا حل بها ؟    -
-  )  .  (474)نجتل

ين مكثف ، فرالقص الثراني يتسرررررررررررم   هرذا الارترداد داخلي ، إذ مردى المفرارقرة الزمنيرة بين القَصرررررررررررَّ
بمحراورة خرارجيرة بين عرامرل المطعم والمتنفرذين ، فرالجمرل الحواريرة هي )مراذا فعلرت ؟( ، )قرال لهم  

يسررررررررأل ثانية لماذا ؟( ، )أضررررررررقت ذرعاً بروحك ؟( ، أما الجمل السررررررررردية الاخرى  لماذا ؟( ، )
فمتعلقات ومكملات للجمل الفعلية الاربع التي تعكس الاسرررررررترجاع ، ان الاحداث السرررررررابقة 
لنقطة انطلاق السرررررررررررد الاول تسررررررررررتقل مع القص الثاني في الرواية ، فالحوار منح النص الحركة  

جرراع ، فهي ترتيررب القص في الروايررة وإعطرراء المتلقي مزيررداً من  والفعررل ، أمررا وظيفررة الاسرررررررررررتر 
المعلومرات لا على عرامرل المطعم فقط ، برل وعلى فضررررررررررراضرررررررررررة المتنفرذين الرذين جراءوا لإغلاق  

 المطعم ، ان هذا الحوار :  
 ورؤيا .. ماذا حلّ بها ؟    -)
الشرخصرية التي    ، يؤشرر ضرمناً الى ان إغلاق المطعم جاء بسربب )رؤيا( وهي  (475)نجت ..(  -

افتقدها الراوي في بداية الاحداث ، لكنها خلفت بعدها مجموعة من التسرررررراؤلات التي لا تزال  
 تنتظر الاجوبةن  

ئ الرواية الى  ميحيل بطلُ الرواية يوسررررررف المتلقي ، من نقطة انطلاق السرررررررد الاول الموجود في 
فيها احداث الهامش    زىتتواالهامش عبر تذكر الماضرررررري ، حيث يسرررررررد في القص الثاني حكاية 
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مرة زارنا قارىء كف ، وحين بسررررطت امامه كفي بناء على طلب ابي ، قال لي الرجل  )مع المئ  
: أتعرف توقع اسمك ؟ قلت : أجل ، ووقعت له اسمي على غلاف احد كتة المدرسررررية . تامله 

عد ايام قليلة .  الرجل طويلًا ، ثم سررررررأل ابي : كم عمر المحروس ؟ أجاب : سرررررريكمل العاشرررررررة ب
فكر القارىء هنيهة ، اضررررررطرب خلالها ابي ، سررررررأله بقلق : ها .. ؟ أفي توقعه شرررررريء ؟ أجاب  

 .. كل الخير ، انبسررطت اسررارير وجه ابي : حقاً ؟ .. ، أجاب الرجل  يرالرجل  بثقة غريبة : الخ 
كان له شررررررأن  ، أترى هذا البروز ، وأشررررررار الى حرف الواو ، هو الدليل على ان ميلاد المحروس  

بينكم . قررال ابي بحمرراس : ذلررك حق .. عين الحق . فقررد جرراءنا بعررد طول جرردب في حيرراتي  
ب الرجرل بعرد تأمرل آخر طويرل : انظر اليهرا ،  اجر أالزوجيرة ... و .. و .. البروزات الاخرى ؟ 

يقصررررررد حرف السررررررين . فقد كنت    –هي اربع بروزات . المسررررررافة بين الثلاثة الاولى قليلة جداً 
حتى تكاد تلتصرررررررررق ببعضرررررررررها .... وهذا يعني ان طالع ابنك في    –به آنذاك بثلاثة بروزات  اكت

شرررخصرررية  المسررركوت عنه من  ، ان هذا الاسرررترجاع المزجي يضررريء    (476)صرررعود مسرررتمر ....(
يوسررف وتأثيرات الطفولة على تناميها وإنضرراجها ، يقول بروسررت : في احدى رسررائله )الذاكرة  

ل شررررررررريء النتيجة الذكية للنظر ، تعطينا سرررررررررطح الماضررررررررري فقط دون  اللاارادية التي هي قبل ك
الحقيقة ، ولكن عندما يعاد اكتشررررررراف رائحة او طعم الماضررررررري تحت ظروف  تلفة تماماً ، فهي  

، ان مهررام هررذا    (477)تثير انتبرراهنررا على الرغم منررّا ... لأنررا تعطينررا الخلاصررررررررررررة خررارج الزمنيررة(
اضررية وتفسرريرها على ضرروء المواقف الجديدة المتغيرة ،  الاسررترجاع هي اعادة بعض الاحداث الم

ويلاحظ الباحث ان محي الدين زنكنة مغرم بسررررد الاحداث والحكايات المتشرررابهة وتضرررمينها ،  
بغية ايجاد قاسرم مشرترك بين هذه الاحداث ، وكأن اعادة هذه الاحداث المتشرابهة لا تحصرل الاّ  

 في ظروف مغايرة  .  
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 الذاكرة مشهداً حوارياً مع رؤيا :  يستعيد يوسف عبر وهج  
 كل ما اتمناه يا رؤيا ان اكتب شيئاً جميلًا لك .    -
 لري ... ؟    -
 لك .. أو عنك .. سيّان    -
 أبوسعك ان تفعل ؟    -
لا ادري بالضررررربط ، ولكن يخيل اليَّ انه بوسرررررعي ... أمّا متى ؟ فلا ادري ، ربما بعد سرررررنة او    -

 سنتين او اكثر ..
 أو اقل    -
  (478) أقل .. لا .. لا اعتقد .. ليس بسرهولة يسرتطيع الانسران اقتناص حلم عاشره بعمق ..(   -

، هذا الاسررررررترجاع الداخلي عبر الحوار القائم على الحركة والفعل والكلام ، لا يعبّر عن لاعجة  
في إمكانياته الفنية في كتابة القصررررررررة ، ان الاعتماد على    ةغرام يوسررررررررف فحسررررررررب ، بل المغالا

ة لأندماج حاضرر الرواية بماضري  رضري، يوطد الأرة الحادة في اسرتعادة الماضري كما هو عليه الذاك
حرداث المتعلقرة بهرا ، ويحرافظ على وهج الحيراة في حركتهرا الردائبرة ، إنره يجعرل المراضررررررررررري دائم  الأ

الحضرررررررور في الذهن ، ويوسرررررررع من زمنية الرواية . يقول برغسرررررررون في اهمية الذاكرة )ان جوهر  
   .(479)الواعي هو الذاكرة(وجودنا  

أمرّا وظيفرة هرذا الاسرررررررررررترجراع الرداخلي فهي العودة لعرض حوادث بأكملهرا بعرد وقوعهرا ، بغيرة  
 اضاءة الحاضر بأحداث الماضي الحية في الذاكرة .

يستعيد الراوي )بطل الرواية( الايام الاولى للزواج : )تزوجنا عن حب عميق .. حار .. ملتهب 
وجداننا ووجدان الكثيرين من معارفنا ، الذين غدونا عندهم مضرررررررب المثل  .. تغلغل عميقاً في 
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، يسررررررررتهل الروائي فصررررررررل    (480)لأسمى واقوى ما يمكن ان يكون عليه الحب وعلاقات المحبين(
)ثلاثيرة الحرب والفراق ( بالقص الثراني عبر مونولوج داخلي ، إذ تمنحره الرذاكرة وهج تلرك الايام  

ف وخواء الاحسرررراس ، ان هذا الاسررررترجاع يركز على المقابلة بين  التي آلت الى نضرررروب العواط
الماضررري الخارجي المفعم بالحياة والحاضرررر الروائي الذي لا يحسرررد عليه ، حيث حصرررول التحول  
النوعي في حياته و ابتعاده شريئاً فشريئاً عن المسرار الطبيعي للعلاقات الاجتماعية . ويلاحَظ ان  

صرية الرئيسرة إذ يضريء بعضراً من سريرته الماضرية القريبة التي  هذا الاسرترجاع يخص صرميم الشرخ
المجتمع عامة )السررررنة ، الشررررهر ،   لا تتعدى ثلاثة اشررررهر ، فالانسرررران )يرتب ذكرياته وفقاً لأطر

  (481)زمنية الهاّمة(لاليوم ، بالاضررافة الى اطر مجتمعه الخاص .. وفقاً لتقاليدنا العامة والفواصررل ا
به مع زوجته والتأكيد على قدسرررية تلك الايام يعطي الاسرررترجاع الذاتي  ، فالتركيز على سررريرة ح

تأثيراً في الحاضررر وامتداداته النفسررية ، إذ كلما يضرريق المكان بالبطل الروائي ، يحاول ان يفُسررح 
ستباق الاحداث ، بحثاً عن امنيات لا تتحقق في الحاضر  إو  أامامه زماناً ، إما بالعودة الى الوراء  

 .الروائي  
ان الزمن الروائي في رواية )بحثاً عن مدينة اخرى( قصرررررير ، فلذلك يحدث تحول كثير من القص  
الاول الى الثاني عبر الذاكرة ، إذ تزداد مسررررررررراحة الاسرررررررررترجاع بأنواعه ،بغية ترتيب الزمن وم  

،  35،  34،  33الفراغات التي تسرراعد على فهم مسررار الاحداث ، ويلاحظ ان الصررفحات )
 ( ، تمثل استرجاعات متغايرة من حيث نوع السرد ووظيفته .  40،  39،  38،  37،  36

 يعرض الراوي استرجاعاً مشهدياً بينه وبين زوجته :
 )بالنسبة لها كنت كنت افكر على نحو آخر .. انا زوجتي على اية حال ..(

 ولو سألتك عن السبب الذي ...  -

 
 34 -33   –بحثاً عن مدينة اخرى  (2)

 24 -23ص –الذاكرة  (3)



 ولم تدعني أكمل :  
 اترك ذلك .. أرجوك    -
 لححت .. ؟  ولو أ  -

 انفعلت كثيراً :  
    (482)آه .. لا تفعل .. لا تفعل أرجوك  .(  -

هذا الاسررترجاع يوضررح سرروء العلاقة بين بطل الرواية وزوجته ، انه يقيّم الماضرري بمنظور الحاضررر  
ر مشررررهدي  االذي تجرد فيه عن علاقاته الاجتماعية ، فالراوي انطلق من السرررررد الاول عبر حو 

كة والكلام ، لكن نبض الحوار مشرررررررحون بالتوتر الدرامي بين البطل وزوجته  طافح بالفعل والحر 
زن النفسرري الناجم عن انفعال الزوجة من جهة وتمادي الزوج في إثارتها  اومحاولة منه لتحقيق التو 

لتعرف الاكثر على سريرة  في امن جهة اخرى ، أما وظيفة الاسرترجاع هنا فهي مسراعدة القارىء  
لقارىء بأدق المعلومات عن خصررررروصرررررية العلاقات العاطفية بين الزوج  الشرررررخصررررريات وتزويد ا

 والزوجة .  
ان مدى المفارقات الزمنية في الرواية واسررع ، وفي امتداد مسررتمر ، وذلك لقصررر زمن الرواية ،  

مزيج من نوعي الاسررترجاع الداخلي والخارجي ، حيث     63، الى ص41فالصررفحات : من ص
ه مع زوجتره التي لا تتعردى اكثر من ثلاثرة اشرررررررررررهر ، امرا اهميرة هرذا  يقص فيره بطرل الروايرة علاقتر 

الاسرررررررررررترجراع فهي عرض وقرائع واحرداث وقعرت قبرل بردايرة الروايرة ، فرالتعرف عليهرا يزيرد من  
التحرام المتلقي بأحرداثهرا المتترابعرة ، وربمرا يمنحره نوعراً من التشرررررررررررويق لمعرفرة احرداث خفيرة تخص  

 علاقة الزوجين .  
الراو  احررررال  الثرررراني عبر  لقررررد  القص  الروايررررة الى  الواقع في مئ  الاول  القررررارىء من القص  ي 

الاسررترجاع الخارجي الواقع في هامش الصررفحة ، )كنت قد اسررتطعت ان أحظى بمقابلة خاصررة  
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مع )ب . ب( ايام دراسررتي في باريس ، بتكليف خاص من المجلة التي كنت اراسررلها من هناك ،  
آنرذاك قرد تزوجرت بعرد ، وقرد عردت المقرابلرة في حينهرا على  قبرل حوالي سررررررررررربعرة اعوام، ولم يكن  

بخلاف المقرابلات البليردة التي تنشررررررررررررهرا الان مجلاتنرا    –جرانرب غير قليرل من الرذكراء والطرافرة  
اسرررررررتطاعت ان تحوز على اعجاب مجموعة كبيرة من القراء  للجرأة والصرررررررراحة اللتين    –الفنية  

ثير من الضرروء على هذه البضرراعة البراقة المدعوة  اتسررمت بهما ، ولأنا اسررتطاعت ان تلقي الك
)ب . ب( التي تزين بها البورجوازية المحتضررررة واجهاتها الاعلامية . إذ اذكر اني اثناء المقابلة قد  
ذكرت عبارات قاسررررررية عن الفن البورجوازي وعن تخليه عن الانسرررررران ، بل ومعاداته الصررررررريحة  

ا الاحترام اهدت الّي بالاضررررافة الى هديتها الى المجلة ،  والمقنعة للانسرررران ...... وكتعبير عن هذ 
صرورة كبيرة لها بالحجم الطبيعي ، بقيت محتفظاً بها الى ما بعد زواجي برررررررررررر .... عشرر سراعات ،  
اجل عشرررررر سررررراعات فقط هي مجموع العمر الذي عاشرررررته الصرررررورة في ظلال حياتي الزوجية ،  

 .  وبعدها اختفت ... أخفتها زوجتي في مكان ما 
ربمرا مزقتهرا .. او احرقتهرا .. او .. او لا ادري بالضررررررررررربط مراذا فعلرت بهرا .. إذ انرا لم تقرل لي  
الحقيقة ابداً .. بالرغم من الحاحي واصرراري عليها .. كانت تجيبني اذا سرألتها عنها باسرتخفاف 

 .     (483)شديد ، بهز كتفها .. او زم شفتها .. او .. او ه .. وما ادراني بها ..(
اسررررررترجاع هذه الاحداث تفسررررررير واسررررررباب للاحداث التي تليها ، ويرفع السررررررتار عن تلك    ان

الخفايا التي يتحرى عنها المتلقي ، اما وظيفة هذا الاسررترجاع الخارجي الذي مداه سرربع سررنوات  
هي اضررررررررررراءة حيراة بطرل الروايرة قبرل الزواج ، إذ كران مراسرررررررررررلًا لإحردى المجلات وخريج جرامعرة  

ور المهداة اليه ، هي اسراس الصرراع بينه وبين زوجته ، حيث تضررم باسرتمرار  باريس ، وان الصر 
في قلبها نار الغيرة ، وان البون الشررراسرررع بين مسرررتواها الثقافي ومسرررتوى زوجته ، عمق الصرررراع  

 بينهما ، حيث آلت تلك العلاقة الزوجية الى الافتراق النهائي .  
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يع زمنيررة الروايرة ومكررانيتهررا عبر صرررررررررررنوف  ان ضررررررررررريق زمن الروايرة اطلق حريرة الروائي لتوسررررررررررر 
,  97,  96,  95,  94,  93,  92,  91,  90,  89,  88,  87الارتدادات فالصررررررررررفحات :  

اسرترجاعات تتناول حياة بطل العائلة كما ويخصرص اثنتي عشررة   كذلكتتضرمن    99,  98
 ب وعلاقته الخاصة بهما .  م والأجاع لالقاء الضوء على شخصيتي الأصفحة من الاستر 

 لزمان : قبل زواجي بخمسة اعوام .  )ا
زل امي ايضا . وكان يمكن ان  رررر زلي ومنرررر زل ابي , الذي كان بشكل من الاشكال منرررر المكان : من

يظل كذلك لو لم تقع هذه الاحداث التي سررررررررررأسررررررررررردها في الصررررررررررفحات الاتية, وينفرد به ابي  
لى صس سررررنوات  , يلاحظ ان هذا الاسررررترجاع الخارجي يوسررررع مسرررراحة الزمن ا(484)وحده...(

قبل حاضررر الرواية, حيث يسرررد الراوي تلك الاحداث بذاكرة متوترة منفعلة,  اذ ظل ضررحية  
حداث السرررابقة لتفسررريرها تفسررريراً مغايراً عادة الأإتلك العلاقة, اما مهام هذه الاسرررترجاع فهي 

ء ذمة بطل  زمات, ويحاول الراوي ان يبرىديدة التي تملؤها المكابدات والأعلى ضروء مواقفه الج 
خرين , لأنه غدا ضرررررررررحية بريئة لتلك  لتعامله الحسررررررررراس مع الآالرواية ضرررررررررمنياً , امام المتلقي 

 العلاقات العائلية السيئة التي تربى في احضانا وثار بوجه عاداتها وقيمها المتهرئة .  
باب    ذكرت نصيحته , او بالحري , امره .. عند تيصف الراوي ارتياده الفندق وعلاقته بعامله )

الفنرردق , وفي الحقيقررة لم اكن قرد نسررررررررررريررت , ولكني توهمرت بأن كرل هرذه العلاقرة الطيبررة التي  
تشررررررررررركلرت بيننرا قرد تمنحني موقعرا اخر .. خرارج العلاقرات الاعتيراديرة مع الاخرين .. ثم انني مرا  

  (485) كنت لأجرؤ على طلب شريء منه ابداً .. ولم اقل له ما قلت .. الا بسربب في ان يتركني(
. 
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ذا الاسرررررررترجاع الداخلي يؤدي وظيفة مهمة ، إذ يقارن بين بداية تعارفه بعامل الفندق وتوطد  ه
علاقته الجيدة به وموقفه الحالي الذي هو تأكيد للاول وتعميق لصرررررررررريرورته ، ففي بداية العلاقة  

اما الان فبطل الرواية    (486)قال العامل له )اذا أردت شرررررريئاً ... عليك ان تقضرررررريه بنفسررررررك(
مرا جرى لره ، حيرث يرذكره عرامرل الفنردق ويلزمره بالتقراليرد الجراريرة في الفنردق , ان هرذا   ينسرررررررررررى

الجو المشرررررررررحون المتوتر بين محوري البطل وعامل الفندق يتمخض عنه تنازل الطرفين عن بعض  
ممرا يردعيرانره , لكن النتيجرة هي الاصرررررررررررطردام بفعرل عرامرل خرارجي وهو صررررررررررراحبرة الفنردق التي  

فندق , وعصرفت بتلك العلاقة , حيث طرُدِ الراوي )بطل الرواية( ,  اختزلت شرخصرية عامل ال
من الفندق لأنه رفض الزواج منها , ان مهام هذا الاسرررترجاع هي المقابلة بين الماضررري الداخلي 

 والحاضر الروائي وابراز ذلك التحول الذي حدث في مسار الرواية .  
كىء محي الدين زنكنة بكثرة على  ان الزمن الروائي لرررررررررررررر )ئاسررروس( سرررت سررراعات , فلذلك يت

اسررررررتذكار الماضرررررري الذي يعطي الرواية لا ايقاعا بطيئا فحسررررررب , بل تنوعا كثيرا في المشرررررراهد 
 والاحداث.  

يتذكر فرهاد ما حلّ بآسررو في المسررتشررفى بعد ذلك الحوار الجاري بينه وبين اخيه دلشرراد بصرردد  
هالك على نفسرره فوق الطفل كخرقة بالية  والدهما : )صرررخت داليا بالرجل الذي نخره الالم , فت

 , بقسوة :  
 إفعل شيئا يا فرهاد .. إفعل شيئا .  -

 وتمزق الاب :  
 ئ الذي لم نفعله من اجله حتى الان؟لذي لم نفعله يا داليا .. ما الشئ اما الش

اجاب وهو يرنو الى الطفل الذي يذوي بصررررمت , بعيون اذبلها السررررهر .. واحاطها الدمع ..  
 زرقة قاتمة   عو .. عو.. عر.. عو.. عوع.. عو و وع .. عوع ..  تشوبه
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وقذف الطفل كمية اخرى من السرررررائل الابيض الذي اخذ يسررررريل من فيه ، بين آونة واخرى ،  
 فينحدر على وجهه وملابسه .

، وأخذ يرفس برجليه النحيلتين . ويضرب الهواء    كذاوعلى اثره ، ارتفع عويل له حاداً ممزقاً  
 .  (487)ه بوهن ويتقلب فوق ذراعي امه(بيدي

يلاحظ ان القص الثاني يتنقل من شرخصريات الرواية الى الراوي الذي يسررد الاسرترجاع المكون  
 من المحورين ، الحوار والسرد . أمّا الحوار فهو :

 لم  صرخت داليا بالرجل الذي نخره الآ
 إفعل شيئاً  

 ما الشيء الذي لم نفعله 
العاطفي والنفسرررررري ، حيث يتشررررررابه فيه زمن السرررررررد بزمن الحكاية . أما    فالحوار يشرررررروبه التوتر

الاسرترجاع السرردي فهو : )اجاب .... وقذف الطفل ... فينحدر .... ارتفع ...( . ان مدى  
المفارقة الزمنية بين القص الاول والثاني هو الاسرررربوع الذي أُودع فيه آسررررو المسررررتشررررفى ، فهذا  

ممتلئان    نثاني( يتزامن مع مرض باران جد آسرررررو ، إذ يتعالق زمناالاسرررررترجاع الخارجي )القص ال
نبأ مرض جدّه باران ،  و تذكر مرض آسرررو في المسرررتشرررفى  هو  ، حيث المثير بأحزان وآلام العائلة

أمّا وظيفة الاسررررترجاع هنا فهي المقابلة بين الماضرررري الخارجي )مرض آسررررو( ، والحاضررررر الروائي  
التشرررابه والتحول بين الحالتين ، )ان سمة الوعي نفسرررها تسرررتلزم )مرض باران( ، إذ تتوهج معالم  

حركة التنقل الى     -بدل ذلك    –لي للسرراعة. لأنا تسررتلزم  من الحركة لا يتقدم بالتقدم الآنوعاً 
فتذكرُحالة آسرررو     (488)الخلف والى الامام .. حرية مزج الماضررري والحاضرررر والمسرررتقبل المتخيل(

خرى من الواقع الغائب، حيث تمزج ذكريات باران مع مشررررررهد مشرررررراهد ا  ةالمرضررررررية يعمق إثار 
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ليوم الاول من خروج آسرو من المسرتشرفى جاءه رسرول من ابيه ، من اربيل .. قال  ائاسرو : )في  
 فرهاد :  

 والدك يعتذر كثيراً عن المجيء بنفسه ، بسبب اشغاله الكثيرة ... ولكنه سيأتي قطعاً .    -
 أهو بخير . ؟    -
 .  (489)د ارسل بهذا )القبج( هدية لئاسو(بخير .. وق  -

ان التنسرريق والترتيب بين هذه الذكريات المتقطعة يؤسررس رؤية فنية لنسرريج الرواية ، أما وظيفة  
هذا الاسرترجاع المشرهدي فهي إعادة لبعض المشراهد السرابقة وتفسريرها تفسريراً جديداً في ضروء  

قبح آسرررررو رمزاً لذاكرة )باران( المحتضرررررر ،    يغدو ،بموجب التفسرررررير الجديد  إذالمواقف المتغيرة ،  
فالراوي في )بحثاً عن الزمن المفقود لبروسرررت( يسرررتدعي )سرررياقاً مسرررتمراً من الذكريات المتقطعة  
تتشرركل فيما بينها مكونة حزمات ذات وجود مسررتقل . وكل واحدة من هذه الحزمات تشررتمل  

سررررررربما عاشرررررررها الراوي ، ان هذا  على تنامٍ داخلي خاص بها ، وهي تلحق الواحدة بالاخرى ح
البنراء عن طريق الحزمرات او المجموعرات من الرذكريات المتقطعرة جعرل في إمكران بروسرررررررررررت ان  

، ان التفسررررررررير للاسررررررررترجاعين المتناميين هو ان )باران( في    (490)يفيق بدون انقطاع  الى روايته(
و في الحاضرررررررررر الروائي  الحاضرررررررررر الروائي يذكّر الراوي بباران الخارج عن الزمن الروائي ، وآسررررررررر 

المنهمك بالقبج يذكر الراوي بآسو المريض الممتد على سرير المستشفى في الخارج الروائي ، اما  
هذه المعادلة المزدوجة فتأخذ مسررراراً تراتبياً آخر ، وهو المقابلة بين مرض باران وعافية آسرررو في  

، ان كل عملية تذكر هي  الحاضرررررررررر الروائي ، ومرض آسرررررررررو وعافية باران في الماضررررررررري الروائي  
بالضرررورة )مسرريرة من الغموض ، مسرريرة من التوقفات عند محطات معينة يحددها الحاضررر ، أي  
ان لحظات الماضرررري لحظات تسررررتعاد وتلتقط في التداعيات الذهنية ، او وفق اسررررتناد جدلي الى  
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ة  الحاضرررررررر ذلك الاسرررررررتناد الذي يتحدد في كون الماضررررررري يتقيد بموضررررررروعية شرررررررعورية حاضرررررررر 
 .(491)بالضرورة(

ان مساحة الاسترجاع تتسع مع مرور المشاهد الحوارية في رواية )ئاسوس( ، فتعلق الطفل بطائر  
القبج وبحثه المتواصررل عن أكله ، وازعاجه الوالدين بهذا الصرردد يثير في الذاكرة احداث مرضرره 

ي، صررفحات  وماجرى له وللوالدين في المسررتشررفى، حيث تحتل مسررافة ذلك الاسررترجاع الخارج
سمراك ، ان مهرام  حواض الأأالتي تتنراول مرض آسرررررررررررو ومطرالبتره والرده بزيارة    43،   42،   41

فراغات زمنية تسررررررراعد على فهم مسرررررررار الاحداث    ءالاسرررررررترجاع في هذه الصرررررررفحات هي مل
 سيرة آسو )الشخصية الرئيسة( في الرواية .  وتضيىء

ل لمشرراهدة والده المحتضررر ، فإذا بذاكرته  كان فرهاد منهمكاً في البحث عن سرريارة تقله الى اربي
تغور في اعماق الماضرري ، حيث يسررترجع طفولته ايام زار والده في سررجن الحلة المركزي بصررحبة  

ل هناك سررت سررنوات  ظعم الياس ، إذ نقل والده من سررجن الحلة المركزي الى نقرة سررلمان ، ف
اخل ، عقب الدخول مباشرررررة ،  ثم اطلق سررررراحه )وإذ يدخل الواحد او الواحدة يتعرض في الد 

حتى الملابس الرداخليرة احيراناً .. خوفراً من وريقرة    يفتشرررررررررررونالى عمليرة تفتيش دقيقرة جرداً .. 
صرررغيرة بحجم الحمص تحمل بضرررع كلمات مضررريئة .. ويتسررراوى مرة اخرى الصرررغار والكبار ..  

الاول   ان هذا الاسررررررترجاع الخارجي يوسررررررع مسرررررراحة الزمن بين القص  (492)والرجال والنسرررررراء(
والقص الثاني، إذ يبطئ ايقاع الرواية ويفتح النافذة على فكر القار  ليرى مشررررراهد قصرررررصرررررية  

،  68،  67مسرتقلة تغاير احداث اسرتهلال الرواية، فمسراحة هذا الاسرترجاع تتسرع للصرفحات  
69  ،70  ،71  ،72  ،73  ،74  ،75  ،76  ،77  ،78  ،79  ،80. 

 
 37 رتون باشلاسجدلية الزمن : غا (2)

 70 -ئاسوس  (1)



الى عرررام    1786ب غرانرررده من عرررام  اة الأان بلزاك في روايرررة )اوجيني غرانرررده( يلخص حيررر 
، لكن نمط عرض الشررررخصرررريات    (493)أي في ثلاثة وثلاثين عاماً في عشرررررين صررررفحة   1819

المسرررررررترجعة في رواية ئاسررررررروس يغاير رواية )اوجيني غرانده( ، إذ تعرض الشرررررررخصررررررريات بطريقة  
نح المتلقي متقطعة تتخللها احداث حاضررررر الرواية، ان هذه الطريقة في اظهار الشررررخصرررريات تم

نوعاً من الانسرررررجام مع تعالق الشرررررخصررررريات وتداخل الاحداث، وتثير فيه لذة تقصررررري ترتيب  
 تلك المفارقات الزمنية المتغايرة.

يلحظ الباحث ان اعتماد شرخصريات الرواية على اسرتعادة الاماكن واسرترجاع الاحداث بكثرة  
تدادات العائلة الى الحلة، لاعن  يعود الى ابتعادها عن مدينتهم الاصررررلية، اربيل، حيث تصررررل ام

طريق فرهاد وداليا فحسرررب، بل عن طريق سرررجن الحلة المركزي ونزلائه الذين صررراروا اصررردقاء  
 اقحاح لمناضلي هذه العائلة .  

لقد وُعدَ فرهاد  بالحصررول على سرريارة تقلهم الى اربيل، فأثناء انتظاره ، غاصررت ذاكرته المتوثبة  
اياماً ، زج في سرررجن الحلة المركزي ، ان مدى الانتقال من نقطة    في اعماق الماضررري ، مسرررترجعاً 

السررررررررررررد الاول الى القص الثراني يتسرررررررررررع لعردة سرررررررررررنوات )في نفس سرررررررررررجن الحلرة المركزي ..  
فة الغريبة اجل في نفس السرررررررررجن ، التقى بجواد عبدالامير ، كان فرهاد آنذاك في  دوياللمصرررررررررا

ليررره ، مع مجموعرررات كبيرة من النررراس من  الصرررررررررررف المنتهي في الكليرررة ، حين القي القبض ع
قطاعات متباينة ، عمال ، فلاحين ، طلبة ، كسرربة ، عاطلين .. نسرراء رجال .. صررغار كبار ..  

ان هذه الرجعة الخارجية تتسررررم بتراتبية احداثها وتسررررجيليتها الدقيقة    (494)في عشرررروائية عمياء(
الامير ... القي القبض عليره ...  التي تنم عن قوة الرذاكرة ودقرة الوصرررررررررررف : )التقى بجواد عبرد 

فاضررت سررجون بغداد .... اقتيد ....( ، اما وظيفة هذا الاسررترجاع المسررتقل عن القص الاول  
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( الجديدة ، إذ نتعرف عن  الذي سررررربقه ، فهي القاء الضررررروء على شرررررخصرررررية )جواد عبد الامير
الحركة السررياسررية  طريق هذا الاسررترجاع على ماضرريها وطبيعة علاقاتها بالشررخصرريات الاخرى في 

 .  هوخارجالسجن  داخل  
كانت السررررررريارة التي تقل فرهاد وعائلته تمر امام سرررررررجن الحلة المركزي ، ان مشررررررراهدة اسررررررروار  
السررررجن اعادت بذاكرة ابي حيدر الى تلك الايام التي كان معتقلًا في هذا السررررجن )قبل صس  

نوا آنذاك على عدد اصررابع  وعشرررين سررنة كنت احد نزلاء هذا السررجن ... علماً ان نزلاءه كا
أنت ترى ماصرررارت اليه ،  انا تتوسرررع    ن بهذه السرررعة. والآن هاكاليدين .. والبناية نفسرررها لم ت

ماء متدفق في ارض متربة. من يدري لعلها سرررررررتبتلع الحلة كلها ذات   .. وتتوسرررررررع .. كشرررررررلال
اضرررر، حيث يدين  هذا الأسرررترجاع المحدد يقيم الأحداث الماضرررية من وجهة نظر الح   .(495)يوم(

ليلة الزفاف غير عذراء .. )ثم .. بعد تشررررررريح الجثة تبين انا    نفسرررررره لأنه قتل زوجته لتوهمه إنا
، ان هذه الاسترجاعات    (496)بريئة .. ذلك يعني اني كنت استحق السجن .. لاني كنت مجرماً(

،  139،  138،  137،  136،  135،  134،  133،  132،    131التي تغطي صررررررفحات  
الماضرررررري( ، حيث يشررررررترك في    –هر الحدود الزمنية الفاصررررررلة بين الزمنين )الحاضررررررر  ،  تظ140

 قصها الراوي في اطار السرد مرة ، والمشاهد الحوارية من قبل الشخصيات مرة اخرى .  
ان نمط الاسررررترجاع في رواية ئاسرررروس يتسررررم بتوزيع مجريات حدث واحد ، على محطات متقاربة  

، حيررث تتخللهررا احررداث القص الاول ، فعلى سررررررررررربيررل المثررال  طوراً ، ومتبرراعرردة طوراً آخر  
وكذلك في    17،  16،  15،  14اسرررترجعت ذكريات مرض آسرررو في المسرررتشرررفى في صرررفحات  

،  141، ويعود الراوي الى نفس الموضررروع في صرررفحات  40،  39،  38،  37،  36صرررفحات  
ميمة  ، كما وتخصرررص الر واية تسرررع صرررفحات اخرى لاسرررترجاع خارجي يؤرخ العلاقة الح 150
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بين فرهرراد وعزيز ، وزواج الاول من داليررا اخررت عزيز ، ان هررذا الارتررداد بين زمني الحرراضرررررررررررر  
 والماضي الذي يقدمه الراوي ، يمثل مساحة واسعة في الرواية :  

 عزيز .. هل انت جاد ؟ .. أسألك مرة أخرى    -
 قهقه عزيز ... ثانية :  

 ..    ولى بك ان تجيب عن سؤالي أولاً تسألني .. الأ  -
 سؤالك .. متى سألتني ؟    -
 .(497)تضيف الى جريمتك جرائم أخرى .. إذ تنكر أني سألتك(  -

  -147  -146  -145  -144  -143  –  142  –  141هذا الارتداد ورد في صررفحات  
، اما مهام هذا الاسررررترجاع الخارجي هنا فهي اضررررفاء معانٍ مغايرة على  150  -149  -148

لى شرخصريتين جديدتين في مسرار الرواية، وهما عزيز شرقيق  الاحداث السرابقة، والقاء الضروء ع
 داليا، وامها التي تمنع زواجها من مسلم .  

، يسررررررررتعيد فيها ابو حيدر  165،  164،  163وفي الرواية اسررررررررترجاعات تضررررررررم صررررررررفحات   
عليها ثلاثون سررنة : )قبل اكثر من ثلاثين سررنة .. انيت فترة الخدمة العسرركرية في   ذكريات مرَّ 

قررد كررانررت المقرراهي تعج .. آنررذاك بالقبج .. بعض النرراس يتراهنون على المعررارك التي  اربيررل و 
. ان مهرام هرذا الاسرررررررررررترجراع    (498)تنشرررررررررررب بينهرا .. مثلمرا يفعرل أهرل بغرداد .. مع الرديكرة ..(

البعيد المدى ، هي اضراءة جانب من الحياة الاجتماعية في مدينتي اربيل والسرليمانية وبعض من  
ويثير هذا الاسررررترجاع في فرهاد ذكريات عن أبيه وعم الياس اللذين يصررررطادان    تقاليدهما ، كما

القبج في الجبال : )كثيراً ماكان يصرررررحبني حين كانا يخرجان لصررررريده ، هو ووالد داليا .. ولكنه  
كران مرايكراد يسرررررررررررمع غنراءه من بعيرد ، حتى يتوقف .. يجمرد ولايتقردم خطوة واحردة .. ))دعه  
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ليك .. دعه يكمل غناءه(( ولكن الذي كان يحدث ، في الغالب انه يطير  الياس دعه .. بالله ع
، ان تداعي هذه الاسرررترجاعات المتعالقة يهدف الى اضررراءة سررريرة    (499)بعد غنائه مباشررررة .. (
الحاضر على ضوء الاحداث الماضية وامتداداتها المتشعبة . فالمثير    تمثيلفرهاد ومايتعلق بها بغية  

الاسرترجاعين هو تأكيد آسرو المسرتمر على مصرير قبجه الجائع في القفص ،    الاول والأهم لهذين
 إذ القبج هدية والد فر هاد المحتضر في اربيل .

، يسرررررترجع الراوي عبر ارتداد مشرررررهدي ذكرى  184،  183،  182،  181وفي الصرررررفحات  
و طرح  زواج داليرا وفرهراد وانتظرار عزيز لهمرا في محطرة القطرار ، ويلي بعرده اسرررررررررررترجراع آخر وه

مسررألة زواج فرهاد وداليا على باران وموقفه الايجابي من ذلك ، حيث تسررتغرق هذه الاسررتعادة  
 .  195،  194،  193،    192،  191،  190صفحات  

،  213،  212،  211،  210،  209،  208ويتضمن الاسترجاع الاخير في الرواية صفحات  
ها في القرية ، وإضرراءة تقاليد  ، حيث تسررتعيد ذاكرة فرهاد الايام التي تبخل  السررماء بمائ214

وممارسررررررررات اطفال القرية في الاسررررررررتسررررررررقاء ، ويلاحظ الباحث ان قص هذه الحادثة اقحام في  
احداث الرواية الرئيسررررررة ، حيث لاتندمج مع الاحداث الاخرى بقدر ماتزيد المفارقة بين نقطة  

 انطلاق السرد الاول وبين القص الثاني .  
 
  تباقالاس –ب 

فالاسررررتباق من التقنيات الزمنية التي    (500)هو )الاعلان عما لم يحدث والتنبؤ به(  ان الاسررررتباق
على ان يروى حردث لاحق او   مينردر وجودهرا في الروايرة الواقعيرة انره )كرل حركرة سررررررررررررديرة تقو 

، ان )اسرررتشرررراف المسرررتقبل يكمن في اسرررتيحاء احداث سرررابقة للنقطة التي    (501)يذكر مقدماً(
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، اما اهمية هذه التقنية الزمنية فتتغير حسررب السررياقات التي ترد    (502)وصررل اليها هذا السرررد(
ر ان )التطلع للمسررررررتقبل يتم عن طريق الوعي بأسرررررررع ممايتم الالتفات الى  فيها ، ويرى كاسررررررير 

، يرد الاسررتشررراف في اطارات متباينة ، ويرى توما شررفسرركي ان الاسررتباق ) تي    (503)الماضرري(
  (504) افتراضرات صرحيحة او غير صرحيحة بصردد المسرتقبل( على شركل حلم منبئ او نبوءة أو  

، وتؤكد سيزا قاسم )ان الشكل الروائي الوحيد الذي يستطيع الراوي فيه ان يشير الى احداث  
، ويرى برغسررون  (505)لاحقة هو شرركل الترجمة الذاتية  او القصررص المكتوب بضررمير  المتكلم(

يكون اقرب  ومن ثم  فعل او حركة،    لتقبفي أهمية الاسرررتباق )ان الماضررري احسررراس ، بينما المسررر 
، ويلاحظ ان الاسررتشررراف اقل حضرروراً في الرواية من الاسررترجاع، انه )نادر في    (506)حضرروراً(

الرواية الواقعية وفي القص التقليدي، وقد يسرررررتخدم في الاعمال الادبية والتخيلية المسرررررتقبلية،  
فنية والعلاقات النسرررررريجية التي  وهناك في كل الاحوال سرررررررعة سررررررردية تحددها حاجة القاص ال

 ، يصنف سمير المرزوقي وجميل شاكر الاستباق الى نوعين :    (507)تخلق زمن العالم المتخيل(
 سوابق ذاتية : وهي ذكر الراوي التطلعات المستقبلية للشخصية المحورية في النص .  -1
ارج الشخصية  سوابق موضوعية :وهي احداث تشويقية يقدم لها الراوي لكنها تقع خررررررررررررررررررررر   -2

 .    (508)المحورية(
في رواية )هم ويبقى الحب علامة( والاسررترجاع ، تبين ان    (509)ان المقارنة بين مسرراحة الاسررتباق

 .  (3)الاستباق اقل منه  إذ يتكئ محيي الدين زنكنة على توظيف تقنية الاسترجاع
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تي اروم كتابتها متى  يقول يوسررف : )وأعجبتني الفكرة . انا عبارة جميلة قد اضررعها في القصررة ال
ماوجدت لها مكاناً  مناسررررررررباً ... آه يجب ان  اضررررررررع حداً لهذه الحالة  يجب ان افرغّ ذهني من  

، ان هررذا    (510)قراءاتي  وأباشرررررررررررر على الفور بكتررابررة القصرررررررررررررة التي ازمع كتررابتهررا منررذ فترة(
ن  الاسرررررتشرررررراف قرار يخص المسرررررتقبل وتخطيط للاحق الايام، حيث توقف يوسرررررف منذ زمن ع 

 الكتابة ، فقرر وضع ضوابط بين قراءاته وكتابته، انه يود ان يسد مسبقاً ثغرة لاحقة .
 لقد دار حوار بين يوسف وسناء :  

 )ثم مردفاً : على كل حال فقد فرغت القنينة هذا المساء .  
 .  (511)بلهفة : سأهديك اخرى صباح الغد .(

يوسرررررررف بلهفة سرررررررناء للقاءات اخرى  هذا الاسرررررررتشرررررررراف المحدد تخطيط ل تي القريب ، وانباء  
 وتنفيذ مايصبو اليه  .  

 توضح )رؤيا( موقفها ليوسف إزاء حمل السلاح :  
 )فقالت بعمق :  

 انت واهم .. واهم جداً . تأكد انم لن يتركوك إذا لم تقتل واحداً منهم على الاقل .  -
 اني اتحدث عن تجربة    -
 تجربة ؟    -
 (512)سأحدثك عنها ذات يوم .(  -
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ا الاسررتباق المشررهدي مزيج من القلق وتصررور المسررتقبل القاتم ليوسررف امام اعتداءات )هم(  هذ 
  . 

ان الخوف من )هم( وضرررررررررررع يوسرررررررررررف في موقف التوجس والقلق المتزايردين ، حيرث يسرررررررررررتبق  
الاحداث )هجمت عليّ مشرراعر شررتى ، ابرزها بأن )هم( سرريعيدون الكرة . متى ؟ الليلة ؟ بعد  

ني ....  ان اصررررررررابع )هم(  الملوثة سررررررررتمتد الى الغد  ( حتماً لن يتركو )همأدري ولكن   ايام ؟ لا
كذلك ، والى كل الأيام الآتية لتحوك لي المزيد من خطط الموت والظلام التي لابد ان تقتنصني  

، لقد عبر هذا التداعي المشررررررررحون بالتوتر الدرامي  (513)واحدة منهم ذات يوم وتقضرررررررري عليّ(
بشررررأن اعتداءات هم  المرتكسررررة في ذهنه ، امّا هذه التوقعات    عن توقعات يوسررررف المتشررررائمة

 فمبنية على :  
 الاوهام التي لاتفارق ظله   -1
 ماتتنبأ به )رؤيا( التي غدت مصدر ثقة يوسف .  -2

ان معظم السررررررررررد في رواية )هم ويبقى الحب علامة( يعبر عنه بضرررررررررمير المتكلم لبطل الرواية ،  
الذي يسررررتطيع الراوي فيه ان يشررررير الى احداث لاحقة هو   حيث )ان الشرررركل الروائي الوحيد 

 .   (514)شكل الترجمة الذاتية او القصص المكتوب بضمير المتكلم(
 بعد ان تقص ام وليد مأساتها ، يقول يوسف :  

وني ، لن اتيح فرصررررررررة  )لاتبالي ، لن اغمض جفني عنها .. لن انام ابداً .. سررررررررأذر الملح في جف
ن هذا الاسررررررتباق الداخلي ينم عن قرارات تخص المسررررررتقبل القريب  ، ا  (515)ف(طعني من الخل 

على الحالة    غىعبرة عن المسرررررررررتقبل المؤكد الذي يطوالبعيد، حيث وردت جملة )لن انام ابداً( الم
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نوعاً من الايغال ، يقول برديائيف: ان )نظرة الانسرررررررران للمسررررررررتقبل لاتتحدد بواسررررررررطة القلق  
 .   (516)نشاط الابداعي والامل(والخوف وحدهما، ولكنها تتحدد بال

يرد يوسرررررررررررف عبر هررذا التررداعي الحر  على الرجررل الررذي طررالبرره بالتوقيع على الورقررة )ولكني  
سرررررأعمل على خنق أي اسرررررتعداد يمكن ان يولد ، فأني ازداد تمسررررركاً بموقفي ، لأني ازداد يقيناً  

قاً ثغرة لاحقة  ، هذا الاسررررتشررررراف غير المحدد قرار يخص المسررررتقبل ويسررررد مسررررب  (517)بصرررروابه(
 ضمن الحدث الروائي .

لقد اكتوى يوسرررررررررف بنار حب سرررررررررناء طوراً ، وتهديدات )هم( بالتخلي عنها طوراً آخر ، فعبر  
 مونولوج داخلي يؤكد اصراره على حب سناء وعدم الارتكان الى مشيئة )هم( :
اختررار الموت .    )لا.. لن اتخلى عنهررا .. التخلي عنهررا يعني الموت ، الموت الحقيقي لي وانا لن

مر يبدو بالرغم من  كنت مني قوة غاشمة وقتلتني. الأسرررررررررأموت ذات يوم دون شرررررررررك ، وربما تم
عبثيته اقرب الى نفسرررررررري من ان اختار بنفسرررررررري الموت، مهما احلولكت حياتي فسررررررررأحاول ان  

، انه يسرتوحي    (518)أضريئها بنور حبها ومهما زرعت اشرواك فسرأوسردها بحنانا سرأقاوم الموت(
قبل عبر الزمن المتنامي في الرواية ، حيث السررررررررررد )يقفز الى الامام متخطياً النقطة التي  المسرررررررررت

، ويلاحظ ان مسررحة من العاطفة والاحسرراس تغطي اصررراره على ادامة حبه    (519)وصررل اليها(
 لسناء وتمسكه بما اقبل عليه .

مع سررناء ، حيث  يلف توجس وقلق دائمين ذهن يوسررف، إزاء ادامة علاقته العاطفية والزوجية  
عبر هذا التداعي الحر يتنبأ بكارثة مريعة )وتنشرق الارض فجأة عن حفرة عميقة ، احس اني في  

 
 122العزلة والمجتمع    (2)
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منتصررررررررفها بينما لاتزال سررررررررناء على حافتها . احاول ان امد لها يدي ، ولكن يدي لاتتحرك ،  
 فأصرخ :  

 سناء ... ابتعدي .. سناء ..    -
،    (520). سناء لاتستطيع التراجع . تقف حيث هي(  ثلاثة رجال سود بلا ملامح يتقدمون منها

هذا التنبؤ المعتم ، تعبير عن قلق وتوجس يوسررف ، ان احتمالية حدوث هذا التوقع السرريئ او  
عدم حدوثه ، لا تنفي اسررتباق بطل الرواية لها ، يقول توماشررفسرركي ، ان الاسررتباق ) تي على  

 .(521)غير صحيحة بصدد المستقبل(شكل حلم منبئ او نبوءة ، او افتراضات صحيحة او  
 رج وحرلّ يهردئان من روعره )أجرل يتحتم عليّ   نان معراناة بطرل الروايرة حثترّه على البحرث ع

، ان هذا الاسرررررررررتشرررررررررراف الداخلي   (522)ان اذهب الى مركز البوليس بدلًا من عيادة الطبيب(
ر مركز البوليس  يؤكد على تحري بطل الرواية عن طريق تخلصرره من معاناته ، حيث يفضررل اختيا

 على الطبيب النفسي ، ان وظيفة الاستباق هنا هي انباء المتلقي بما سيفعله لاحقاً .  
سراعة او  يقول يوسرف بعد ان يئس من قلق )هم( وعدم حصروله على سرلاح ليحمي به نفسره )

يتبردى هرذا    (523)ويبزغ الفجر .. وانرب طريق القريرة نبراً ..(  سررررررررررراعتران في أسررررررررررروء الاحوال
ث يتضرمن قرارات تخص المسرتقبل ، إذ يعزم على الرحيل  يراف عبر مونولوج داخلي حالاسرتشر 

 الى القرية بحثاً عن سلاح.  
يلف التوجس والحذر فكر يوسررف من مطاولات )هم( حيث يقول : )ربما سرريدفنوني حياً ذات  

يبتي  يوم .. سررررررأدفن نفسرررررري معك .. لا.. لا ينبغي لكِ ان تفعلي .. فلا حياة لي بدونك يا حب
... لا قيمة لأية حياة بدونك ..يجب ان تعيشررررري بعدي وان تحة ايضررررراً ..سرررررتبور الحياة ويعقم  

 
 102هم ويبقى الحب علامة   (2)

 188توماشفسكي    –نظرية المنهج الشكلي  (3)

 132 -131هم ويبقى الحب علامة   (4)

 214  ةهم ويبقى الحب علام (1)



الكون بعرردك .. يا يوسرررررررررررف .. لا .. إسمعي يجررب ان تظررل الحيرراة عررامرة بالحررب .. بالفرح ..  
بينهم    منبالاطفال .. وسرررريحبك آخرون .. وبمرور الايام سرررريزداد محبوك ويكثرون .. وسرررريتهيأ  

كون افضرررررررررل مني واقدر على حمايتك وتجسررررررررريد أحلامنا معاً ... عديني ان تنتظري غدنا  من ي
)...(524)  .   

يتضرمن هذا الاسرتشرراف غير المحدد تنبؤات يوسرف ، إذ يرسرم لسرناء بعد موته طريق المسرتقبل  
الحافل بالحب والديمومة ، ان هذه الوصرررررية تركز على افكار يوسرررررف وتصررررروراته إزاء المسرررررتقبل  

مرال الزاهيرة ، في حين لا يكترث بموتره الرذي يكون  حيرث ترسرررررررررررم لهرا طريقراً محفوفراً بالآة ،  والحيرا
 ناية محتومة له .

ان الاسرررررتباق في رواية )بحثاً عن مدينة اخرى( قليل جداً ، اذا يقارن بالاسرررررترجاع الذي اعتمد  
مران إذ تتقلص مسررررررررررراحرة  روايرة يو لعليره الروائي في ترتيرب المفرارقرات الزمنيرة  فرالزمن الروائي في ا

 سترجاع .تشراف امام احداث القص الاول والإالاس
 تتحاور الزوجة مع بطل الرواية :  

)المسررألة بسرريطة جداً ... أنا اتوقع لكِ هذا المصررير : سررتتزوجين رجلًا آخر ، وما اكثر الرجال  
جين الى  الذين يتهالكون عليك ، خاصررررررة وانت ما تزالين في قمة جمالك وحيويتك .. وسررررررتحتا

سرررنوات عديدة حتى تفقدي شررريئاً منهما .. بيد انك قبل ذلك بكثير ، اقولها بيقين ، سرررتعثرين  
على الرجل الذي تجدينه أسرلس قياداً مني ..فلا تقلقي ولا تخافي او بالحري ، لا تتصرنعي القلق  

ير  نا غير محدد وخارجي ، وانه توقع لمسررررتقبل غ ظ ان الاسررررتشررررراف ه، يلاح  (525)ولا الخوف(
مظلم لزوجته بعد ان يتفارقا . لقد مزج التوقع في ناية السررد باليقين )أقولها بيقين( ، بغية ازالة  

 
 249 المصدر السابق نفسه (2)

 36 -بحثاً عن مدينة اخرى  (1)



القلق عن الزوجرة ، وربمرا الاسرررررررررررراع في رأب الصررررررررررردع بينهمرا ، او التخلص منهرا . ان وظيفرة 
 الاستباق هنا إنباء الاخرى بما سيحلّ مستقبلًا .

اع بينره وبين زوجتره، حيرث ينترابره القلق والهواجس ، إذ  يتخوف بطرل الروايرة عن تعميق الصرررررررررررر 
يقول: )واهتززت للنهاية القاتمة التي سرررررررررتؤول اليها تلك العلاقات المشرررررررررعة في حياتي الحالكة،  

نزلاق المسررررررتمر الى عمق  لإن اآملًا  ان امسررررررك بها وامنعها من السررررررقوط الدائب.. وانقذها م
يوط  بخير علاقته الزوجية ، إذ يصررررّ على الامسررراك بمصررر ء  نبىي  باقتلإسررر ، ان هذا ا  (526)القاع(

 تلك العلاقة وعدم التواني في الافراط بها .
بعد ان يقص بطل الرواية لصرررديقه ما جرى ، يخاطبه صرررديقه : )سرررينتهي بك الامر الى ان تجد  

 نفسك وحيداً .. تنقاً داخل شرنقة وحدتك الضيقة .
،    (527)زوجترك ، ومن يردري ... من في الغرد .(بالامس أمرك ، وقبرل الامس ابوك واليوم   -

المسررتقبل( قد تداخلت ، حيث وقع    –الحاضررر   –يلاحظ الباحث ان الازمنة الثلاثة )الماضرري 
الراوي في خضررررم احداثها ، اذ يتنبأ صررررديقه بمصرررريره الآيل الى الانعزال ، انه يتوقع ان يحصررررل  

هو زمن متعرردد الابعرراد ، يحتمررل في  افتراق جررديررد مع الاخرين دون ذكره ، )ان زمن الوقررائع  
الوقرت الواحرد احرداثاً عردة ، أمرا زمن القص ، وهو زمن احرادي ينحو بالكلام في التوالي ، انره  

، فالاشررررارات المتقدمة    (528)انتظام الصررررياغة ، وتكونا في جمل تتوالى وترتصررررف مقيمة القول(
 تتضمن استباقاً غير محددة الابعاد ، إذ غدت تعميمية.

 ر الصديق بطل الرواية بصدد مستقبله المظلم :  يحاو 
 )لن اطلب شيئاً منك(  
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الابحاث العربية  مؤسرسرة   رون .القصرة القصريرة والأسرئلة الاولى ، اللغة الادب الايدولوجيا ، في كتاب دراسرات في القصرة العربية ) وقائع ندوة مكناس ( محمد برادة وآخ (1)
 .  29ص 1980 1، بيروت ، لبنان ط



 سأجد :: أنا واثق .  -
 قال بخوف  

   .(529)ستطرد منه ايضاً(  -
هذا الاسررتباق المشررهدي داخلي ، حيث يتضررمن الفعل والكلام ويسرروده فضرراء درامي لمحورين  

ول بين فكيّ البطالة والانكفاء  مغايرين ، فما يسررتبقه الصررديق لبطل الرواية هو الخسررارة والدخ
 ، لكن الراوي يستبق الحصول على عمل آخر وعدم الرضوخ لمشيئة الشركة التي يعمل فيها .

 يخاطب الوالد ابنه ، بطل الرواية بعد ان توسعت المشادة بينهما :  
 )لن أدنس يدي بدمك .. ولكني اعرف كيف افرغ عروقك من الدم ...

، هرذه    (530)رث . محروم من كرل مرا املرك ..  اخرج من بيتي....(انرت .. انرت محروم من الا
الجمل الخبرية تحمل اسرررررررتباقاً ضرررررررمنياً يخص مسرررررررتقبل الابن المحروم من الارث ، أما وظيفة هذا  

 الاستباق فهي تسدّ مسبقاً ثغرة حدث لاحق.
 ترجو الام من الابن ان يتوسل الى والده كي لا يحرمه من الارث .

يا حبية ان تذهب اليه  .. يجب ان يكون لك ظل تأوي اليه ..آه ..    –لدي  يا و   –أرجوك    -
 لا تدع تلك العاهرة تستأثر وحدها بكل تلك الاموال الطائلة.

 .  (531)يجب ان يكون لك بيت .. يجب ان يكون لك ظل(  -
 في الحوار استباقات :  

عرردم حرمررانرره من الارث    الام ترجو وتتمنى من الابن ان يتنررازل عن موقفرره ، بغيررة  نالاول: ا
 وعدم استئثار الزوجة الجديدة بكل ثرواته .
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الثاني: قرارها الذي يخص المسررتقبل وهو ان يكون لأبنها بيت وظل.  ان زمن الاسررتباقين ليسررا  
اقرب من الثرراني الى القص الاول،    متمرراثلين من حيررث المسرررررررررررتقبررل، فزمن الاسرررررررررررتبرراق الاول

بصرررررورة    –الماضررررري والحاضرررررر والمسرررررتقبل    –زمن المختلفة  فالاحداث )لا تنتظم فيها حالات ال
تسرررررررررلسرررررررررلية او تصررررررررراعدية مطردة، بل تترابط وتختلط بعضرررررررررها ببعض، بصرررررررررورة مشرررررررررابكة 

 .(532)ودينامية(
 بعد ان يطُرد بطل الرواية من الفندق لرفضه الزواج من صاحبة الفندق ، يقول :  

 سأعثر على فندق آخر ..    -
 م ..  يقول بإمتهانة بالغة ويقين تا

 فندق آخر ؟ .. لن تعثر على أي فندق .  -

  ...... 
 سأبحث عن مدينة أخرى .. أبعد ..    -
. ان    (533)وان( موقفك وتعتذر منها قبل فوات الآلن تجدها.. أنصرررررررررحك ان تعيد النظر في  -

هذا الاستباق غير محدد، ويصرّ البطل على قراره الذي يخص المستقبل، اما وظيفة الاستشراف  
باء القار  من خلال عامل الفندق، برفضرررررررررره الخضرررررررررروع لسررررررررررلطة مدنية يشررررررررررعر فيها  فهي إن

بالاغتراب، اذ لم يتمكن ان ينسررجم مع قوانينها المتوارثة البالية، ويود لو يبحث عن مدينة تهدأ  
 فيها روحه القلقة المعذبة .

رتداد  ى الإ، اذ يتكئ الروائي عل زر اليسررريرررررررررررررررر في رواية )ئاسررروس( لا نلقى الاسرررتشرررراف الا الن
 واللجوء الى الذاكرة لاستعادة الاحداث التي تتعالق او تتباعد مع نقطة انطلاق السرد الاول.  

 داليا ودلشاد يتبدى استباق محدد :    بينفي هذا الحوار  
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 شيء ما اخفاه عني دلشاد... شيء في غاية الخطورة... وسكتت... هنيهة واضاف :    -
ًّ انما يتم في الثان  -     .(534)ية عشرة.. هو الدفن(يخيل الّي

ان الاسررررررررتباق هنا توقع مبني على تصررررررررور ذاتي ، وليس شرررررررررطاً تحقيق هذا التنبؤ ابداً ، إذ ان  
، ان جملة )يخيل الّي( الواردة في السرد    (535)التوقعات )تتحقق او تخيب وفقاً لتطور الاحداث(

قل الوصرررف من الداخل  )تترجم الحالة الداخلية الى وصرررف موضررروعي ، أي انا تسررراعد على ن
الى الخارج . ان اسررتخدام العوامل وسرريلة تسرروغ تطبيق افعال الشررعور على شررخصررية موصرروفة  

 .     (536)باستمرار من وجهة نظر خارجية بعيدة(
 يخاطب باران فرهاد وداليا :  

 كل ما ترجوه ان يمتد بي العمر .. حتى اسعد بمرأى إبنكما . -
 بك حتى ترى حفيده ايضاً .  وكل ما نرجوه نحن ايضاً ان يمتد   -
 ولكن قد يكون بنتاً    -
 لا يهم ..  -

 وراح الاب الكبير في حلم قصير ، كان خلاله يتحدث :  
    .(537)سأدعوه )ئاسو( .. أجل ئاسو ..(  -

ان هرذا الاسرررررررررررتبراق يمثرل امنيرة باران المتخيلرة التي يحلم بهرا ، حيرث يعمق الروابط العراطفيرة بين  
على اسرررررتمرارية العائلة في الانجاب والتكاثر ، كما ويضرررررفي على موقفه    افراد الاسررررررة ، ويؤكد 

 تساوي النظرة بين البنت والولد .
 يقول جواد عبد الامير السجين :  
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سرنلتقي كلنا ذات يوم . سريجمع الزمن شملنا .. لا بد ان يجمعنا .. ونحن اقوى مما نحن الان    -
ية حالم ضرررراق بدهاليز السررررجن ، إذ يتضررررمن  ، ان الاسررررتشررررراف هنا امن  (538).. واكثر عدداً(

 الايمان بالمستقبل والنصر على كل الذين يضطهدونه.
 في الرسالة التي كتبها عمّ الياس ليلة اعدامه في السجن الى داليا وعزيز يقول:

)إبنتي : أنت الان صرغيرة ، وليس بوسرعك ان تدركي لماذا يشرنقون أباك .. ولكنك اذا تكبرين  
  شيئاً واحداً فقط ، ان اباك يموت في سبيل حرية وطنه .. وسعادة شعبه ..ارجو ان تعرفي

ولديّ الحبيبين : ضررعا كل ثقتكما في عمكما )ابو فرهاد( سرريكون في مقامي بالنسرربة اليكما ..  
، ان الاسرتباق هنا يتضرمن التمني والوصرايا وتثبيت موقف، لكن الزمن المقبل    (539)بالضربط .(

تيعاب الوصرررية ، أما وظيفة هذا الاسرررتباق فهي إنباء ولديه ببقية حياتهما  غير محدد ومنوط باسررر 
 وما سيحصل .

تقول داليا عبر مونولوج داخلي : )بعد قليل ... سريحضرر فرهاد .. قليل ؟ انا ثلاث سراعات  
اخرى .. اذا سمحوا له بالدخول في السرررادسرررة.. والاّ فسرررتقفز السررراعات الثلاث الى صس ...  

،  هذا الاسرررررتشرررررراف يتضرررررمن اشرررررارة مسررررربقة الى حضرررررور فرهاد، أما موعد    (540)لو ... لو(
الحضررور فيتأرجح بين زمنين متغايرين، إذ الفرق بينهما سرراعتان، ويلاحظ ان تأخر زمن حضررور  

 فرهاد يزيد التوتر وعدم الاستقرار في روح داليا القلقة .
ربيل .. وبعدها .. إذ نعود الى ..  تقول داليا : )من يدري بالمدة التي سررنضررطر الى قضررائها في ا

، هذا الاستشراف إشارة    (541)سنجد القبج الجميل الذي م  حياتنا.. وأعاد الحياة الى ئاسو.(
متقدمة لما سريحصرل للقبج وللبيت، وإن تحقق هذا التوقع او عدمه لا يؤثر على آلية الاسرتباق  
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ول مارسرررررريل مارتن : ان التنبؤ  كتقنية زمنية لا تحدد صرررررردق حدوث التوقع او عدم حدوثه. يق
، يلاحظ الباحث    (542)بالمسررررتقبل ينبغي )ان يكون مسررررتقبلًا حقيقياً لا مجرد مسررررتقبل متخيل(

ية المبنية على التخيل ، إذ ان التخيل الروائي يختلف  والا يتوافق مع سرررياقات الر ان هذا الرأي 
 .عن الخيال العلمي القائم على مواصفات اساسها المنطق والعقل  
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 المبحث الثاني -الفصل الثالث 

 
 ان ـــكــالم

 
المكان لغة : ورد في تهذيب اللغة : )مكان في اصررررررررل تقدير الفعل )مفعل( . لأنه موضررررررررع  

، اما من حيث الاصرررررطلاح فنعني به : )المحل الذي يشرررررغله الجسرررررم :    (1)لكينونة الشررررريء فيه(
))الفراغ المتوهم الذي  ضرررراينقول مكان فسرررريح , ومكان ضرررريق وهو مرادف للامتداد ، وهو ا

، يعد المكان من العناصررر المهمة للعمل الروائي )يبدو كما    (2)يشررغله الجسررم وينفذ فيه ابعاده(
لو كان خزاناً حقيقياً للافكار والمشررررراعر والحدوس حيث تنشرررررأ بين الانسررررران والمكان علاقات  

 .  (3)متبادلة يؤثر كل طرف فيها على الاخر(
ية لا يتفرد بوجود خارجي مسررتقل عن البشررر ، فعن  طريقه نتعرف على  اان المكان في الرو 

الشرررررررررررخصررررررررررريات من حيث وعيها وافعالها وقيمها ومصرررررررررررائرها التاريخية وعلى الاحداث بكل 
 وروايةلكلمات  باة  فني شررحصررية متماسرركة ، ومسررافة مقاسرر تفاصرريلها وغناها، انه )في العمل ال
ثانوياً ، برل هو  شررررررررررريئراً رجيراً او  الا يصررررررررررربح غطراءً خر  . ولرذا  ةلأمور غرائرة في الرذات الاجتمراعير 

 .  (4)الوعاء الذي تزداد قيمته كما كان متداخلًا بالعمل الفني(
ان العلاقة بين الانسرررررران والمكان تزداد عمقاً واتسرررررراعاً كلما خطت البشرررررررية اشررررررواطاً نحو  

هر محسررروسرررة  آفاق اوسرررع ، ان )الصرررور الذهنية للمكان لدى الانسررران البدائي هي صرررور مظا
، فالروائي    (1)او غريبة(  مألوفةتشررير الى مواقع لها لون عاطفي ، وقد تكون مسررالمة او معادية، 
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ينف  الروح في جسررررد المكان الهامد ، )فالانسرررران بمشرررراعره وعواطفه ومزاجه  خذ من الطبيعة  
يختار من    طقوسها وفصولها ما يساعد مشاعره وعواطفه على رسم المكان فإذا به كالفنان الذي

الالوان ما يسراعده على تنفيذ لوحته الفنية ، ويسراعده على ان ينقل ما يريد ان يقوله، باعتبار  
، يتوجره بوجهتهرا ويرتبط ةان المكران في حركرة أخرذ وعطراء مع شرررررررررررخصررررررررررريرات واحرداث الرواير 

ن لا ور )إن للاشررررياء تأريخاً مرتبطاً بتأري  الاشررررخاص ، لأن الانسرررراتبحركتها ، ويرى ميشررررال بو 
 يتشكل وحده بنفسه .....

، ان    (2)ان الانسررران الحقيقي يتألف من الجسرررم ومن الاشرررياء التي تخص الجنس البشرررري(  
سيزا قاسم تتعرف على المكان من خلال مقارنته بالزمان فررررر )الزمن يرتبط بالادراك النفسي اما 

ياء المحسررررررروسرررررررة  المكان فيرتبط بالأدراك الحسررررررري , وقد يسرررررررقط الأدراك النفسررررررري على الاشررررررر 
لتوضررررررريحها والتعبير عنها ... ان المكان ليس حقيقة مجردة وانما هو يظهر من خلال الأشرررررررياء  

، ان ثنائية الزمان والمكان تتقاربان او تتباعدان حسرررررررررب نمط   (3)التي تشرررررررررغل الفراغ او الحيز(
فدين رتبط المكان لدى سركان وادي الرايالاحداث وطبيعة الرواية وحركة الشرخصريات، حيث  

  ) سرطورة وعلم الحياة الاجتماعية ، وبصرورة خاصرة في الاحتفالات  بالزمان ، ففي مجال علم الأ
تجد تعادلًا بين اليوم والشررررررهر والسررررررنة وتعادلًا بين المكان ممثلًا بأجزاء مصررررررغرة ، وبين الارض  

الى   ، ان )الانسرررررران يخضررررررع العلاقات الانسررررررانية والنظم لإحداثيات المكان . ويلجأ  (4)ككل(
اللغة لإضرررفاء احداثيات مكانية على المنظومات الذهنية ... وان اضرررفاء صرررفات مكانية على 
الافكار المجردة يسرراعد على تجسرريدها وتسررتخدم التعبيرات المكانية بالتبادل مع المجرد مما يقربه 

، ان المكرران في الروايررة تمثلرره كلمررات وجمررل ، فهو )مصررررررررررررراغ من الفررا  لا   (1)الى الافهررام(
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، فالروائي يتعامل مع المكان ضرررررررررررمن المكونات الاخرى للرواية وفي   (2)موجودات او صرررررررررررور(
سرررررياقاتها ذات التنوع والخصررررروصرررررية ، لقد جعل الروائيون من المكان في )بداية القرن التاسرررررع 
عشررررر عنصررررراً روائياً متعدد الوظائف ، اذا اسررررتعمل كإطار مسررررتوعب للحدث وممهد له ، كما  

واسرررتعمل صررردى للتباين الاجتماعي وتطور الايدولوجية والاجيال مع المدرسرررة   بالنسررربة لبلزاك
كولوجي  يالطبيعية على يد معلمها الاول زولا ، واصررربح عند فلوبير مرآة تعكس الصررردى السررر 

مع ما يعتمل في اعماقها السرحيقة وازدادت اهميته  –دلالة وتركيباً    –للشرخصرية حيث يتماثل  
ث ارتبط التعبير عن اسرررتقلاله التام من هو متموضرررع في الخارج ، يؤطر  في الرواية الحديثة ، حي

 ، فالروائي يتعامل مع المكان ضمن المكونات الاخرى .  (3)الاشياء ويخضعها لسلطته(
ان وصررررف الامكنة في الرواية حدثت عليها تغيرات ، وفق نمط الرواية ، ويعد دانيال ديفو 

لشرررررخصرررررياته وذلك عن طريق تحقيق نوع من الاتصرررررال   )اول من عني بتوضررررريح البيئة المكانية
العضررروي بين هذه الشرررخصررريات والبيئة التي يتحركون فيها... وبلي وصرررف البيئة المكانية عند  
فيلرردنج حررداً كبيراً ، وذلررك حين يقرردم لقررارئرره )توم جونز( وهو يتحرك في البيئررة المكررانيررة من  

ا في المذهب الطبيعي فررررررررررررررر )يحتل وصررررف  ، ام  (4)موضررررع الى موضررررع وهو في الطريق الى لندن(
،     (5)المكان الشررررامل مركز الصرررردارة بحيث تتلاشررررى شررررخصرررريات إزاءه او يضررررمر الاهتمام بها(

ويؤكد باشرررررررلار على )ان المكان يدعونا للفعل . ولكن قبل الفعل ينشرررررررط الخيال ينقي الارض  
لروايات التي تؤكرررد  . ان ا  (1)ويحرثهرررا ، ان علينرررا ان نتحررردث عن منرررافع كرررل هرررذه الافعرررال(

لشرخصرية يشرعر المتلقي فيها بازدحام المكان بأفعال وحركة هذه الشرخصريات بصرورة مكثفة ،  ا
إذ يغدو مسررررررررررحاً يعرض المصرررررررررائر البشررررررررررية في الاطار الزمني للرواية ، )ان الحيز المكاني التي 
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حررداث  تتحرك فيرره الشرررررررررررخوص والاحررداث، هو بمثررابررة العررامررل المهم في بلورة معررالم تلررك الا
والشررخوص، بما تضررفيه على عنصررر الشررخصررية ، من سمات تتعلق بالرقعة المكانية ذاتها ، ومن 
هنا فإن الشررررررخصررررررية تبدو اكثر منطقية وقبولًا من حيث ارتباطها ، او انفصررررررالها عن المكان ،  

. ان فصررررررررررل  (2)باعتباره احد العوامل التي يتركز الكاتب عليها ، لتحديد هوية احداثه وفكرته(
كونات الرواية والتعامل معها بصررررورة منفردة يبعد خصرررروصررررية الاجناس الروائية عن سررررياقاتها م

الفنية ، فررررررر )الاشياء التي تحيط بنا ليس لها وجود منفصل عنا ، فهي تستمد اهمية وجودها من  
، ان    (3)وظيفتها بالنسربة الينا ... فالانسران ينعكس في الاشرياء والاشرياء تنعكس في الانسران(

معينة   مدةاختلاف الاحسرراس بالمكان من رواية لأخرى ، سررواء أكانت هذه الروايات ضررمن  )
ق ائعكس مدى التباين في طر لكتاب عدة، ي، وسرررررررررواء أكانت لكاتب واحد ام   حقبام لعدة  

، ان تعررامررل الروائي مع   (4)التنرراول وفي درجررات انعكرراس الاحررداث الاجتمرراعيررة على الفنرران(
المراحل التي مرت بها الرواية ، ففي القرنين السابع عشر والثامن عشر   المكان يختلف باختلاف

حداث لأ، حيث يرد ضررررررمن الاهتمام باعلى محاور الرواية الأخرى  الروائيون  المكانل  يفضرررررر لم  
والشرررررخصررررريات، اما في القرن التاسرررررع عشرررررر فقد شررررررع تحديد المكان  خذ مسررررراره الفني في 

الى هذا التحول الذي طرأ على تشرررررركيل الرواية ويرى ان    الروايات ، وقد )أشررررررار )ايان وات(
)دانيرل ديفوو(  هو اول من ربط بين ابطرالره والمكران، وهو يؤكرد انره ليس في روايرة القرن الثرامن  

ب جوريو  لبلزاك ( لسررتندال او الأعشررر ما يضرراهي الفصررول الاولى من رواية الاحمر والاسررود
، ففي   (1)بالبيئة في الصررور الكاملة التي رسموها للحياة( التي تبين مدى اهتمام سررتندال  وبلزاك

)لم يعررد الهرردف منهررا، مجرد تعريفررات تمهيررديررة ترردخررل القررار  الى الكترراب ، او    الحررديثررةالروايررة  
رواية ، لأن الاشررررررياء اصرررررربحت لا تعبر الاّ عن نفسررررررها ، فإذا كان  لتسرررررراهم في تحديد ديكور ا
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أي انه يرى الاشررياء ، فقد اصرربحت وظيفته تحطيم    دعي تمثيل واقع موجود مسرربق ،يالوصررف  
، ان نمط الرواية وفنيتها يحدد ان اسررررررررلوب التعامل مع المكان وما يتضررررررررمنه من    (2)الاشررررررررياء(

مور لأومسرافة مقاسرة بالكلمات ورواية  احداث ، )فالمكان في العمل الفني شرخصرية متماسركة  
رجياً او شريئاً ثانوياً ، بل هو الوعاء الذي غائرة في الذات الاجتماعي. ولذا لا يصربح غطاءً خا

 .(3)تزداد قيمته كلما كان متداخلًا في العمل الفني(
 المكان الأليف:
عدة للمكان، انا مبنية على الاتجاهات والانماط المختلفة للدراسررررررات    (4)هناك تقسرررررريمات

ه ، أي بيرت الطفولرة  ليف )هو البيرت الرذي ولردنا فير ، ويرى يوري لوتمران ان المكران الأالروائيرة  
، وقيم الالفة موزعة فيه وليس من السررررررررهل اقامة توازن بينهما ، انه المكان الذي مارسررررررررنا فيه  

و تبعرث فينرا ذكريات بين  كرل فيره خيرالنرا ، فرالمكرانيرة في الأدب ترذكرنا أاحلام اليقظرة وتشررررررررررر 
بح مجموعة من  الطفولة ، فالبيت الذي ولدنا فيه محفور بشررررركل عادي ، وفيه دخلنا ، انه يصررررر 

، فرالمكران الاليف هو الحيز الرذي يعيش فيره الانسررررررررررران ويشرررررررررررعر فيره    (1)العرادات العضرررررررررررويرة(
لا يمحى في سرررررراكنه ، كأن يكون    اً بالطمأنينة والهدوء والاسررررررتقرار ، انه )المكان الذي يترك آثار 

  مكران الطفولرة الاول او مكران الصررررررررررربرا او الشررررررررررربراب . وهو في كرل الاحوال مكران الرذكريات
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لار ينطلق في وصررررررررف المكان من منهجه الظاهراتي الذي يتسرررررررم  .  ان باشرررررررر (2)ة(ظواحلام اليق
كيف يدرك الانسان العالم وكيف يعرفه... انه    يبينلاشياء ، بل  لة  ينا بمعرفة وصفلا يزودبكونه )

عية  يهدف الى ان يكون وصرررفاً مباشرررراً لتجربتنا عن العالم ، وبياناً عن الاشرررياء الواقعية الموضرررو 
، ويركز    (3)كتب بعبارات ذاتية ، أي بلغة الادراك الحسرررررري وبواسررررررطة محتويات فكر الحسررررررية(

لار على البيت بوصررررررفه من الامكنة التي تهدأ فيها روح الانسرررررران القلقة المتوجسررررررة )لأن  باشرررررر 
 .    (4)البيت يمدنا بصور متفرقة ، وفي الوقت ذاته يمنحنا مجموعة متكاملة من الصور .(

نت نائماً ، ودخلها  حين كاللقاء الذي جرى بينه وبين سررررناء )دخل غرفتي    يصررررف يوسررررف
قبل عودتي الى البيت بفترة كافية، وربما كان يحد عليّ انياب الموت في اللحظة نفسها التي كنت  
ارتشرف رحيق الحياة من شرفتي حبيبتي ، لا .. لابد ان يكون قد دخل الغرفة حين كنت نائماً ،  

اعماق النوم اسررررربح في بحر السرررررعادة ، والاّ .. لكنت شممت الرائحة النتنة   حين كنت ملقى في
 .   (5)إذ حلت(

....    عرداء ، فرالجمرل )كنرت ارتشرررررررررررف .... كنرت ملقىً رٌ بثنرائيرة الالفرة والفرالمكران هنرا موّا
اسرررربح في بحر السررررعادة( تعبر عن الفة المكان ، حيث منحه ذلك الطمأنينة الروحية والسررررعادة  

، إذ التقى بسرررررررررررنراء  في غرفتره ، ان الغرف )مهمرا تعرددت انواعهرا لهرا وظيفرة اجتمراعيرة  الغرامرة 
،  أما )هم( فقد حولوا هذا النعيم الذي اغتنى به المكان    (1)شرعبية ... وتصربح غطاء للانسران(

كما    –الى الجحيم التي يتعذب يوسررف بنارها ، إذ افسرردوا عليه فضرراءه الرحب ودخلوا الغرفة 
ان لغة المكان مرهونة بالوضررررررع الانسرررررراني المتفاعل معه ، حيث نقطة الاشررررررعاع هي    ،  -يتوهم  

القردرة الانسرررررررررررانيرة المؤثرة في المكران بوجهتره الاليفرة والمعرادية ، ان للمكران )وسرررررررررررطراً دينراميكياً  
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تتجسرررم من خلاله تلك الشرررخوص التي تأخذ في مسرررارها خطاً مزدوجاً ... متناقضررراً ... فهي  
حال من التداخل والتشررررررررابك وحيناً آخر ، تتنافر ، وتتباعد ، فتبدو في شرررررررركل   حيناً تبدو في

من  و وحدات درامية منفصررلة ، توحي بمدى ما تتميز به كل شررخصررية ، من اسررتقلال والتقاء ،  
 .    (2)فهي رهينة عالمها الخاص وتجربتها الانسانية الفريدة(ثم  

 يستنجد يوسف بأم وليد :
 يد  أم وليد ... يا أم ول  -

 هرولت المرأة تطوي السلّم ، تتساقط أرجلها بسرعة كدت أصيح بها :  
    (3)تمهلي .. لئلا تزلق قدمك .(  -

على والاسررررررفل ، هي إيصررررررال منطقتين  لسررررررلّم ، بوصررررررفه حلقة الوصررررررل بين الأإن وظيفة ا
الدار    متباعدتين او متقاربتين لتهيئة الحوار والمكاشرررفة بينهما ، )ان شررردة الاختلاف بين موقعي
،    (1)، يجعل من السرررلالم حلقة اتصرررال : فكرة بفكرة ، إما لتصرررحيح خلل ، او لتأكيد موقف(

م وليد عبر السرلّم الى يوسرف يعيد الاطمئنان الى قلب يوسرف الواجف ويجعل المكان  أفوصرول  
 اليفاً .

رقته  يودّ يوسررف لو يصررل من البيت الى المطعم : )أنا الان أسررير في الشررارع نفسرره الذي فا
قبل قليل، وها هو المطعم الوحيد في الشرررررررارع يقذف شرررررررلالاته النيونية الى الخارج ، هو مطعم  
صرررررررررررغير ... أنيق، إعتدت ان اتناول فيه وجبات الطعام منفرداً او ... مع سرررررررررررناء .. لا .. لا  

ق  ، يرُعّد الشررررررررررارع هنا الرئة التي يتنفس منها المطعم الذي يؤمّه يوسررررررررررف ، انه يمتص قل   (2)..(
يوسرف الذي يعاود السرير فيه بحثاً عن ضرالته )رؤيا( ، ان انفتاح الشرارع على مسراحات اخرى  
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من المرردينررة يمنح يوسرررررررررررف نوعرراً من الاطمئنرران والالفررة. أمررا المطعم هنررا ، فمع أداء وظيفترره  
الاجتماعية ، يتحمل وظيفة بيولوجية وهي الامتلاء وسرررررررررردّ غائلة الجوع ، ويلاحظ الباحث ان  

هنا يتخذ من الطريقة المسرررحية في عرض المكان اسررلوباً ، لشرردّ انتباه المتلقي ووضررعه  الوصررف  
 أمام فعل وحركة الشخصية الرئيسة للرواية .

يربط يوسرررررررررررف طريق عملره بهواجس )هم( التي غردت ظلًا لا يفرارقره : )أرى في طريقي الى  
البردايرة لا يثير عنردي أي  مقر عملي ، رجلًا يقف في منعطف الشرررررررررررارع الرئيس في المردينرة ، في 

اهتمرام ، واترك كرل اهتمرامراتي تغور في الموج الهرادر من النراس الغرادين الرائحين ، وفي سررررررررررريرل  
،    (3)السريارات المتدفق بسررعة جنونية لا مبرر لها ، وفي الحركة المتوثبة التي تمزق احشراء المدينة(

ة من المكان المأهول ، إنه يضررج  فالشررارع من الامكنة الاليفة التي تنفتح على مسرراحات شرراسررع
بالحركة الدائبة ، حيث يجمع كل المتناقضررررات من البشررررر الغادين الرائحين والاشررررياء والمشرررراهد  
ومقتنيات الحياة )ولسراكنيه حرية الفعل وإمكانية التنقل ، وسرعة الاطلاع والتبدل ، ولذا فعدم  

ان الشرخصرية    (1)بح للشرارع معنى(اسرتقراره هو اسرتقرار آخر ، هو التكوين الذي بدونه لم يصر 
هنا تترك أثرها النفسرررررري على طبيعة الحركة في الشررررررارع ، إذ يغدو الشررررررارع مرتعاً للمطاردة بين  
الرجررل الغريررب الررذي يحمررل معرره آلامرراً، بررل وخطراً على حيرراة )رؤيا( ، فررالشررررررررررررارع هنررا ممتلئ  

مسرررررح يضررررج بأحداث   بالحاضررررر وبالماضرررري ، حيث تسرررررح وتمرح وجوه ، وتختفي أخرى ، انه
يومية ينتقي منها الروائي ما يناسررررررررب مشررررررررهده ، )ان الحياة الكئيبة ، او الشررررررررخص الكئيب،  

، ان    (2)يضررريفان على الكون من كآبتهما لأن الاشرررياء المادية تصررربح تجسررريداً للحزن او الندم(
ية لحاجات  المكان لا يحصررل الاّ عندما تجذب قوة الاحداث الاماكن الملب  فيتأثير الشررخصرريات  

الشخصيات الروائية، يقول لوتمان )ان المكان حقيقة معيشة ويؤثر في البشر بنفس القدر الذي  
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يؤثرون فيره ، فلا يوجرد مكران فرارغ او سرررررررررررلة، ويحمرل المكران في طيراتره قيمراً تنتج من التنظيم  
  المعمراري كمرا تنتج من التوظيف الاجتمراعي، فيفرض كرل مكران سرررررررررررلوكراً خراصررررررررررراً على النراس

 .   (3)يلجون اليه، والطريقة التي يدرك بها المكان تضفي عليه دلالات خاصة(
سرة احتوته مع سرناء )شرربنا بضرعة اقداح من البيرة ، لم احسرس لها طعماً  ل يصرف يوسرف ج

في حلقي ، تجولنا في حديقة منزلها ، كانت الحديقة ممتلئة بالحياة التي تتدفق من جنباتها ومن كل  
،    (4)ة بالازهار  والورد كادت تنسي بؤس اللحظات التي اعيشها بعيداً عنها(شبر فيها ، طافح

ان الفة المكان هنا تعود الى اللقاء مع سرررررررررناء اولًا ، وجمالية حديقة المنزل ثانياً ، حيث الازهار  
والرياحين تثير فيه الحاسرررة الشرررمية  الممتزجة بالحاسرررة المذاقية لشررررب البيرة ، ومما يزيد الحديقة 
الفرة ، انرا حرديقرة البيرت الرذي )هو واحرد من اهم العوامرل التي تردمج افكرار وذكريات واحلام  
الانسررانية .... ويمنح الماضرري والحاضررر والمسررتقبل ، البيت ديناميات  تلفة، كثيراً ما تتداخل ،  

ة  ، ولاحظ الباحث ان المكان في هذه الرواي  (1)او تتعارض ، وفي احيان تنشرررط بعضرررهاً بعضررراً(
يحتل مسررررراحة ضررررريقة ، ومعظمه عبارة عن الغرقة التي تعد مكاناً مفترضررررراً يكتسرررررب بعضررررراً من  

 سمات المكان المسرحي الذي تعرض عليه المشاهد .  
يصف يوسف ارجاء البيت الذي يضمه بسناء )وجلنا في ارجاء البيت ، بيت غدنا كطفلين 

خرى . ونحن نقطر سرررررررررررعرادة وفرحراً ،  غريرين . كنرت احملهرا بين ذراعي تارة ، واحوطهرا بهمرا ا
بالرغم من قسررررررروة كل شررررررريء حولنا . نغتصررررررربهما من عيون الحقد الذي تنفث السرررررررم والموت  

، يلاحظ ان سمات المكان الاليف والمعادي تتداخلان في هذا الوصررررررف السررررررردي ،    (2)حولنا(
طل للمكان  فجملة ) بالرغم من قسرررروة كل شرررريء حولنا(  توضررررح الروح الدرامية بين تحدي الب

 

 172ت غالب هلسا   –مشكلة المكان   (3)

 87ى الحب علامة  هم ويبق (4)

 44ت غالب هلسا   –غاستون باشلار   –جماليات المكان   (1)

 98هم ويبقى الحب علامة   (2)



المسرررحي الذي يسرريج طموحاته ، وبين الواقع بكل قسرراوته )ان هذا المكان يفصررح عن معنيين  
 متناقضين ومتجاورين هما :

 .   (3)التعايش والصراع(
يؤم يوسرررررف مركز الشررررررطة بحثاً عن انقاذه من اعتداءات )هم( : )سررررررت باتجاه المركز وانا  

س البوليس هو  أليفي سرربيله الى التبلور . لمَ لا ؟    اردد بسرررعة على شررعوري الداخلي الذي كان
، ان الردخول الى مركز الشررررررررررررطرة يثير في المتلقي  (4)الجهرة المنراطرة بهرا حمرايرة ارواح المواطنين ؟(

 ثنائية احساسين مغايرين:  
طمئنررران والتخلص من الملاحقرررة  ن مكررران اليف يثير فيررره الهررردوء والإالاول : البحرررث ع

 والاعتداء .
: الخضررروع لمقتضررريات القانون الذي ربما يتمخض عنه العقاب والسرررجن. ان يوسرررف    الثاني

يعاني من كلا الاحسرراسررين لا سرريما بعد ان يتعرف على عنجهية وغطرسررة ضررابط المخفر الذي  
 جعله يشعر بعدم جدوى الشرطة في انقاذ المواطن من الملاحقات .  
اسرررررافر الى القرية. واخذت  تضررررريق المدينة بيوسرررررف ، حيث يبحث عن منجى )فكرت ان  

الفكرة تتعمق وتتجررذر في ذهني ، ولكن ترى ... ايحقق احررد هنرراك رغبتي ن المهم .. عليّ ان  
احاول ، ان افتح كل النوافذ التي تهب منها رياح الحياة وان اسررتنفذ كل الفرص التي تتاح لي ،  

لمدينة واهوالها ،  ، يود يوسررررررف لو يتخلص من مصررررررائب ا  (1)والتي اقدر ان اصررررررنعها بنفسرررررري(
حيرررث يحن الى القريرررة ، المكررران الاليف موطن ولادتررره الرررذي ربمرررا يمنحررره الطمرررأنينرررة والهررردوء  
والاسرررررررتقرار ، يقول باشرررررررلار : )فالبيت الذي ولدنا فيه محفور بشررررررركل مادي في داخلنا ، انه  

يد  يصرررررررربح مجموعة من العادات العضرررررررروية .. فالبيت الذي ولدنا فيه هو اكثر من مجرد تجسرررررررر 
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، ان يوسف بعد اكثر من عقدين من السنين ومغادرته    (2)للمأوى ، هو تجسيد للاحلام كذلك(
نينة على مصرراعيها  ألفة والطملأاة توصرله الى قريته ويفتح نوافذ  القرية ، يبحث بنهم عن وسريل 

 ، حيث يقول :  
 )بيتي  

    (3)ليس لي ملاذ سواه(
صروصريته وتفرده في حياته خحداثها ، إذ يؤكد  يلوذ يوسرف بالبيت كلما تضريق به المدينة وا

القلقة ، يقول باشررررررلار : )يشرررررركل البيت مجموعة من الصررررررور التي تعطي الانسررررررانية براهين او  
، يدخل يوسرررف مشرررربًا،    (1)حقيقتها باسرررتمرار(                 اوهام التوازن . ونحن نعيد تخيل  

بار صغير على الطريق .. توجهت نحو  بعد ان ضاقت به غرفته ، )ضوء خافت كان يتسلل من  
، ان    (2)مباشرررة ، سررأدفن بقية الليل هنا ، وفي الصررباح اتوجه للقرية في اول سرريارة ترحل اليها(

حلام والامنيات وذكريات اللذة السررررررررررررية ،  لأباالمشررررررررررررب ينفتح على مداليل عالم مسررررررررررركون  
حة النفسررررية ، وعن عالم متخيل  ومشرررراريع المسررررتقبل والهروب عن الواقع الكابح ، بحثاً عن الرا

يلة هترراف روح يوسرررررررررررف القلقررة المحبطررة ،  انرره مكرران اليف تزدحم بافكررار وآراء مغررايرة او  
متضراربة ، واحياناً يعج بمن يهربون من ضرجيج الحياة والبيت واوجاعه بحثاً عن سراعات ينسرون  

ضرد والطاولات والاقداح  ات تجريدية من المنائيفيها الدنيا وتنسراهم ، ويحتوي المشررب على جز 
ة ، انه يكتسرررررررررب قيمته  توالديكورات المصرررررررررممة والاغاني المسرررررررررجلة الهادئة والاضرررررررررواء الخاف

 الاجتماعية من انماط الجلساء واحاديثهم المنوعة التي لا تستقر على حال .
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يصرف يوسرف غرفة اقامته )ثلاثة كراس .. منضردة واسرعة بعض الشريء اسرتخدمها للكتابة 
وجبات الطعام القليلة التي يتناولها في البيت .. مصرررررررررررباح منضررررررررررردي .. مجموعة من  ، ولتناول  

الكتب والمجلات .. بعضرررررها ملقى على الارض وبعضرررررها موضرررررع في دولاب حديدي اذكر اني  
ن فوقه ... ومزهرية لاضررافة الى السرررير الذي اتمدد الآن، باثا  اشررتريته قبل اربعة اعوام ، سرررير

الّي مع زهورها التي ذبلت والتي لم يسعفني الوقت لاستبدالها . في الزاوية  كانت سناء قد اهدتها  
اوشررررررررررركرت ان تنهي حيراتي ، اوان واطبراق   قنينرة الغراز ذات الموقرد التي اسميهرا المردفرأة ، والتي

بعضها نظيف وبعضها متس  .. دولاب خشة استخدمه لحفظ الملابس، مرآة متوسطة الحجم  
لمواجه لي ، ووجدت الاشررررررررررياء مسررررررررررجونة داخل اطارها في عمق  معلقة في منتصررررررررررف الحائط ا

، ان هذا الوصرررف المسررررود الاسرررتقصرررائي للغرفة يتسرررم بعدم التنسررريق والفوضرررى ،    (3)غريب(
حيث تؤدي هذه الغرفة لوحدها وظيفة المطعم واسررررررتقبال الضرررررريوف، والمكتبة، والمنام، واثاثها  

قول باشررررلار : )ان بيتنا المدرك عبر امكاناته  متوزع بصررررورة غير منتظمة دالة على الفوضررررى ، ي
الحلمية ، يصرررربح عشرررراً في العالم ، وسررررنعيش فيه بثقة كاملة اذا انخرطنا ، من خلال احلامنا في  

، ان الردور المنراط بالغرفرة واسرررررررررررع متعردد ، حيرث هرذا التنوع وتعردديرة    (1)امران البيرت الاول(
سررررررك بدفئها ، )فالغرف في تكوينها الفكري  الوظيفة تزيد من التصرررررراق يوسررررررف باهميتها والتم

حاجات لا بديل لها، وحاجات تتزايد بتعدد الحاجات الجديدة وهكذا تدخل في دائرة متشابكة  
 .   (2)مستمرة من الحياة ، ترافق رحلة طويلة لا ناية لها(

يصررف بطل الرواية مشررادة وقعت بينه وبين زوجته )نضررت بحالة هسررتيرية  يفة ، اسررقطت  
ينة العطر التي كانت تتعطر منها ، فتهشررررررررررمت ، واخذت الغرفة تعوم في رائحة مألوفة حبيبة  قن
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،  ان المكان هنا غرفة نوم التي تكون محط علاقات خفية واللذة المباحة ،    (3)جداً الى نفسرررررري(
وحكايات متنوعة ، ومقتنيات خاصرررررررررة، وتغطية الاسررررررررررار التي تلف علاقات الزوجين ، فغرفة  

طاء للانسررررران ويدخلها ليرتدي جزءاً آخر ، وعندما  لفها يتحرك بحرية اكثر ، واذا ما  النوم )غ
اطمئن تماسررررررركها بدا بالتعري فيها ، التعري الفكري والجسررررررردي ، لكنه عندما يخرج منها يعيد  

،  تمتزج الالفة في غرفة نوم يوسررف    (4)تماسرركه ، ويبدو كما لو انه خرج من تحت غطاء خاص(
، إذ تنترراب الزوجررة في غرفررة نومهررا حررالررة جنونيررة ، فررالعررداء بين الزوجين هنررا وليررد  بالمعرراداة  

لفة فتعود الى طبيعة غرفة النوم الخارقة في  ، اما الأالاحداث الماضرية وافعال الزوجين المشراكسرة 
ليف هنا يتحول الى نقيضرره بفعل السررلوك  لكن المكان الأالرائحة الزكية لقنينة عطر المهشررمة ،  

 مارسته سناء .  الذي
لم يشرررررررررر الى المكان الذي    87يلاحظ الباحث ، ان الروائي من بداية الرواية الى صرررررررررفحة 

تتضررمن المحاورات    –مع توسررع امتداداتها   –تجري فيه الاحداث ، ان مسرراحة هذه الصررفحات  
  بين بطل الرواية وصررديقه مرة ، ومع زوجته مرة اخرى ، إذ الجهد الروائي منصررب على ابراز ما
يدور في خلد بطل الرواية إزاء افكار ومنطلقات صرررديقه وزوجته ، حيث يسرررترسرررل خلال هذه  
في إبراز قيمه ومبادئه وأفكاره السررياسررية واسررتحضرراراته لمواجهة صررديقه وزوجته والتأكيد على  
مبرراته الفكرية والعاطفية التي اوصررررررررلته الى هذه النهاية التي اضررررررررحى كما يقول )أجرد مقطوع  

حرداث المتتراليرة  نجرده في روايرة الأ،  ان هرذا النوع من المكران المجرازي )  (1)والاغصررررررررررران( الجرذور
،  فالروائي يتحكم في تصرررررررروير هذا المكان ويجعله    (2)والتشررررررررويق، بل هو اقرب الى الافتراض(
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عليره الشرررررررررررحوب وعردم   ملبيراً لحراجرات الروايرة الفنيرة ، وأحيراناً يحملرّه بمرا فوق طراقتره ، إذ يبردو
 حداث والشخصيات .اعل مع الأالتف

يصرررف الراوي المدينة التي دلف اليها )هبطت المدينة في نار مشررررق جميل تنشرررر الشرررمس  
ضررررياءها بنظافة ، تكتسررررب الاشررررياء تحتها ألقاً خاصرررراً وألواناً نقية مشررررعة ، صررررادقة من خلال  

عي، جمالُ الطبيعة  ، لقد امتزج بهذا المكان الاليف، ككيان عمراني اجتما  (3)صررررررررورها الحقيقية(
حيث تمنحه اشعة الشمس الوهاجة ضياء ونقاء ، ان الروائي، لم يؤكد في هذه الرواية كثيراً على  
ابراز المكان الاليف وتجلياته ووصف امتداداته الروحية والانسانية ، بقدر ما اهتم بالشخصيات  

في الرواية  والاحداث، حيث تضررررررررررغط الشررررررررررخصرررررررررريات والاحداث على المؤثرات المكانية، )ف
الاجتمرراعيررة ربمررا كررانررت ثمررة ملاحظررة ووصرررررررررررف دقيقرران للحيرراة ومررا يتراكم فيهررا ، وفي الروايررة  

 ....الشخصية ربما كانت ثمة ملاحظة ووصف دقيقان للاشخاص
ولكن كل تقليد منهما يحتاج الى بعد معين لأن اسررررررلوب الحياة ليس تراكماً او تجمعاً ، وانما  

 .   (1)(هو عملية لا تقبل الانقسام
بعد ان يغادر بطل الرواية مدينته الاصرررلية ، باحثاً عن مدينة اخرى ، فما يواجهه )هو اول 
فندق يقع عليه نظري في مدخل المدينة ... وهو غول متسرربل بالسرواد ... أعاني صرعوبة كبيرة  

صررررل في موقف  ، ان تحولًا نوعياً ح   (2)في الاهتداء الى بابه ...الذي لا يتميز عن حيطانه كثيراً(
الراوي ، إذ يشعر بالاطمئنان في الفندق الذي يصفه برررر)الغول المتسربل بالسواد( ، أما السبب  

بمسررررررررررركنره الرذي هرب منره ، حيرث غردا قبراً ، يئردُ كرل تطلعراتره في الحيراة ، ويلاحظ    هفرإنره يقرارنر 
لذي  الباحث ان الشررررخصررررية هنا عنصررررر ضرررراغط على مكونات المكان ، حيث تحولها بالاتجاه ا

لبشرررررررررررر بنفس القردر الرذي يؤثرون فيره ، فلا يوجرد مكران  اتنويره ، )ان المكران حقيقرة، ويؤثر في  
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فرارغ او سرررررررررررلة ، ويحمرل المكران في طيراتره قيمراً من التنظيم المعمراري ، كمرا تنتج من التوظيف  
  الاجتماعي  فيفرض كل مكان سررررلوكاً خاصرررراً على الناس يلجون اليه ، والطريقة التي يدرك بها

 .   (3)المكان وتضفي عليه دلالات خاصة(
   (4)بعد ان تطالب داليا ابنها آسررو بالخروج من الغرفة ،)يتناول قفصرره ويتحرك نحو الحديقة(

، فالحديقة المنزلية ، بوصرررفها تحتضرررن الاشرررجار والزهور ومسررراحة من الاثيل الخضرررراء وفسرررحة  
سجام وراحة البال ، كما إنا بوصفها مكاناً  من الهواء الطلق ، تمنح روادها نوعاً من الالفة والان

لهاتف  لظلّ احسرررررراسرررررره ملازماً   اليفاً تضررررررم اجتماع العائلة اوقات الراحة والفراغ ، لكن آسررررررو
القادم من اربيل الذي اسرربي على والديه حالة من الخوف والقلق ، كما ويبحث عن اكل يسررد  

لقلق والخوف من المجهول أفسررررررررردتا عليه  الحالتين المتسرررررررررمتين با  به رمق قبجه الجائع ، ان هاتين
 جمال الحديقة ، إذ ضغطتا على الفة المكان فحولتاه الى مكان معاد .

 يطالب آسو اباه ان يصطحبه الى حوض الاسماك :
 بابا .. خذني الى حوض الاسماك    -
 حوض الاسماك ... اين هو هذا الحوض ؟  -
،    (1)ونة  أحمر .. أصرفر .. أبيض ..(حسرين يقول ..على طريق النجف .. فيه اسماك مل   -

ان حوض الاسماك يمنح آسررو انتعاشرراً وألفة ومشرراهدة طريق النجف واماكن اخرى ، انه يحتوي  
على اسماك ملونة ومسرررراحة من الماء والزوار ، كما ويرافقه والداه حيث يضررررمهما مجلس عائلي  

ار نقيض للموجود ، أما الاسرررررفار  وسرررررفرة ، وربما تناول ما  يلذ لهم ، ان ملازمة البيت باسرررررتمر 
والزيارات فتكريس للحريرة والانفتراح ، وإعطراء مسررررررررررراحرة لاقتنراص افراح الحيراة وملرذاتهرا ، ان  

كانت مليئة    –رغم محدودية مكانا   –رواية ئاسررروس )بما تخزنه من فعل سرررياسررري وحركة ضررراجة 
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مسررتويات   اائري ان يرينبالمواقف الفكرية الجيدة . واسررتطاع الكاتب ضررمن لعبة الاسررلوب الد 
 .   (2)الفعل(

صرربة الهادئة .. المرتخية على  قيا بلدتها التي تربت في احضررانا )في عينكاوه تلك اللتصررف دا
اكتاف اربيل، المنسرحة كجدائل عذراء .. ببيوتها المتداخلة ، بقلوبها المتآلفة ... بناسها الفقراء  

بانرا تختلف عن سرررررررررررواهرا .. كرل العوائرل ... عرائلرة    .. الطيبين الى حرد الالوهيرة .. لم تحس يومراً 
، هرذا الوصرررررررررررف المسررررررررررررود يبرز محلرة عينكراوه    (3)واحردة كبيرة . كرل البيوت بيرت واحرد كبير(

المتسرمة بالهدوء والتآلف وبناسرها الطيبين ، إن الحاضرر الروائي في معظم احداث رواية ئاسروس  
ي ، أمرا المكران في الروايرة ، فبموازاة الزمن   تزل ، إذ يتنقرل الروائي من الحراضرررررررررررر الى المراضررررررررررر 

اخرى،  ان    رةيتحول ويتغير ، حيث من الحلة الى بغداد تارة او اربيل وكركوك وجبل ئاسروس تا
جمالية عينكاوه هنا متفاعلة مع الناس الفقراء الطيبين وتحفر في ذاكرة داليا تأريخاً لن تنسرررررررررراه ،  

اط الحيراة والعلاقرات في الاحيراء القرديمرة ، يبقى  يقول غرائرب طعمرة فرمران : )ان تسرررررررررررجيرل انمر 
نم يسرررتعيدون  إملازماً لهم ، انه الحنين للطفولة ، ونمط الحياة البسررريطة ، والعلاقات المترابطة ،  

زقاقات الحي فيجدونا ضررررريقة غير واسرررررعة قريبة من بعضرررررها ، كأنا في أذهانم تحتضرررررن الناس  
يتسرم بصربغة رومانسرية من وجهة نظر داليا ،    ةكاو ، ويلاحظ ان وصرف عين  (1)وتقسرو عليهم(

ذ تحاول تزيين المحلة في هذه اللوحة المتناسرررررررررقة ، ممتزجة ذلك الجمال الخارجي بتجليات الناس  إ
 الفقراء الطيبين .
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يشرير جواد عبد الامير الى أيام قضراها مع باران في جبل )ئاسروس( )كنت معه .. مع ابيك  
ديرث..  احر لأة التي تعسررررررررررركر هنراك ، نتجراذب اطراف افوق جبرل ئاسررررررررررروس ضرررررررررررمن المجموعر 

 .  (2).. شاي )الدشلمة( .. اتعرف هذا النوع من الشاي ؟(  الشاي  ونحتسي...
لفة والمحبة والوئام ، حيث البشررر فيه متحررون بل ئاسرروس مسرركون بالأان نمط الحياة في ج

نابعان من مصرردرين اثنين  قة مظالم السررلطة ومضررايقاتها ، ويلاحظ ان عمق الالفة وكنهها بمن ر 
: 

 الاول : تآلف وتلاحم الناس ذوي المصير الواحد وأصحاب القضية .
الثاني : المكان الاليف الملة لأهدافهم ، بوصرررررررررفه ذي تضررررررررراريس وعرة تحميهم من شرررررررررر 

صرررررررررررالرة  لأنتمراء الى الإإنره رمز االاعرداء ، انره ليس مكراناً معزولًا عن المضرررررررررررامين الانسرررررررررررانيرة،  
 والثبات .ستقرار  والإ

فهرذا الالتحرام العضررررررررررروي بين البشرررررررررررر والمكران يتجلى فيره اعتزاز جواد عبرد الامير برذلرك  
لن ينُسريها كرُ الغداة ومر  العشريّ    –مع صرعوبتها وقسروتها    –المكان الذي حفر في ذاكرته اياماً 

. 
 

 المكان المعادي:
تحدّ من تطلعاته الانسرانية هي  ن الاماكن التي لا يشرعر الانسران فيها بالالفة والوئام ، بل و ا

الاماكن المعادية ، ان )هذه الاماكن إما ان يقيم فيها الانسررررررران مرغماً كالسرررررررجون والمعتقلات  
والمنافي ، او ان خطر الموت يكمن فيها لسرررررربب او لآخر كالصررررررحراء مثلًا ، وقد تناولت عدة  

لمكران المعرادي أحيراناً بالمكران  ،  يقترن ا (1)روايات عربيرة في العراق تجربرة السرررررررررررجن او المنفى(
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الضريّق الضراغط على قدرات الانسران الجسردية والابداعية ، فالحجرة )تفقد الى حد ما مدلولها 
الانسراني المفسرر على انا مرآة لسراكنها تتتشركل على شراكلته وتعكس شرخصريته ومزاجه ، بل  

منه الى المدلول النفسي ،    يكتسب الى حد بعيد مدلولًا اقرب ان يكون الى المدلول الاجتماعي
، ويرى غاسرتون باشرلار ان )كل نكوص    (2)فإنه مسراكن طبقة معينة مفتقدة الى شرخصرية مميزة(

،    (3)صرررررور المأوى واكثر الماً وتعاسرررررة وهو الركن المنعزل(  –في رأيي    –من جانب الروح يمتلك  
بل وينتج أحياناً الافكار  ان المكان المعادي لا يقف ضد التطلعات الانسانية ووأدها فحسب ،  

والمفاهيم والقيم التي لا تنسرجم مع منطق الحياة والتطور ، لقد اتخذت )هذه الامكنة في الرواية  
العربية تجسررريدات كالسرررجن )الطبيعة الخالية من البشرررر( ، مكان الغربة، المنفى وما شرررابهها من  

، ان المكان المعادي أحياناً     (1)طة(بوي بهرمية السل صفة المجتمع الأالاماكن تتخذ هذه الامكنة  
الحيرررراة فيرررره كررررالسرررررررررررجن والمنفى او الامرررراكن المفتوحررررة في اوقررررات الحروب   )يرغم المرء على 

 .      (2)والمعارك(
يبقى الحب علامة( اوسررررع من    وأيلاحظ الباحث ان مسرررراحة المكان المعادي في رواية )هم  

لواقع والنرراس ، فمطرراردة )هم( الموهومررة لرره ،  المكرران الاليف منهررا ، إذ تبرمّ البطررل بالحيرراة وا
حداث التي يضرررررررطهد فيها  مسررررررررح الأوسرررررررعت امامه مسررررررراحات الاماكن المعادية التي غدت  

ويصرررررررررررطلي بنرارهرا ، وامرام توسررررررررررريع دائرة الامراكن المعراديرة تضررررررررررريق الامكنرة الاليفرة التي تمنح  
لمكان لإرادة الانسررران ، ان  الشرررخصرررية طاقات ابداعية مسررراهمة في تطوير الواقع باتجاه تطويع ا

 كثيرة  وصررف الاشررخاص في هذه الرواية قليل الارتباط بوصررف الامكنة ، إذ يبرز الروائي احياناً 
مكنة ، يبحث الروائي عن التأكد على حالات الشررررررررررخصرررررررررريات  الاشررررررررررخاص المجردين من الأ
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الروائي  من قبل  الانسررررانية ضررررمن الاحداث التي يعيشررررونا ،  إن إبراز الاحداث والاشررررخاص  
 ماكن المعيشة التي تبدو شاحبة كمّا ونوعاً .اوسع مساحة من الأ

يعاني يوسررف )بطل الرواية( من وضررع صررحيّ متدهور ، )جرفتني نوبة سررعال حادة طويلة ،  
سررلمتني الى دوخان شررديد شررعرت به في البداية خفيفاً على شرركل وجع خفيف ، ثم احسررسررت  

لى حافة السررررير مبتعداً ما اسرررتطيع عن الركن الذي  به يخبط على جدران رأسررري ... تحاملت ع
،  فالمكان هنا الغرفة التي ينام فيها وحده ، حيث الخوف من تسرررب    (3)ينتصررب عنده الموت(

الغراز مرة ومن اعترداءات )هم(  مرة أخرى يوسرررررررررررع دائرة القلق والهراجس من الموت ، فرالغرفرة  
لمضررررررررامين الانسررررررررانية ، انا تحتضررررررررن آلامه  التي يقيم فيها يوسررررررررف غير مجردة عن العلاقات وا

وهواجسررره الممتدة الى ما لا ناية ، فالمكان هو )الكيان الاجتماعي الذي يحتوي على خلاصرررة  
 .   (1)التفاعل بين الانسان ومجتمعه ، انه يحمل جزءاً من اخلاقية وأفكار ووعي ساكنية(

فس )المدينة تتثاءب وهي تخرج  يصف يوسف حالة المدينة التي يواصل فيها الحياة بشق الان
من تابوت نومها كسررلى ، ربما لتواصررل نومها بشرركل آخر على مناضررد الدوائر والمؤسررسررات ،  
أو في سرريارات المصررلحة ، او الكازينوهات التي سررتفتح أجوافها لتبلع جيشرراً جراراً من الخاوين  

اراتهرا ، حيرث تعج بجيش  ، تعُرض المردينرة هنرا من خلال امراكنهرا ودوائرهرا وسرررررررررررير  (2)(والعراطلين
جرار من الخاوين ، لقد ظل هذا المكان معادياً لتطلعات يوسررررررررررف ، وضرررررررررراغطاً على مكونات  

 فكره ورؤاه ، فالتثاؤب والنوم مؤشرات سلبية معادية تنضح بها مدينته .
يوضررح يوسررف معاناته في الشررارع الذي يتجول فيه )ما إن اسررير بضررع خطوات حتى احس  

بأنفاسرره حارة تلهب ظهري ، أهم ان التفت اليه ، ولكنه ينقض عليّ بسرررعة    به يتبعني ، اشررعر
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،  ان    (3)البرق ويلف حولي ذراعيه الطويلتين ولا يتركني الاّ بعد ان يمتص كل نبضررررة في عروقي(
المكان غدا عيناً تراقبه ، كي تجهز عليه إذ ظل سررررراحة يتقابل فيها بطل الرواية مع مجهول يكاد  

روقه ، ان اضرررررفاء الصرررررفات الانسرررررانية على المكان يمنحه خصرررررائص تعكس  يمتص نبضرررررات ع
حركات الشررخصرريات ونمط أفكارها وصرربواتها ، فالشررارع هنا بكل انفتاحه وحركيته واحتضررانه  
الاحرداث والوقرائع ، غردا مكراناً معرادياً يعرذب روح يوسرررررررررررف ، لأنره ينف  في حركتره تشررررررررررراؤمره  

 وسوداويته .
لتي يعمل فيها عامة ، وبغرفته الخاصرررة ايضررراً ، )احس بجو الغرفة يتبرم يوسرررف من الدائرة ا

حاراً بالرغم من ان النهار ما زال في سرررررراعاته الاولى ,,, أشررررررعل سرررررريجارة .. أمص منها نفسرررررراً  
ان الغرفة هنا تمثل    (1)طويلًا ... أتأمل حلقات الدخان وهي تتصرررراعد من في ارجاء الغرفة ...(

سرررررررف، حيث تحولت الى مكان معادٍ تصرررررررعب مواصرررررررلة العمل فيه ،  الدائرة التي يعمل فيها يو 
يلاحظ البراحرث ان معظم الامراكن الاليفرة في الروايرة تحولرت الى معراديرة من جرّاء تبرمره بالحيراة ،  
لقد اسرتدعت هذه الحالة الى اغتراب يوسرف عن الامكنة التي يواصرل فيها الحياة ، حيث أدت  

والمحاورة المسررتمرة معها، بغية الوصررول الى مرفأ تهدأ فيه روحه    به الحالة الى التقوقع على الذات
بمفرده ،    –كما يتصررور    –القلقة ، ولكن دون جدوى ، ومما يعمق صررراعاته ، انه يواجه الواقع  

 إذ ظل منكفئاً حيناً ومتوثباً حيناً آخر ، بعيداً عن السرب.
والفراشررررة )ما تكاد الفراشررررة تحط    تلاحظ سررررناء صررررراعاً تناحرياً يدور في الحديقة بين القطة

على القرنفلرة حتى تلحق بهرا وتسررررررررررردد نحوهرا ضرررررررررررربات غرادرة ، فرأهرع لنجردتهرا ، ولكنهرا قطرة  
متوحشررررررررررررة .. ، . حتى يخيررل الّي في بعض الاحيرران انررا لن تتورع عن الانقضرررررررررررراض عليّ انا  

لى مكران معراد عند  ،  ان الحديقرة بأشرررررررررررجرارها وأزهارها ومنراظرها الجميلرة تحولت ا   (2)الاخرى(
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سررررررناء ، من جرّاء مطاولة القطة على الفراشررررررة،حيث تحاول افتراسررررررها ، فالحديقة غدت مكاناً  
ممسرررحاً يدور فيه الصررراع الدرامي بين الفراشررة والقطة، ان هذه الحالة توازي ما يدور في الخارج  

راشررررررة هو  من مطاولات )هم( على يوسررررررف وسررررررناء ، حيث القاسررررررم المشررررررترك بينهما وبين الف
 المظلومية وعدم الاستقرار اللذان يجعلان فضاء حياتهما معادية مغلقة .

ان المكران المعرادي في روايرة بحثراً عن مردينرة اخرى اوسرررررررررررع من المكران الاليف ، ومرا تعكس  
ذلك لا طبيعة المكان فحسررررررررررب ، بل الحالة النفسررررررررررية والاجتماعية للشررررررررررخوص التي حولت  

،  57ر مكاناً في الصررررررفحات )شرررررر ة ، ان عدد الاماكن المعادية اثنا عالاماكن الاليفة الى المعادي
(  ، في حين  242،  241،  144،  163،  159،  154،  134،  132،  115،  89،  87

( . فالاماكن  186،  143،  139،  131يبلي عدد الامكنة الاليفة اربعة ، في الصرررررررررفحات )
 روايات الاحداث والشخوص .    في الرواية بصورة عامة قليلة الظهور ومكررة ، إذ الرواية من

 ه :  ر يصف الراوي وهو بطل الرواية دا
 زل امي ايضاً ....  رزلي ومنرالمكان : منزل ابي ، الذي كان بشكل من الاشكال من

 الشخصيات : انا .  
 ابي .

 امي .   
 يعتد طيلة عمره )ان يسرررررمع من أي واحد منا ، غير كلمة لبيك، او سمعاً وطاعة يا لمابي )  
ان البيررت هنررا مرتع طفولرة بطررل الروايرة وذكرياتهرا ، فرالمفروض ان يكون مكرراناً   (1)ي ...(مولا

اليفراً ، لكنره تحول الى مكران معرادٍ ، إذ يضرررررررررررطهرد بطرل الروايرة فيره من قبرل ابيره بطريقتره، غردا  
فيه حياته المعذبة ، ان المكان الروائي )يمسررك بشررخصرريات واحداث ، و لا    لالبيت قبراً يواصرر 

 

 88-87بحثاً عن مدينة اخرى  ص (1)



،  لقرد اطبق عليره هرذا البيرت بكرل ثقلره ، ممرا حرثّ    (2)ة(الحركر  ةالاّ هرامشررررررررررراً محردداً لحرير لهرا يردع  
على عدم الرضوخ لمشيئة والده ، بل وتمرده عليه وغادر البيت مكرهاً ، ان هذه الامكنة تتخذ  

بويرة بهرميرة السرررررررررررلطرة ، في داخلره وعنفره الموجره لكرل من يخرالف التعليمرات  صرررررررررررفرة المجتمع الأ)
، بعد ان طرد بطل الرواية مع امه من الدار باحثاً    (3)عسررفه الذي يبدو كأنه ذو طابع قدري(وت

وهي نفسرها صراحبة الدار التي اسرتأجرت امي عندها ، غرفة   –عن مكان آخر )بيد ان جارتنا  
 التي كثيراً ما تتردد علينا ... وتنفرد بأمي لساعات طويلة ، قالت لي :    –واحدة ، لكلينا  

  متى ستظل الى جانب امك ؟الى  -
 واستغربت بسؤالها كثيراً :

 ماذا تعنين ..؟  لا افهم :  -
    (1)ومتى تفهم ان وجودك هنا يحبط آمالها ؟(  -

لقد تحولت هذه الغرفة الى مكان معادٍ ، لا لبطل الرواية فحسررررررررررب بل لأمه ايضرررررررررراً ولكن  
 لسببين مغايرين :

ن بقرراء ابنهررا معهررا يحول دون ذلررك ، إذ يتحول  الاول : ان الام تبحررث عن الزواج  ، لك
 المكان عندها الى مكان معادٍ لأنه يحبط آمالها بالزواج .

الثاني : أما الابن فيتبرم بالغرفة ايضرررراً ، لإحسرررراسرررره بمضررررايقة امه له ، ومصررررارحته من قبل  
 الجارة .

ي الدين زنكنة  ، لمح1980يقول د. شررجاع مسررلم العاني :  )في رواية بحثاً عن مدينة اخرى 
، نقف على نمط آخر للمكران المعرادي ، حين يقرر البطرل اعرادة النظر في سرررررررررررلوكره ، وان يغير  
من نظرته للعالم وللاشررررررياء ، فيترك مدينته التي كان قد اختارها منفى له الى مدينة اخرى، مقرراً  
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فيمرا يتطلرب    ان يحيى وسرررررررررررط الاخرين ، بعرد ان جرب الوحردة والعزلرة . وهرذا القرار يتطلرب ،
يؤمن به من قيم ..... ومن الواضح ان البطل سيواجه تجربة   مامن بطل  الرواية ان يتنكر لكل  

اغتراب كبيرة ، ذلك ان معنى ان يكون الانسرررررررران ما يريده الاخرون ، لا ماهو عليه ولا ما هو  
وصررفاً إجمالياً ،  يريده .... ويصررف الراوي وهو بطل الرواية بناية الفندق التي يحل فيها البطل،  

فإذا هو مكان مليء بالقاذورات ...... ويكتشرف البطل ان صراحبة الفندق هذا ، هي ليسرت  
سررررررررررروى زوجتره التي تركتره ، لأنره رفض ان يلة طلبهرا ويقول لهرا انرا اجمرل من )ب . ب( وان  
احدهم تزوجها دون ان يقدم لها سررررررروى هذه الكلمات ...... ومن الواضرررررررح ان المكان هنا ،  
ليس سرررررروى رمز لفقدان الانسرررررران لحريته وكرامته وتجريده من ابسررررررط حقوقه في الاختيار . انه  
مكان الاغتراب الذي يتوجب على الانسرررران ان لا يكون فيه )هو نفسرررره( بل الاخر ، أي كما  

 .   (1)يريد له الاخرون ان يكون(
مسررررررربق .... وإذ  يصرررررررادف بطل الرواية في الطريق رجلًا مع زوجته )سررررررررنا معاً دون اتفاق

ابتعد عني بخطواته العريضررررة واخذت المسررررافة بيننا تتسررررع ... اخذت اسرررررع خلفه ... ويلتفت 
هو مسرررررررتغرباً الى هذا الانسررررررران الذي يركض خلفه ..... وإذ تدخل عيناه ، ممتلئتين بعلامات  

  تحيات :  الاستفهام ، في عيني تزيد رغبتي في التحدث اليه .... أقول له ، بلا مقدمات .. ولا
، ان الشررررررارع هنا بوصررررررفه رئة البيوت والمحلات    (2)يا له من يوم اسررررررود ، كاس الوجه .(  -

والازقة وشرررررررررريان الحياة في المدينة و )لسررررررررراكنيه حرية الفعل وامكانية التنقل وسرررررررررعة الاطلاع  
ورجلٍ  , تحول الى مكان معاد, حيث تدور فيه مطاردة سررية صرامتة بين بطل الرواية  (3)بدل(توال

مع زوجته ، فالممطاردة حالة تنّم عن القلق والمخاطرة ومجهولية المصرررررررررير وتوقع الأسررررررررراءة ، اذ  
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الشرررررررارع الذي غدا مسررررررررحا للمطاردة تحول الى مكان معاد يضررررررريق بطرفي المطاردة  على حدّ  
 يضمن كلاهما النتيجة النهائية .    سواء ، إذ لا

وم ز لى الافصررراح عن وضرررعه الانسررراني المألقد اخضرررع الراوي مسررراحات من فضررراء الرواية ا
 ومنحها نبض قلقة  وأزماته الخاصة ، حتى تحولت الى اماكن معادية مغلقة ينفر منها الانسان .

 يخاطب بطل الرواية الرجل المطارد :
ترى السررررواد يسررررد الأفق ؟ يحجب السررررماء ، يقتل   الا ترى الغيوم تخنق الشررررمس ؟ الأ  -

 الأضواء ..  
ا ؟ ..  وراح يحدق في الشرررمس والسرررماء صرررافية بذهول تام .. وهم ان يقول  ها ؟ .. ه  -

 ، ان المشهد هذا يضم موقفين متضادين:    (1)شيئاً ولكني لم ادعه ..(
الاول : تحول المكان الأليف امام بطل الرواية الى مكان معاد اسررررررتجابة لوضررررررعه النفسرررررري 

بة الجميلة التي ربما يذكره المشرررررررهد بزواج  المتأزم بفعل مشررررررراهدته رجلًا عجوزاً مع زوجته الشرررررررا
منها بأربعين سررنة ، والجامع بين المشررهدين هو التنافر    عمراً   والدته الطاعنة بالسررن من رجل اقل

. 
الثراني : امرا عنرد الرجرل المطرارَد )بفتح الراء( ، فقرد ظرل المكران اليفراً كمرا هو عليره، حيرث 

   –ان لم تفسد عليه المطاردة    –وئام  السماء صافية، والحياة تسير في حالة من ال
يبرز الراوي العليم موقفاً انسررررانياً مؤلماً داخل صررررالة الفندق )ينعطف مرافقي نحو اليمين ..  
فأنعطف معه ... كأني ظله ، ويصررررررررردِمَني المنظر الآتي ؟ أمرأة جالسرررررررررة على الأرض وقد مدت  

ء ...غلبها النعاس . فارتمت على  رجليها العاريتين، وأقعدت فوق قدميها طفلة .. وسررخة شررعثا
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صررردر امها بينما تمدد، على مقربة منهما ، طفل اكبر منها  ، ينافسرررها في وسررراختها ، عارياً ..  
 .  (2)يمرر لسانه ، على الحائط تارة... وعلى الارض تارة اخرى... يلحسها بشهية غريبة(

ال المكان التجريدي يظل غير  هذه الصررورة الانتقائية المسرررودة تجعل المكان معادياً ، ان جم
متكامل الاتسرررراق والهيئات ، اذ كان الوضررررع الانسرررراني فيه يعاني من الفقر والتخلف الآخذين  

 برقاب البشر .
لقد اعتمد الروائي على تصروير المرأة وطفليها في مكان ممسررح  ، إذ المشرهد المتقزز يهيمن  

لتي يناضرل من أجلها بطل الرواية ، فالحيز هنا  على المكان ويجعله معادياً لكل القيم الانسرانية ا
يستوفي ادن    يستوعب بل ويتلاحم مع الحالة ، إذ الفندق هذا في حد ذاته مكان معاد مغلق لا

 شروط الاقامة ، وتظل صورة المرأة المعذبة قيمة مضافة الى مساو  الفندق .
جلى ضرررررررررمن فضررررررررراءات  تت  –مع قلتها   –ان معظم الامكنة المعادية في رواية )ئاسررررررررروس(  

 متحركة بين اربيل والحلة ، كركوك ، بغداد ...  
 إذ الرواية معتمدة على استرجاعات الى ازمان واماكن متغايرة متباعدة .

 تعود ذاكرة داليا الى ايام مرض ابنها آسو في المستشفى :  
 )وجرى بعد ذلك كل شررئ بسرررعة مذهلة ... بمجرد ان همس الطبيب شرريئاً في اذن ممرضررة

 ... واقتيد الى غرفة اخرى من قبل ممرضتين ....
بعرد ان زحف جلرد وجهره الى اعلى مغطيراً صررررررررررردغيره .. وكراد ان يغطي الرأس كلره لولا ...  

، ان المسررررتشررررفى يحمل في احشررررائه  (1)في مؤخرة الرأس بمقدمته( جسررررر ضرررريق من الشررررعر بقى
بالمرضررى والاطباء والممرضررات  مسررافة بين الموت والحياة ، حيث تنبعث منه رائحة الموت ويعج 

وذوي المرضرى وصرالات العمليات ، انه وفق هذا المنطق مكان معاد ، يتمنى المرء الابتعاد عنه  
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، كما ويحمل المستشفى في ذاته وعلى الجهة الاخرى اعادة الحياة الى الاجساد الهزيلة الخاوية ،  
 شراقي منه .لكن هيمنة الموت والفجيعة في المشهد طغت على الجانب الا

فقد غدا المسررررررتشررررررفى في الرواية مكاناً معادياً لداليا وزوجها إذ رأيا ابنهما في هذا الوضررررررع  
 المزري الذي كاد ان يطبق عليه الموت ويزهق روحه .

 لقد غدت السيارة التي تقلهم من الحلة الى اربيل مكاناً معادياً .
ذي اسررررررتخدمه محيي الدين زنكنة في يقول ياسررررررين النصررررررير )من الامكنة المتحركة المكان ال

روايته ئاسرررررروس ومكان سرررررريارة متنقلة بين الحلة واربيل المكان الضرررررريق ، ضرررررريق  ضرررررريق غرف  
 السجن . والشخوص محشورون فيه حشراً، وكلهم على هيئة جلوس متشابهة .

  ووجوههم كلها الى امام . انم يسررررتقبلون العالم الخارجي متحركاً بطريقة عكسررررية لرؤيتهم ، 
كان الروائي يسررترجع ما مضررى من حياة شررخوصرره . الماضرري الثقيل بأحداث السررجن ، حيث  
السرررررررررائق أحد أبطاله  والحاضرررررررررر الثقيل بذهاب فرد وزوجته وأبنه الى والده المريض . المكانان  

الحلة ، حيث قضرى فرهاد فترة سرجنه وهاهو الآن    –اللذان يشردان شرخوص السريارة المتحركة  
بيل حيث يعيش الأب في كردسررتان موصررلًا حاضررره بماضرريه وحيث اصرربحت  يسرركن فيها ، وأر 

نتاجاً لتأري  طويل من النضرال، هذان المكانان يشردان حركة الشرخوص من طرفين متشرابهين ،  
ولذلك جاء اسرتحضرارهما في الرواية بمثابة الوحدة العضروية التي تربط الماضري بالحاضرر، الكائن  

 .(1)بما سيكون .(
سررررررررررجن في ذاكرة داليا وفرهاد أخاديد عميقة لن ينسررررررررررياها ، وكلما يواجههما  لقد حفر ال

موقف صررررعب ، او ألم ممض او مظالم يتذكران السررررجن بكل أبعاده و اطره ، حتى بات بعضرررراً  
من ذاكرتهما، يصف فرهاد هذا العالم المعادي للوجود الانساني )كان الناس يندفعون ، بأحمالهم  

السررررجن الكبيرة التي شررررقت من منتصررررف احدى ضررررلفتيها فتحة لاتتسررررع  وأثقالهم ، عبر بوابة  
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لدخول أكثر من شررررررخص واحد ، تحرسررررررها ثلة من أفراد الشرررررررطة مدججين بالسررررررلاح مجللين 
بالعرق ، تتسررررررررم تصرررررررررفاتهم بالقسرررررررروة  والغلظة .... وكثيراً مايلجأون الى هراواتهم المتدلية من  

عالم الداخلي لسررررجن الحلة المركزي ، هذا المكان  ، يكثف الروائي مشرررراهد من ال  (2)منتصررررفهم(
المعادي المعزول الذي يتعذب فيه السررجناء ، بل ويموتون في دهاليزه الظلماء موتاً بطيئاً مريراً ،  
لقد اغرم الروائي بإبراز عالم السررررجن الكابح لكل التطلعات الانسررررانية، حتى يرسررررم من خلاله  

صرفحات من تأري  السرجون والمعتقلات، فبطل الرواية  انماط الشرخصريات المتحدية التي تؤرخ  
لم يكن مقذوفاً به في السررررجن عن طريق الصرررردفة ، انه منخرط في العمل السررررياسرررري ، ويحاول  
الروائي ان يجد توازناً بين عالمي داخل السررررررررجن وخارجه عبر اللجوء الى تداعيات الذاكرة التي  

 تمنح الشخصية طاقة الاصرار والمطاولة .
ف الراوي العليم العالم الداخلي للسرررررررجن عبر سررررررربر اغوار القابعين في زنازينه )هذه  يكشررررررر 

اخلرة  د البنرايرة الرهيبرة المتراميرة الاطراف بالرذات . ببراحتهرا الكبيرة المتربرة ، وغرفهرا العرديردة المتر 
المتسررررررررخة ... فرأى كيف تذبل ابدان الرجال .. كيف ينهشررررررررهم المرض والوحدة والألم ......  

عرف ايضررراً بالرغم من ذلك،  كيف ينبع في قلوبهم ربيع دائم الاخضررررار .. ورأى ايضرررا  ولكن  
 .  (1)كيف تتداخل الرجال ... فيتقاسمون الخبز والمكان والمنام ...(

ان السررررررررجن مكان معاد مغلق ، مهبط وبؤرة الآلام والقلق والأمراض ، ويحاول الروائي ان  
داخلره ،  فرالرذين قرذفوا في دهراليزه ينتظمون في حيراة  يجرد معرادلًا بين الواقع خرارج السرررررررررررجن و 

 جديدة يملؤها الوئام ، حيث تقاسم الخبز والمكان والمنام والتأري  .  
ان التكرار الممل لمشررررررراهدة الوجوه وغرف السرررررررجن وباحته وتوالى النهارات والليالي يبعث 

ياة بشررق النفس ، لأنبعاث  دائماً على اليأس  والضررجر ، انه مقبرة الاحياء الذين يواصررلون الح 
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يث يترك فيهم صرنوفاً  ئ السرجن وهج بل ذبالة حياتهم ، حمؤمل ، ربما لايراه بعضرهم ، إذ يطف
من الأمراض النفسرررية والجسررردية . ان المكان هنا ضررراغط مؤثر يتطبع سررراكنوه بمفرزاته السرررلبية  

 تحصى .  تعد ولا  التي لا
 
 

 المكان المغلق 
واية يحد من الطموحات والقدرات الانسرررانية ويضرررع الشرررخصرررية في ان المكان المغلق في الر 

ركن مظلم من الاحرداث ، برل ويضرررررررررررعف فيره الطراقرات والامكرانيرات  التي من شرررررررررررأنرا تنميرة  
وتحريك الاحداث الروائية باتجاه آخر ، ان حالة انغلاق المكان على الشررررخصررررية الروائية )تعبر  

اعل مع العالم الخارجي أي مع الآخرين بل يضررررررررررريق  عن العجز وعدم القدرة على الفعل او التف
المكان الحابس فيصررل الى مجرد غرفة  فنجد الشررخصررية حبيسررة غرفتها لاتسررتطيع ان تبرحها ،  

ية نسررررررتشررررررف رؤية ية هرمان هيس )ذئب الفيافي( ومن هذا النوع من البناء لمكان الرواامثل رو 
، ان المكان المغلق يثير في الشررررخصررررية  (1)هم مايرى انه هو مشرررركلة الانسرررران(الروائي لعالمه ولأ

م من عالم الواقع ، فالشررخصررية الروائية في بعض الاحوال  ؤ النوازع السرروداوية والانعزالي والتشررا
لتجاوزه وتحويله الى مكان منفتح عبر ارادته وصررررررررموده ، إذ حالتا    هيحثه ضرررررررريق المكان وانغلاق

ن بالقرردرات الررذاتيررة ومطرراولررة الواقع وعرردم  انفترراح المكرران وانغلاقرره مرهونترران في بعض الاحيررا
الارتكان لمثبطاته ، ان المكان المغلق )وجد عند بعض الروائيين نتيجة وضرررررررررررع اجتماعي خاص  

سياسية ، هؤلاء الابطال وضعوا في مثل هذه الامكنة فما    –عاش فيه ابطال لهم سمة اجتماعية  
العيش فيها والتآلف معها لأنا ليسرررررررت    كان منهم الا ان حولوها الى اماكن اعتيادية بالامكان

الا مرحلة عابرة في الحياة التي ينشررردونا ، وكان طبيعياً ان ينحو الكاتب  فيها المنحى النفسررري  
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بأن يطلق لمخيلته العنان فيسررتحضررر فيها ومنها كل مايتصررل بماضرري الشررخصررية ، فيجعل منه  
 .  (2)المعادل الموضوعي للحصار والضيق الذي تعانيه الشخصية(

ان ضرررررررررريق المكان مرهون بطبيعة وقدرات سرررررررررراكنيه ، فأحياناً يكون المكان المغلق ذا قيمة  
جمراليرة وفنيرة ، حيرث يتحول الى مكران أليف ذي مهرام اجتمراعيرة بينرة ، ان عردم الاحسررررررررررراس  
بالالفة نحو المكان هو )الحالة التي يصررررررررررربح الانسررررررررررران فيها مرغماً على الاقامة في هذا المكان  

 .  (1)ادرته(وعدم مغ
 ينادي يوسف ام وليد كي تنقذه مما يعانيه :  

 افتحي الباب يا أم وليد   -
 وجائني صوتها ممتلئاً بالدهشة :  

 افتحي الباب ؟ ماذا تعني ؟ لماذا لاتفتحه بنفسك ، هل انت مريض ؟   -
 كانت أسئلتها تتلاحق  

   (2)أحدهم اغلقه من الخارج .(  -
 على محورين :    لقد ضاق المكان بيوسف وجارته

الاول : ضريق السرلم الذي تكاد ام وليد ان تتسراقط عليه ارجلها فتهوى من حيث جاءت  
 لانقاذ يوسف .

 الثاني : ضيق الغرفة التي يواصل فيها الحياة  
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ان قلق يوسرف وخوفه من المجهول وسرأمه من الحياة ادى الى ان يحتويه المكان حداً ، يتطبع  
، وما يعانيه يوسرررررررف هو نوع من الوهم وأحلام    (3)حلام اليقظة(به ، إذ )البيت مجسرررررررد حي لا

 اليقظة التي تجول في خاطره ، ثم تتجسد في حياته اليومية.  
حاصرررررررررررر اهل رؤيا المطعم الذي تعمل فيه بغية الانقضررررررررررراض عليها ، حيث خاطبها عامل  

 المطعم :  
لمؤدي الى الباب  هيا بسرررررررعة .. اصررررررعدي الطابق العلوي ، دراجتي في اسررررررفل السررررررلم ا  -

 الخلفي . اسرعي . عليك اللعنة . ودفعها بقسوة ثم التفت الي :   
 .  (1)انظر اليهم .. الا يبدون كمجموعة من الذئاب ؟(  -

الطابق العلوي ،    المطعم مكاناً محاصرررررررراً مغلقاً ، إذ لم يبق لرؤيا مكان تحتمي به الاّ   القد غد 
الشرخصرية والانسرانية ومسركون بنذير الموت الذي جلبه  فالمطعم هنا بات مكاناً مضراداً للحرية 

من الخارج ، ل جهاز على )رؤيا( ، ان انغلاق المطعم يؤثر في سرررررررلوك مرتاديه ، إذ تبحث رؤيا  
 منه ، أو تختبئ ، أو تأخذ حذراً من هؤلاء .  اعن  رج تنقذ نفسه

ترب مني مراضرررررررررررغراً لحم  مكنرة : )وإذ يق، وفي معظم الأ  (يعراني بطرل الروايرة من ملاحقرة )هم
يكاد يفصررلني عنه سرروى خطوة واحدة او اقل من خطوة . اقذف نفسرري   المسررافة بيننا حتى لا

ة اتهالك على اقرب مقعد مبهور  بسررررررررعة مذهلة داخل باص كان يسرررررررير بجانة في تلك اللحظ
  لقد تحول  (2)نفاس ، بل يسرررقطني الخوف شررربه مشرررلول فوق المقعد بالي الاضرررطراب والهلع(الأ

الشرررارع بوصرررفه مكاناً مفتوحاً متسرررماً بالألفة الى مكان مغلق ، تفوح منه رائحة الخوف والموت  
  لى يوسرف ويجهز عليه ، وحتى الباصالمنتظر ، إذ كاد الرجل المطاردِ )بكسرر الراء( ان يطبق ع

  الرذي قرذف داخلره تحول الى مكران مغلق معراد ، إذ الرجرل القرد الرذي يطرارده جرالس الى يمينره
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يراقبه ، يلاحظ الباحث ان المكونات النفسررررررية والاجتماعية ليوسررررررف وافعاله المتسررررررمة بالقلق  
والخوف من المجهول تررداهمرران المكرران على نحو يعجز المكرران عن حمررايترره واعررادة الاطمئنرران الى  

 قلبه الواجف .
 يبحث الراوي عن مكان مفترض لتصوير اوهامه ، حيث تناديه سناء :  

 . احذر .يوسف احذر .  -
برل احرذري انرت .. ابتلعترك الارض .. آه .. ان لونرك يزرق .. انره يسرررررررررررود.. يسرررررررررررود    -

 ياسناء .
وتنشرررررررق الارض فجأة عن حفرة عميقة ، احس اني في منتصرررررررفها بينما لاتزال سرررررررناء على  

 .  (1)حافتها . احاول ان امد لها يدي ، ولكن يدي لاتتحرك(
م والسرروداوية ،  ؤ تجه خيال يوسررف مسرركون بالتشرراان هذا المكان الذهني المفترض الذي ان

حيث انشرررقت الارض ، وتصرررور يوسرررف انه وقع في منتصرررفها ، وسرررناء على حافتها ، ان هذا  
المكان المغلق المعادي الذي صررروره ذهن يوسرررف غدا جحيماً، لم يتلظ وحده بنارها فحسرررب ،  

بالخيال الاسرطوري البعيد عن  ليوسرف والمسرتعينة    الشروهاء  ته سرناء، ان هذه المخيلة كبل وشرار 
الواقع المعيش ، ابعدت الصررررررررورة، عن الحياة الطبيعية المتصررررررررورة، فالعلاقة العضرررررررروية بين هذا  
الحدث المتصرررررررنع والمكان الذهني المفترض، لم تنتج الا مشرررررررهداً يوقع علاقته مع سرررررررناء في ف   

ادفة  الدور الاسررراس في  مسرررتقبل مظلم ، ان هذه الامكنة المفترضرررة )تلعب فيها الغرابة والمصررر 
 .(2)نشوء الاحداث(

 يصف الراوي الفندق الذي اراد البقاء فيه :
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، لقرد غردا الفنردق مكراناً مغلقراً لاتتوفر فيره شرررررررررررروط    (3))قررت ان ادفن بقيرة ايامي هنرا(
الاقامة ، الا بشررررررررررق النفس ، انه قبر يئد التطلع الانسرررررررررراني ويميت فيه بناء مشرررررررررراريعه الذاتية  

 ة . ان توازي الاقامة فيه مع فعل )ادفن( ، تأكيد على كونه مكاناً مغلقاً معادياً .  المستقبلي
اكثر من مكان وابرزه   لقد سرلط الراوي الضروء المشرع على هذا الفندق المتآكل الجدران في

 كمكان مغلق معادي لا يصلح للنوم وممارسة الحياة :
كائناً من    –لى الغثيان تسررررتقبل القادم  )لممرات .. دهاليز ظلماء ، قذرة ، الى حد يبعث ع

بمشراعر عدائية ، حتى قبل ان تتبين حقيقة مشراعره تجاهها ، من خلال موجات عديدة    –كان  
،  هرذا الوصرررررررررررف يخص الحرالرة المزريرة التي    (1)من العفونرة والنترانرة لا تكراد تنقطع هنيهرة واحردة(

 .تجعل المكان مغلقاً حداً يطبق على انفاس من يرتادونه 
 عبر نظراتي الدهشرة  ب احدى الغرف مفتوح على مصرراعيه.... فأدخل مع عيني محمولاً با)

.. فيصردمني منظر رجل منتصرب على رجليه يبول تحت السررير مباشررة ، وقد تحرر   ، في الغرف
،  فالبشر القابعون في الفندق تطبعوا بوضعه    (2)من آخر قطعة من ملابسه الداخلية والخارجية(

، حيث يحدث الالتحام بين وساخة غرف الفندق وأنماط البشر المنسجمين مع ظروفه  الداخلي 
 الحياتية البائسة.

فرة منضررررررررررردة او  غر يقول الراوي : )قلرت ذلرك والقيرت الحقيبرة على الارض، إذ لم اجرد في ال
كرسررررررياً .. أي مرتفع حتى اضررررررعها فوقه ثم تركت شرررررردة الفراش تسررررررقط هي الاخرى من على  

 ظهري .  
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فتطايرت اسرررررررراب جديدة من الذباب، مصررررررررعها الاكيد  إذ لم يسرررررررعفها الحظ بالنجاة في 
الوقت المناسرررررررررب، متسرررررررررربلة بالدماء التي غطتها تحت وطأة الحقيبة الممتلئة بالكتب، وشررررررررردة  

 .  (3)الفراش الثقيلة(
ظ الرواية يركز على تبيان مسررررراو  الفندق المكت  إن الراوي على امتداد القسرررررم الاخير من

 بالقاذورات، حتى يجلو درجة معاناته وحيرته من ذلك المكان المغلق الآخذ برقابه .
يقصرد من ورائه الكشرف عن    المبسرترةي على توصريف الفندق بهذه الصرورة  ئإن اصررار الراو 

المفارقة بين الواقع الخارجي لبطل الرواية وعالمه الداخلي الرافض، يرى البيريس ان تأكيد بلزاك  
، فالوضرررررع المزري    (1)ان والتفصررررريلات المادية له يرمز الى )حقيقة اجتماعية ونفسرررررية(على المك

، باحثاً  هاللا إنسراني في الفندق  هو امتداد لوضرع المدينة التي تمرد عليها يوسرف وهام على رأسر 
عن مدينته الفاضررررلة التي تظل رسرررروماً وخطوطاً على الماءنن )ان الحيز المكاني الذي تتحرك فيه  

خوص والاحداث، هو بمثابة العامل المهم في بلورة معالم تلك الاحداث والشرررررررخوص، بما  الشررررررر 
تضفيه على عنصر الشخصية ، من سمات تتعلق بالرقعة المكانية ذاتها، ومن هنا فإن الشخصية  
تبدو اكثر منطقية وقبولًا من حيث ارتباطها او انفصررالها عن المكان، باعتباره احد العوامل التي  

 .  (2)الكاتب عليها ، لتحديد هوية احداثه وفكرته(يرتكز 
يصرف الراوي مشرهد السرجن )في هذه المقبرة الغريبة التي تطبق على ناس احياء ، يتحلقون  
حول الباعة ، يسرراومون ، يجادلون يحاورون ، ولكن يشررترون بسررخاء ، فتمتلئ السررلال الفارغة  

ة، وتنوء النسراء تحت حمل السرلال ... وينوء  بالفواكه المختلفة ، عنب .. تمر .. خيار .. طماط
 .   (3)الرجال تحت ثقل الرقي والبطي  ... و .. و(
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يقابل الراوي العليم بين داخل السرررررررررررجن وخارجه ، فالداخل مكان مغلق معاد، بل ومقبرة 
الاحياء القابعين فيه ، فإذا كان الداخل يرين عليه السررررررررررركون المفجع والانتظار المقرون بالقلق  

قون حول الباعة ، يسررررررررراومون ، إذ قلوبهم تنبض  ل لخوف ، فالناس خارج بوابة السرررررررررجن يتحوا
بالحنين والشررررررفقة على من يزورونم ، لكن الخارج )الوطن( . هو السررررررجن الكبير الذي يحتوي  

 الكل ، إذاً الداخل هو الخارج والخارج هو الداخل ، والمواطن بينهما لا يفُك له وثاق .
متداد اسرترجاعاته الكثيرة تظل ذاكرته متشربثةً بأوصراف السرجن الذي زاره  ان فرهاد على ا

في طفولته، حيث يتذكر اباه الذي نقُل الى نقرة السررلمان : )وابتلع سررجن نقرة السررلمان سررت  
سرررنوات من عمر ابيه ثم خرج منه محملًا ببضرررع هدايا السرررجن، بذور الموت الخفية التي يزرعها  

. الروماتيزم.. بالاضررررافة الى شررررلل جزئي في كلتا يديه، بسرررربب تعليقه في الانسرررران... التدرن..
لفترات طويلة.. وبضرعة كسرور في اضرلاعه.. ومن يدري ماذا ايضراً كان يضراف الى القائمة لو لم  

، ان المكران والترأري  هنرا حقيقيران حيرث يرمزان الى واقع ،    (1)يفجر الشرررررررررررعرب ثورتره في تموز(
، أما السرجن فهو نقرة السرلمان، ان السرجن  1958تموز     14عد  فاطلاق سرراح الوالد ورد ب

مكان مغلق معادٍ للتطلع الانسررراني وضررراغط بشررردة على كيان الانسررران العضررروي والاجتماعي  
والنفسرري باتجاه التأثير السررلة على مفرزات هذا الكيان وجعله معرضرراً لخطر الانيار والانكفاء  

. 
القفص : )ولكن القبج إذ ابصرررر كفاً صرررغيرة تدخل   يصرررف الراوي العليم مشرررهد القبج في

القفص من فتحة الباب تهمّ ان تمسررك به ، تحرك داخل سررجنه حركة عنيفة في محاولة ان يكون  
، ان القفص بوصرررفه مكاناً    (2)خارج متناول اليد الممدودة اليه ، فضررررب إناء الماء الصرررغير ..(

لا يستسلم القبج    ويقبع فيه مهيض الجناحين ،  نوعه ، حيث    كان  مغلقاً يتعذب فيه الطائر أي
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ليد آسررررو الصررررغيرة التي تعبث به ، بل يدافع عن حريته النسرررربية حتى داخل القفص ، ان هذه  
الحرالرة توازي السرررررررررررجين الرذي يردافع عن قيمره في الزنازين ، ويظرل معترداً بموقفره ووجهرات نظره  

 إزاء مسائل الحياة المتنوعة .
بيها في سجن الحلة المركزي )لتنصبَّ عليك لعنات الارض والسماء ...  تتذكر داليا اعدام ا

لقد قتلت  أبي وامتصرررررصرررررت حيوية عمّي .. وكدتَ تقضررررري على شرررررباب زوجي .. والان من  
يدري كم من الارواح توشررررررررك ان تزهق .. تحت سررررررررقفك ايها الوحش الحجري .. القائم على  

 .   (3)جماجم ولحوم اماجد الناس(
ة الخطررابيررة لررداليررا يهرردف من ورائهررا الروائي إثارة عرراطفررة القررار  وتحريررك  ان هررذه اللهجرر 

 مشاعره العدائية نحو السجن .
فالسررجن بوصررفه مكاناً مغلقاً معادياً يمثل السررلطة القامعة وبنُاته لحماية انفسررهم ومصررالحهم 

. 
اداتهم  فهذه الاداة لا توصرررد الباب والنافذة على السرررجناء فحسرررب، بل تفل احياناً من إر 

 وتضعف فيهم روح المطاولة ، بل ويموتون موتاً بطيئاً مريراً في دهاليزه المظلمة .
 

 المكان المفتوح
ة ويتيح للفرد ان المكان المفتوح يمنح الشررخصرريات حرية التعامل والتفاعل مع الواقع والحيا

المغلق المقترن بالسرررأم  قدراته المتعددة، فالمكان المفتوح  تي بالضرررد من المكان  ان ينمّي طاقاته و 
والضررجر والعذاب، فالتصررميم على تحقيق الاهداف والبحث المسررتمر عن منابع الحياة الرغيدة  

امام الشررررخصررررية آفاقاً واسررررعة من    فتحالمتزنة، في معظم الاحيان مرهون بالواقع المكاني الذي ي
، إن    (1)البحث(المجال والانفتاح، إذ ان )الرحلة من مكان الى مكان مسرررررررررتمدة من اسرررررررررطورة  
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انفتاح المكان على الشرخصرية الانسرانية ومدّ البصرر في الفضراء الواسرع يمنح الخيال انبثاقاً قوياً  
مبدعاً )فالمكان في الرواية سرررررواء كان مغلقاً او مفتوحاً يسرررررتطيع ان يفسرررررر كثيراً من الدلالات  

 .(2)الاجتماعية والنفسية وإحالتها الى عالم رمزي او واقعي متخيل(
ان المكان المفتوح يمدّ الشررخصررية الروائية مسرراحة واسررعة من الرؤى والخيال )فالمكان الذي  

ماكن دون  الأ  نحبه يرفض ان يبقى منغلقاً بشرررركل دائم ، انه يتوزع ويبدو وكأنه يتجه الى  تلف
، فالتعامل مع    (1)صررررررعوبة ، ويتحرك نحو ازمنة اخرى وعلى  تلف مسررررررتويات الحلم والذاكرة(

كان مرهون باحتوائه المضرررررررررررمون الانسررررررررررراني الذي يحدد وظيفتره واهميتره في البنراء الروائي انه الم
يسرررررررتطيع ان يفسرررررررر كثيراً من الدلالات الاجتماعية والنفسرررررررية   )سرررررررواء أكان مغلقاً أم مفتوحاً 

،  ان كلمرة )واسرررررررررررع( )تعبّر عن اقتنراع حيوي    (2)وإحرالتهرا الى عرالم رمزي او واقعي او تخيلي(
معتزلات وجودنا الخفية ... انا عدوة للاضررررررررطراب ...    م . انا تنقل الى اسماعنا صرررررررردىً وحمي

 .  (3)يجب ان تسيطر على السكون الآمن للوجود(
 بعد ان احس يوسف بالسأم والضجر صمم زيارة الحديقة  :  

)قررت ان ادخرل الحرديقرة العرامرة أول مرا واجهتني . كران الحرارس نائمراً . لم أهضرررررررررررم فكرة  
، تحمرل الحردائق العرامرة  (4)ود حرارس يحرس الحرديقرة. يحرسرررررررررررهرا ممنّ؟ هرل للحرديقرة اعرداء(وج

متسررررع الارجاء متعدد الواجهات  انفتاحاً على المدينة، بأزهارها وأشررررجارها وباحاتها، انا مكان 
بعاد، حيث ابوابها مفتوحة على مصررررررررراريعها، ويؤمها الغادون والرائحون، ان الحديقة العامة  والأ
ح الشرررررررررررخصررررررررررريرات آفراقراً من الحريرة ومجرالًا للحركرة والفعرل والراحرة، انرا لم تكن مجردة من  تمن

مضمونا الانساني، حيث يشخص يوسف من منظوره النفسي وعبر مكوناته المعرفية أعداء لها،  
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ان تغطيررة هررذا المكرران المفتوح الاليف بالقلق من اعتررداء )هم( ، محرراولررة فرديررة لتحويررل طبيعررة  
ن الارتبراط )بمكران مرا هو ارتبراط بقضررررررررررريرة هرذا المكران وليس مجرد ارتبراط عراطفي او  المكران، ا
 .  (5)جغرافي(

يقول يوسرررررررررررف : )من خلف الواجهرة الزجراجيرة رحرت ارقرب المرارة . لا ادري مراذا يردور في 
ذهني. ربما لا يدور شيء على الاطلاق إذ يبدو انه قد تعطل عن كل حركة ، بات كتلة جامدة  

، ان المقهى الذي يراقب فيه المارة منفتح على الشارع، حيث    (1)ربما جمدها الخوف(  بلا حياة،
يمنح طوال الوقت ألواناً من الراحة، لروادّه المؤقتين، مع مشرراهدة تلك الحركة الدائمة لصررنوف  
البشررر والمشرراهد المتنوعة ذات الطابع الاسررتعراضرري المثير، )فالجالس في المقهى يسررتطيع ان يمد  

 .  (2)ه، حتى هو يعمل ، كما يستطيع ان يمد بفكره خاصة(بصر 
فة المقهى وانفتاحه، باتجاه السررررأم والخوف اللذين احاطا لاما يوسررررف فيظل ضرررراغطاً على إ

 كيانه واغلقا عليه فضاءه الخاص المنفتح على حركة الخارج بضجيجها ومشاهدها المتنوعة .
( خالية من المكان المفتوح ، كما وتتضرررررررمن  يلاحظ الباحث ان رواية )بحثاً عن مدينة اخرى

اربعرة مشررررررررررراهرد من المكران الاليف ومحراولرة دائبرة من الروائي لتحويرل هرذه الامراكن الى منراطق  
معادية مغلقة ، لقد وصرررل عدد الاماكن المعادية الى اثني عشرررر ، والاماكن المغلقة الى تسرررعة .  

فضرررراءات السررررأم والقلق والملل ، والروائي  هذه المقارنة تؤكد ان هذه الرواية متشررررعبة بطقوس و 
اعتمد على هذه الاماكن المعادية والمغلقة للتعبير عن هموم ومصررررائب بطل الرواية الذي ضرررراق  

 لفة والاطمئنان.رواية، وبحثَ عن مدينة تمنحه الأبالمدينة التي جرت فيها احداث ال
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فة مع طائره يمد له سرربابته .  يرنو فرهاد الى ابنه آسررو ، انه )تحت ظلال شررجرة التوت الوار 
وإذ يحاول نقرها بسررررررحبها بسرررررررعة وخفة ونشرررررروة عارمة ، يختض لها جسررررررمه النحيل . ويطلق  

 .  (3)ضحكات صافية ، متقطعة سرعان ما تجد صداها عند ابيها خافتاً(
لفة والانفتاح على الطبيعة، أما آسو فمتلاحم مع جمال زل تتسم بأجواء الأررررررر ان حديقة المن

عة ومع قبجه، حيث يطلق ضررررررحكات صررررررافية، فهذا المكان المنسرررررررح المتناغم مع جمال  الطبي
سررم سررلوكه بميسررمه، إذ )عزل العمل الفني عن  يالحديقة وأفياء أشررجارها يضررغط على آسررو ، و 

، وكلما زاد التلاحم بين الرواية والواقع يتحقق استيعاب الواقع ، ان إبعاد    (1)محيطه يعد خطراً(
ة عن مسررررررررررح الحياة الحقيقي يقرب فنية الرواية من الذهنية والافتراض المسررررررررربق  احداث الرواي

 الذي ينضب رواء الرواية وجماليتها .
كادت السيارة التي تقل العائلة الى اربيل ان تدهس قطيعاً من الاغنام في الطريق لولا انتباه  

. بينما تراجع البعض  ابي حيدر : )تفرقت الاغنام ، التي كانت تعبر الشررررررررررارع، فبعضررررررررررها عبر.
وأطلق الراعي الصرغير ..الذي كان يتقدم القطيع سراقيه للريح .. إذ أبصرر السريارة قد    الاخر..

، ان المكان مفتوح هنا ، حيث السهول الواسعة التي ترعى الاغنام    (2)اقتربت من القطيع كثيراً(
ارات ومنبهاتها تمنح السررهول  فيها ، والطريق تشررقها بامتداد المسررافة ، إذ الحركة الصرراخبة للسرري

نوعاً من الالفة والشررررررعور باللاخواء . ان المضررررررمون الانسرررررراني المتمثل في الراعي والمتفاعل مع  
القطيع من حيث حركته واصررواته يمنح المشررهد انفتاحاً على حياة القرية وفضرراءاتها الاليفة التي  

 تفعّل الاخيلة الانسانية وتزيدها خصوبة ونماء .
 
 وظائفهلوصف وا
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 : حلّاه .هالوصف لغة : وصف الشيء ، له وعليه وصفاً . وصف
ان اول من عرّف الوصف وتحدث عنه هو قدامة بن جعفر ، )الوصف انما هو ذكر الشيء  
كما فيه من الاحوال والهيئات ولماّ كان اكثر وصرررف الشرررعراء انما يقع على الاشرررياء المركبة من  

في شررررررعره بأكثر المعاني التي الموصرررررروف مركب منها ثم  ضررررررروب المعاني  كان احسررررررنهم من اتى  
،  لكن قدامة ركز على طبيعة    (1)بأظهرها فيه وأولاها ، حتى يحكيه بشررعره ويمثله للحس بنعته(

الوصف في الشعر لا في النثر، إذ هناك مسافة بين الوصف في فني الشعر والنثر ، ولو ان قاسماً  
في الفنيين ، أما ابن رشررررريق القيرواني ، فلم يحدد    مشرررررتركاً يجمع بعضررررراً من خصرررررائص الوصرررررف

الوصرررف في الشرررعر ، إذ حرره من اطاره ، فالوصرررف عنده )مانعت به الشررريء ، حتى كاد يمثله  
ابن رشرريق هو التجسرريم في الوصررف تأكيد على المظهر الخارجي   ه، وما أكد   (2)عياناً للسررامع(

 ،وقد ورد تعريف الوصف اصطلاحاً :
ه إعطاء صررورة ذهنية عن مشررهد او شررخص او إحسرراس او زمان للقار  او  )انشرراء يراد ب

،    (3)المسررررررررررتمع . وفي العمل الادبي يخلق الوصررررررررررف البيئة التي تجري فيها احداث القصررررررررررص(
ويلاحظ ان هذا التعريف وسرّع من دائرة الوصرف حتى شمل الاحسراس الداخلي والقصرة والبيئة  

اً ، إذ لم تعر انتباهه وظيفة الوصرررف التي يرهن الوصرررف  ، لكن التعريف هذا لم يكن جامعاً مانع
 بها .
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أما وليد نجار فأرجع الوصف خطوة الى الوراء ، إذ ابعد الاهتمام بالعالم الداخلي للشخصية 
الروائية التي اهتم به روائيو الغرب ، يعرف وليد نجار الوصف في هذا الاطار : )هو وقوف عند  

   .   (4)ملامح خارجية للموصوف(
ان سرررررريزا قاسررررررم تعرّف الوصررررررف المقترن بالرواية ، على انه )إيحاء لا نائي يتجاوز الصرررررور  

لا على انا    –أي تجسيد للمكان    –المرئية ولذلك يجب ان ننظر الى الصورة المكانية في الرواية  
على انا تشرركيل يجمع مظاهر المحسرروسررات         تشرركيل للاشرركال والالوان فحسررب ولكن  

 .   (1)ائح والوان وأشكال وظلال وملموسات ...(و ور   من اصوات
ويلاحظ ان تعريف سرررريزا قاسررررم اكثر انسررررجاماً مع الفضرررراء الروائي المسررررتوعب لصررررنوف  

 الوصف عبر سياقاته المتعددة .
ان نمط الوصرررف ووظيفته واهميته يختلف من مدرسرررة روائية الى اخرى ، إذ وظيفة الوصرررف  

 او في مدرسة تيار الوعي .    في الواقعية غيرها في الطبيعية
ويرى الكلاسرريكيون ان الوصررف حلية تزيينية يمثل العالم الخارجي واوصررافه ، وتنتهي اهميته  
في ذاته، ومجال فني ملائم للروائي لإبراز قدراته البلاغية ، علماً انه لا يضرررريف شرررريئاً على ابراز  

تمثل لنا عالماً مألوفاً بكل  الشرررررخصرررررية او مضرررررامين الرواية ، و )كان الهدف من الوصرررررف ان ي
  –أي نوعره   –اقعيون في الوصرررررررررررف  ، لقرد اهتم الكتراب الو   (2)دعتره ، عرالمراً نعرفره حق المعرفرة(

سررررررتقصرررررراء والدقة وذكر الاجزاء والعناصررررررر الدقيقة ، سررررررواء كان للاماكن او الاشررررررياء او  بالإ
، أما المدرسة    (3)وضوعي(الشخصيات ، )لقد جاء وصفهم تفصيلياً تصنيفياً والتزموا الموقف الم

الطبيعيررة فنظرتهررا الى الوصرررررررررررف لا تكون مجردة، بقرردر مررا تعتبر كون الوصرررررررررررف ظلًا وامتررداداً  
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للشررررررررخصررررررررية الروائية التي نتعرف من خلال الوصررررررررف على تصرررررررررفاتها وعلاقاتها وممارسرررررررراتها  
لكن البيرس    ،  (4)الاجتماعية، )لقد طوّر فلوبير الوصرررف وأسررراليبه ، وتابعه الكتاب الطبيعيون(

، ويقصرررد    (5)يرى )ان فلوبير اثقل الابداع الواقعي الحقيقي دون ضررررورة ظاهرة بلغو الوصرررف(
 بالوصف )الوصف الفني( الذي غدا عنده عنصراً مستقلًا بذاته ضمن البناء الروائي .

أما كتاب الرواية الجديدة ) فقد حولوا نظرهم من التفاصرررررررريل التقليدية وبدأوا يركزون على  
شررياء غير مألوفة وهي عملية اطلقوا عليها مصررطلح ))التغريب في الفن(( ، فبدأ كتاب الرواية  ا

الجديدة ينظرون الى الاشرياء نظرة مغايرة لا تهتم بالسرمات الرئيسرية التي سربق ان رآها ووصرفها 
يجردوا  ، كمرا ولم   (1)الواقعيون وإنما التفتوا الى المعرالم الصرررررررررررغيرة التي اغفرل من سررررررررررربقهم ذكرها(

الموصوف الشخصية، بل اعتبروها وسيلة إعلامية دالة على منطلقاتها وافكارها فررررر لشيء يمكن  
ان يصرررررررربح اكثر من مجرد علامة على حضررررررررور ، فيكون عندئذ عنصررررررررراً لا يمكن فصررررررررله عن  

، ففي )ممر ميلانو( مثلًا ، يصرررربح وصررررف البناية معادلًا فنياً لوصررررف    (2)الشررررخصررررية الروائية(
 .  (3)الشخصية(

ان نمط الوصررررررررف في الرواية الجديدة هو ان )يعطي  اهمية لجميع محتويات الشررررررررعور ، فهي 
جديرة بالوصررررف بصررررورة عامة ، ويمكن ان تثير الاهتمام سررررواء اكانت على مسررررتوى الحوادث  
اليومية ام على مسررررررتوى الاحلام والهواجس ، وكذلك تكتسررررررب ظاهرة الادراك الحسرررررري ذاتها  

 .(4)المدرك حسيّا ، ان لم تكن اكثر من ذلك(نفس اهمية الشيء  
 ويقسم الوصف من حيث علاقته بالموصوف على نوعين :
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 الوصف الاجمالي او الانتقائي    -1

 الوصف التفصيلي او الاستقصائي .  -2
 ويمكن تقسيم آخر للوصف المتعلق بالشخصية :  

 داخلي .الوصف المباشر : الذي يستهدف الشخصية في شكلها الخارجي وال  -أ
الوصررررررف غير المباشررررررر : وفي هذا النوع لا يسررررررتهدف الشررررررخصررررررية بذاتها ، وانما يتم    -ب

 .  (1)وصفها من خلال الاشياء  والاماكن المتعلقة بها
 وهناك تقسيم آخر للوصف بحسب الوظيفة التي يضطلع بها :  

   (2)الوصف التفسيري ويسميه شجاع مسلم )التوثيقي(  -1
 الوصف الايهامي    -2
 الوصف التزيني او الزخرفي .  -3
 

 وظائف وصف الامكنة 

 :  (3)الوظيفة الزخرفية -1
ان الرواية الكلاسيكية تعتمد هذا الوصف بغية اشباع المتلقي المتطلبات الفنية ، )ان النظر  
الى الوصرررررررررررف على انه الزخارف التي تضررررررررررراف الى المباني والكنائس وتجريده من وظيفته الفنية  

 القصريدة شرأنه شرأن كل الاشركال البلاغية ، ادت بالانواع الادبية التي التزم  وانكار التحامه في
هذا النهج الى الاضرررررررررمحلال والسرررررررررقوط، والنظر الى الوصرررررررررف على انه زخرف من الزخارف  

ًّ بقيمته ، حيث ان الوصررررف قد يحمل معاني ودلالات ابعد من مجرد تمثيل الاشررررياء( ،    (4)أخلّ
الفرنسررررري ومنهم بوالو )يدعون اشرررررياعهم الى سرررررلوك سررررربيل   ان عماليق المذهب الكلاسررررريكي
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، ان تفضرريل الوصررف    (5)الايجاز الشررديد لدى السرررد وسرربيل التفصرريل والجزالة لدى الوصررف(
على السررررد من حيث الكم ودون الاعتبار بنمط الرواية، يخل بالتوازن في البناء الروائي، إذ ان  

يات الوصررف والسرررد، )يمكن تقبل الوصررف بمعزل  نمط الرواية واحداثها الخاصررة يحددان مسررتو 
الوصرررررف اكثر لزوماً   قىوكذلك نل عن السررررررد ، ولكنه لا يمكن ان يوجد من دون وصرررررف ...  

 .  (1)للسرد من لزوم السرد للوصف(
ي الدين زنكنة نادر الوجود ضرررريق المسرررراحة ، إذ صررررب  يان الوصررررف التزيني في روايات مح
، فالوصرررف التزييني على قلته ملتحم مع السررررد ولم يتفرد  معظم اهتمامه على السررررد والحدث  

 لوحده ، كما نشاهده عند بلزاك وفلوبير .
يصف الراوي العليم ليلة التقى فيها يوسف بسناء : )في الجو يسري دفء لذيذ ، والسماء  

، ان هذا    (2)صرررررافية مغسرررررولة بشرررررلالات النور ، مزروعة بنجوم وهاجة لا يحصرررررر العد تتوقد(
مسرود ، إذ نجد حركة تدخل على الوصف عبر فعل )يسري( واسمي المفعول )مغسولة    الوصف

مزروعة( اللذين يمنحان الوصررررف حركة مضررررافة ، ان التحام السرررررد بالوصررررف يمنح الصررررورة    –
حيوية ، حيث الصرورة تأتي متزامنة مع لقاء يوسرف بسرناء ، فالوصرف المتحرك هنا انتقائي ، إذ  

 برازه .لم يسهب الروائي في إ
يصرررررررررررف الرواي العليم المردينرة : )المردينرة تتثراءب وهي تخرج من تابوت نومهرا كسرررررررررررلى...  
الشرررررررروارع خالية ، الليل ينتحر فوق اسررررررررفلتها النظيف الذي بدأ يعكس خليطاً من الاضررررررررواء  
الوهاجة التي تسررررررررلطها المصررررررررابيح الكهربائية واشررررررررعة الشررررررررمس الباهتة التي تمارس ضررررررررياعها  

ا الوصف المسرود يمتزج بالحركة الممثلة بالسرد ، فالوصف في هذا المقطع يخدم  ، هذ   (3)خلالها(
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يعكس( فتمنح الوصرررررررررررف حركرة وحيويرة ، ان هرذا   –ينتحر  –السررررررررررررد ، أمرا افعرال )تتثراءب  
الوصرررف الانتقائي يعكس المسررراحة المحددة التي يرمي من ورائها اظهار صرررورة قاتمة لليل المدينة 

ك ان الاشررررررياء هي بعض الاشررررررخاص ، هي صررررررورة عن امانيهم  التي تضررررررم يوسررررررف ، )لا شرررررر 
 .  (1)واخلاقهم وواقعهم ووضعهم اليومي(

ًً من الحديقة )ونظرت الى الفراشررة ... بهرتني الوانا الزاهية ورشرراقتها   يصررف يوسررف جانباُ
هذه الصررررررررورة    (2)وخفتها وهي تحط من زهرة على اخرى دون ان تغادر مجموعة ازهار الفرنفل(

لتلك الفراشررة ، حيث هي الموصرروفة ، واُسررندت اليها صررفات تمثل الحركة    اً صررفاً متزمنتجسررد و 
واللون والحيوية، لكن الوصرف مجمل ، إذ الروائي لم يكن طويل النفس حتى يوسرع الوصرف من  
لا  جوانبه العديدة ان )معظم الوصرف في الرواية العراقية ما زال عنصرراً ثانوياً تابعاً للسررد الذي  

 .(3)العنصر المهيمن(يزال 
 يصف الراوي الشرشف المهيأ للمولود الجديد في الغرفة :  

)أشرررتل الى سرررير صررغير مغطى بشرررشررف احمر بلون الفجر تزينه مجموعة من صررور اطفال 
لم حلمي لا  ايلعبون ويمرحون بطلاقرة مع مجموعرة من الغزلان والفراشرررررررررررات وزهور النرجس ، عر 

ن حتى اكاد اسمع صرررررررروت صررررررررخبهم وكركرتهم ومرحهم ،  مثيل له .. بعض الاطفال يضررررررررحكو 
وآخرون يطعمون غزالًا باقة من الاعشررررررراب .. بينما راح ثالث يراقب فراشرررررررة وهي تقترب من  

 .(4)زهرة(
هذه صررررورة سررررردية مزخرفة مشررررحونة بالحركة، فالشرررررشررررف صررررغير، وهذا كناية عن المولود  

عاً احتفالياً ، حيث الصررخب والحركة  المنتظر، أما الصررور المرسررومة على الشرررشررف فتحمل طاب
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والالوان والفراشررررررات ... هذا الطابع الاحتفالي لا يسررررررتجيب مع عالم الطفولة فحسررررررب ، بل  
ويمنح الطفل عالمه الخاص الممثل بهذه الصررررور ، ان الاشررررياء والاماكن ومحتوياتها تمثل المسررررتوى  

لمتغيرة . ان الشررررررريء يؤدي  الحضررررررراري للانسررررررران وتعكس في نفس الوقت ذوق المجتمع وقيمه ا
)دوراً مزدوجاً في الرواية فهو يشرررررررررررير الى حقيقة واقعة في العالم الخارجي ، وهو من جانب آخر  

 يحمل دلالة خاصة في النص : إذ يجب ان يكون حاملًا لمعنى .  
فإن الاشررررررررررياء تكون اشررررررررررارية والفارق بين الرمز والاشررررررررررارة ، ان الرمز اكثر كثافة ويرتبط 

 .  (1)من الدلالات المعقدة(بمجموعة  
يصرررررف الراوي العليم الطبيعة من منظور البطل : )سماء صرررررافية ، عالية جداً اكثر علوا من  
السرررررماء العادية التي اراها كل يوم ، علقت في منتصرررررفها تماماً شمس وهاجة ، تشررررريع الدفء ،  

ملية صررررررررغيرة ثم  وارض منبسررررررررطة تتحول رويداً رويداً الى صررررررررحراء تظهر فيها نتوءات وتلول ر 
مجاميع كبيرة من الكثبان ، والارض تبدأ تتحرك واشرررررررعة الشرررررررمس تتحول الى نار ملتهبة ما ان  

هذه الصورة    (2)تضرب بقعة حتى تحيلها جمرة نار فيلتهم الصحراء حريق بعيد يقترب باستمرار(
قطع الاول  المسرودة تتساوق مع الوضع النفسي للبطل ، انا تتكون من مقطعين مغايرين : فالم

)سماء صرافية ...... الدفء( يعبر عن الفرح الذي يغمر كيان يوسرف ، إذ التقى بسرناء وقضرى  
 معها معظم الليل .

اما المقطع الثاني )ارض منبسررررطة ..... باسررررتمرار( ، فيفصررررح عن رؤيا يوسررررف المسررررتقبلية 
الزمن وفي    الطافحة بالتشررررراؤم والخوف من )هم( وقلق المسرررررتقبل ، فالوصرررررف ملتحم بسرررررريان

خدمته ، ان قدرة الروائي في انتاج وصرررف اسرررتقصرررائي ذا طابع زخرفي متميز ، متواضرررع ، ففي  
رواية )هم ويبقى الحب علامة( لا نشرراهد صررورة وصررفية متكاملة الاركان ، )فالرواية العربية في  
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الوصرف في   ،  ان مسراحة  (3)العراق لا تزال فقيرة في الوصرف اذا ما قيسرت في الرواية الاوربية(
الرواية يحددها نمط الرواية وحاجاتها الفنية ، )فالوصررف قد لا يكون ضرررورياً ، في كل الاطوار،  

 .(1)للنص السردي(
يصررررف الراوي العليم وجه داليا )تطلع الى وجه زوجته المشررررع ابداً وجده تمثالًا من الشررررمع  

، هذا الوصررررف    (2)تتحدر فوقه قطرات من الشرررررمع المصرررررهور تتكسرررررر فيها اضرررررواء الصرررررباح(
المسررررود مزيج من التزيين والتفسرررير ، حيث سرررلط الضررروء على وجه داليا ، انا لم تكن صرررورة  

تتكسرررر( ، فالصرررورة تعكس مضرررموناً    –وصرررفية محضرررة لوجود الحركة الزمنية في فعلي )تتحدر  
دموع تنزل  داليا الحزين ، اثر سماع نبأ احتضررار باران حيث قطرات ال  فانسررانياً متوازياً مع موق

 من عينيها .  
ان رواية )ئاسرروس( ورواية بحثاً عن مدينة اخرى( خاليتان من الوصررف التزيني الاّ ما ذكرناه  

التزيني في الرواية العربية في العراق   الوصررف، يقول شررجاع مسررلم )يندر وجود    هآنفاً مع شررحوب
 .   (3)خاصة ، والرواية العربية عامة(

  الوظيفة الايهامية -2
)إذ يدخل  ظانا منه انه واقعي وحقيقي  يقرأه    فيماتحويل انتباه المتلقي لالوصف اداة    يصبح

 الخارجي بتفاصرررررررريله الصررررررررغيرة في عالم الرواية التخييلي ويشررررررررعر القار  انه يعيش في عالم  لمالعا
لقرار   ، ان ايهرام ا (4)ويخلق انطبراعراً بالحقيقرة او تأثيراً مبراشرررررررررررراً بالواقع(  الواقع لا عرالم الخيرال

يعتمد على مدى دقة الروائي في وصررف الاشررياء الموجودة في العالم الخارجي، فمسررتويات ايهام  
 القار  مرتبطة بسببين :
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الاول : له علاقة بذات الفن الروائي ، إذ يتطلب التفنن والدقة في صرنع الصرور والمشراهد 
 يلة الفائقة في ابراز الوصف .، حيث يحتاج الروائي الى بذل اقصى الفنية والملاحظة النابهة والح 

الثاني : طبيعة ومسرررتوى القار  الذي يتلقى الصرررورة ، فالقار  العادي اقرب منالًا لإيهامه 
بواقعيررة حقيقررة الصرررررررررررورة ، لكن القررار  الفطن المتمتع بقرردرات ذهنيررة متميزة ، يفرض على  

الاسررررهاب في التفاصرررريل  الروائي امكانيات وتقنيات عالية في دقة النسررررج وسررررعة الخيال الفني و 
سرررررررررررتر  )ان مقدرة الكاتب على ان  ر لإبراز الصرررررررررررورة الموهمة ، وكانا واقعية حقيقية ، ويرى فو 

 .  (1)يتلاعب بالقار  حتى يقبل على ما يقوله(
ان اتبين ثلاثة   تيصرررررررف يوسرررررررف مداهمة )هم( له )من خلال زجاج النافذة المهشرررررررم تمكن

وين داخل معاطف سررروداء بلون القير بالرغم من  ، ضرررخام الى حد التشررروه ، محشررر ررجال قصرررا
الدفء الذي كان يسررررررري في الجو ، يتسررررررللون من بين الاشررررررجار، وحين ارتقوا سررررررور الحديقة 

، هذه الصررررورة المسرررررودة بمداهمة )هم( غرفة يوسررررف ، توهم    (2)ليدحرجوا انفسررررهم من عليه(
ونمط زحفهم على الغرفة ، في   القار  بواقعيتها من حيث القاء الضررروء على هيئاتهم وملابسرررهم

 حين وكما تبين انه حالة من هيمنة الشك والتوجس والقلق ، قالت له ام وليد :  
 أكان نومك مريحاً يا ولدي    -

    (3)اأعجزت حقاً عن فتح الباب ؟ (
 يبرز الراوي اقرباء )رؤيا( القادمين من القرية لقتلها :  

لكوب ايضرررررراً هنا انتصرررررربت الذئاب رافعة  قطعة صررررررمون مدماة يا سرررررريدي ... آه .. وا  -
رؤوسرها خارج  ابئها ، وخشري ان تعصرف بهم رائحة اللحم ، رفعت يدي الوح بها ، فسركتت  
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، هذا الوصررررررررف ملتحم بالسرررررررررد ، إذ يمنح الصررررررررورة حيوية ،    (1)الذئاب وعادت الى عباءاتها(
ي فيه في جملة )وخشري  فالقار  يوهم بواقعية الصرورة ويصردق ما فيها ، لكن هذا الوصرف مبال

ان تعصرررف بهم رائحة اللحم( يكاد ان يفقد الصرررورة ايهاميتها ، إذ يشررربههم بالذئاب التي تود  
 نش واكل يده الجريحة.

ي رجلًا من )هم( : )فتبهرني شررفتاه المتدليتان وعظام وجهه البارزة بشرركل غير  او يصررف الر 
ما يعبر عن نفسه في ملامحه، أحملق بفضول  عادي، وما ان اطيل النظر اليه حتى يبدو ان تغييراً  

عميق في قصرربات وجهه، فإذا به قد اخذ يكتسرري بالشررعر، شررعر حقيقي كثيف ينمو باسررتمرار  
نمواً مطرداً، تتوسررررررع مسرررررراحته وتزداد كثافته حتى يختلط بشررررررعر رأسرررررره المتهدل الممتلئ بالتراب  

الوصرررررف المتحرك للرجل، يوهم  ، هذا    (2)ويكاد يصررررربح التمييز بينهما ضررررررباً من المسرررررتحيل(
القار  بتشوه الرجل وفضاضة امره ، اما اكتساء وجهه بشعر اسود كثيف حقيقي، بغتة ، ففيه  
مبالغة تكاد تفسررررد ايهامية الصررررورة ، فالروائي يرمز بهذا الشررررعر الاسررررود الذي تغطى به وجهه  

ء ، وكون هؤلاء الحلقة المفقودة  )هم( ، الى التستر على الخيانة ، وتمثل الصفة الحيوانية في الايذا
بين الانسررران والحيوان ، ان هذه السرررمة الرمزية في الوصرررف تجمع وظيفتي التوثيق والايهام ، إذ  

 من خلال هذه السمة الرمزية نتعرف على تلك الصفات المرذولة للرجل المعادي .
حول  لم يكن يوسرررررررف مطمئناً من مسرررررررتقبل علاقته مع سرررررررناء ، إذ هاجسررررررره سرررررررلة يدور  

انقضررررررررراض )هم( على سرررررررررناء وخطفها ، انه يعبر عن تلك اللحظات عبر كوابيس تعمق آلامه  
المسررررتمرة )احدهم يخرج نصررررلًا تنعكس اشررررعة الشررررمس عليه ليلًا قاتماً ليغطي سررررناء تماماً بينما  

   .جلودهم تلمع  
 آه .. انم يذبحونني    -
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 ت هي .دعوها .. دعوها .. هي لا ذنب لها . أنا المقصود وليس  -
لا يبالون بصرراخي . الارض تشردني الى اسرفل باسرتمرار احمل حفنة تراب ارميهم بها ، لكن  

، هذا الوصررف المتحرك والملتحم    (1)ذرات التراب تنتشررر تتسرراقط قطع اشررجار صررغيرة ناعمة(
بالسررد يضريء العالم الداخلي ليوسرف المسركون بالخوف ، ويوهم القار  بصردق الحادثة وتحقيق  

لتنبؤ المحزن، ان هذه الحيلة الفنية وسرررررريلة الروائي المثلى لإقناع القار  بواقعية ما يقول ،  ذلك ا
ه حقيقة لا  ؤ يقول نجيب محفو  )ان اكثر التفاصررررررررريل صرررررررررناعة ومكراً لإيهام القار  بأن ما يقر 

، إذ انه لا يثبت الموقف او الشررررررخص كحقيقة مثل التفاصرررررريل المتصررررررلة به وكلما دقت    خيالا
 .(2)القار  الى تصديقها(أسرع 

واية طبيعة علاقته بأبيه : )إذ كنت أؤمن ايماناً جازماً بأنه يمتلك القدرة التامة ر يصف بطل ال
، حتى الخارقة على التسلل داخل افكاري مهما كانت خفية وسرية .. ويا ويلي لو اكتشف ان  

لام  صرررررررررف ميت وسرررررررررط الآنويتركني  تنقاً بدمائي ،    –شررررررررريئاً كذاك كان يدور في خلدي عنه  
وجاع والجروح والرضررررررررروض التي تظل امي ببكائها الحار ودموعها السررررررررراخنة .. تذر فوقها  والأ

، ان هذا الوصرررررررررف الاجمالي    (3)الاملاح ، فتضررررررررراعف آلامي وعذاباتي ، أما الان .. فلا ...(
ه العدوانية  لعلاقة بطل الرواية بوالده يوهم القار  بحقيقة الوصررررررف ، إذ ان هيمنة أبيه وسررررررطوت

جعلتاه فاقد القدرة والارادة ، أما أمه فغدت هي الاخرى ضرررررحية . ان معظم الاوصررررراف عند  
الروائي مسرود وملتحم بالحركة ، حيث لا نجد الصور الوصفية التي تمثل الساكن الاّ نادراً ، ان  

سافة بين  شحوب استعمال الصورة الوصفية تتجسد في رواية تيار الوعي التي تحاول اختصار الم
الوصررف والسرررد ، فمحي الدين زنكنة يعتمد في معظم الاحوال على الصررور الذهنية والاجواء  
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المصررررنوعة التي يكاد بعضررررها يمس الواقع ، اما الاخرى فتظل عصرررريّة على التسررررويي ،إذ تحتفظ  
 بتفرده الذاتي النابع من تجربته الشخصية الخاصة .
زاء زوجها الفظ )تخطف يديه ، بصررررمت اخرس يصررررف بطل الرواية مشررررهد امه المأسرررراوي إ

ثرثارة ، كلترا يرديره ، تغطي ظراهرهمرا وباطنهمرا .. بالقبرل .. ثم ترذر القبرل على جرذعره   ودموع..
حتى تبلي منتصررررررفه، وتنحدر اكثر ، اكثر ، تنحر انسررررررانيتها ، نحراً وتلقي بجثتها تحت رجليه إذ  

ويردفعهرا بعيرداً كرأيرة قرذارة التصرررررررررررقرت   تلقي بنفسرررررررررررهرا فوق قردميره وحين يركلهرا زوجهرا بتقزز
 .  (1)بحذائه(

هذه الصورة المسرودة توضح مدى ضعف وانيار الزوجة ، هذا الاذلال يعكس حياة المرأة 
العراقية المغلوبة على امرها، يوهم الروائي القار  بمصرررررداقية الوصرررررف ، والصرررررورة تكاد تقترب  

رد هنا يمثل محوري الزمن والدراما ، حيث  من استقصاء كل الدقائق والتفاصيل ، ان عنصر الس
 يتعمق الصراع بين الزوج والزوجة حد الركل بالقدم فوق هذا المكان الممسرح .

يصف الراوي ارضية الفندق الذي اراد الاقامة فيه )ارضية الفندق مفروشة بطبقة لزجة من  
موعة كبيرة من حشرررررررات  الاوسرررررراخ ، بعضررررررها قد تيبس تماماً وتنازل عن رطوبته وبقايا حياته لمج

صررررغيرة متناهية في الصررررغر ، تتطاير بأعداد خيالية تم  الفراغ . وبعضررررها ما يزال يتشرررربث بحقه  
 .  (2)المشروع في الحياة..(

هذا الوصرف الاسرتقصرائي يسرلط الضروء على تلك البقعة الموبوءة بالاوسراخ والقاذورات ،  
رات ، حيث الصرررررراع بين الحشررررررات  ان الوصرررررف هنا مسررررررود ، إذ تعج بحركة الذباب والحشررررر 

والمكان ، وينتهي بهيمنة الاولى ، فوظيفة الوصررررف هنا تجمع بين التفسررررير والايهام ، إذ يتدخل  
الوصرررررررررررف والمعنى لإيهررام القررار  بواقعيررة صرررررررررررررالررة الفنرردق ، يقول مؤلفررا نظريررة الادب )ان  
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اً ضررررائعاً ، فهذه  التفصرررريلات العينية لبيت البخيل غرانديه او مسرررركن فولكلوري ليسررررت جهد 
 .(1)البيوت تعبر عن اصحابها(

فصالة الفندق تعبّر عن كينونته وتنسجم مع تدني المستويات المالية والاجتماعية لمن يسكنه 
 .  شوهاء، فصورة الصالة في تفسيرها الفني إستقباحية  

ائي يصررف الراوي عامل الفندق )هذا العملاق الامرد الغريب الرهيب ... هذا الكائن البد 
، هذه الصرررورة وصرررف لعامل الفندق ، إذ لا يحس بوجود حركة    (2)شرررو داخل جلد كركدن(المح

الزمن الاّ في الاسررم المفعول )المحشرروّ( فالصررورة الوصررفية هنا اجمالية ، حيث بإمكان الروائي ان  
يسرهب في الوصرف حتى يوفي الشرخصرية حقها ، فالصرورة توهم القار  بواقعية الشرخص ، كما  

لوصرررف بعد تفسررريري ايضررراً ، إذ ينم الوصرررف عن بلادة عامل الفندق ، إذ تسرررير طاقاته  وفي ا
 العقلية باتجاه معكوس مع قدراته الجسدية .

يصرررررف بطل الرواية صررررراحبةالفندق التي تغازله )ابتسرررررمت بوجهي .. كشرررررفت عن اسرررررنان  
يقتين ، كحراس  صفراء منخورة ... تساقط معظمها وما تبقى منها مغروز على حافتي فمها العم

 .(3)متعبين هدهم التعب ونخرهم الارق وطول السهر ، ولم يعودوا يجدون حتى انفسهم(
هذا الوصررف المسرررود يهدف من ورائه الروائي إيهام القار  بواقعية تلك الصررورة المشرروّهة  
التي تثير القرف ، فالصرورة مبنية على جملة اسرتعارات تجسرد واقع اسرنان صراحبة الفندق الذي  

ي متعمد في اسررررتقباح منظر المرأة المتهدمة الاركان ، بغية مشرررراركة  ئيرمز الى الشرررريخوخة، فالروا
القار  في نبذ ولفظ تلك المرأة. يلاحظ الباحث ان الوصررف والسرررد لم يتناوبا في الظهور بقدر  

 ما تداخلا ، حيث الاولوية في اداء الوظيفة الالهامية تعود للوصف ويليه السرد .
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راوي نمط الفندق )الفندق قديم متآكل الجدران .. يبدو كبناية اثرية تمتد جذورها  يصررررررف ال
الى اغوار زمن بعيد .. موغل في القدم ، ممعن في البعد .. يكاد لا يمت الى عصررررررنا بصرررررلة ...  

كائناً من كان    –الممرات .. دهاليز ظلماء ، قذرة ، الى حد يبعث على الغثيان تسررررتقبل القادم 
ر عدائية، حتى قبل ان تتبين حقيقة مشررررراعره تجاهها ، من خلال موجات عديدة من  بمشررررراع  –

 .  (1)العفونة والنتانة لا تكاد تنقطع هنيهة واحدة(
 لى شقين :  عهذا الوصف المسرود ينقسم  

الاول : الوصف الخارجي لهيكل الفندق ، انه لم يكن وصفاً هندسياً دقيقاً من حيث الطول  
والابعررراد والظلال والموقع من المررردينرررة ، ومرررا يركز عليررره الروائي هو عمر  والعرض والارتفررراع  

 الفندق غير المحدد وتآكل جدرانه ، لكنه يوهم القار  بواقعية الفندق على الارض .
الثاني : الوصررررررررف الداخلي الذي يثير في المشرررررررراهد القرف والاشمئزاز بفعل القذارة والنتانة  

 التي يتسم بها .
 الخارجي والداخلي يسرررتقبحان الفندق ويعرضررران واقعه كما هو عليه ، إذ ان كلا الوصرررفين

ه النفس ، ان المكرران في بعض الاحيرران )يصررررررررررربح معررادلًا نفسررررررررررريرراً   انرره مكرران مغلق معرراد تمجررّ
للشرررخصررريات ، فيكشرررف عمّا في داخلها من صرررفات ، فالخلفية الوصرررفية تصررربح والحالة هذه  

 .  (2)اسيس ..(صدى لما يعتمل في النفس من مشاعر واح
 يصف فرهاد ابنه آسو حينما كان راقداً في المستشفى :  

)همرد الطفرل .. لقرد اتعبره الجهرد الرذي برذلره في التقيؤ ... أحس بطعم كريره في حلقره . فترك  
فكيه مفتوحين ما يكاد يطبقهما حتى يتجدد الطعم الكريه في حلقه .. بدا اشررربه بجثة هامدة ..  

د انتهى ، وإذ دارت نفس الفكرة في ذهن داليرا ارتعبرت ... ومرا كراد  حتى خيرل الى ابيره انره قر 
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  (1)وفتح معهما عينيه بوهن شررررديد(  –يحس بالطعم الكريه في حلقه حين فتحهما ثانية بسرررررعة  
. 

هذا الوصررررف المسرررررود يبرز الابعاد الخارجية لآسررررو من وجهة نظر الراوي العليم ، فالراوي  
المتمثلة في انياره الجسردي وتغيّر ملامحه ونحوله وضرعف قواه ،  يوهم القار  بواقعية مرض آسرو  

 حيث لم يقو على الكلام .
ان الوظيفة الايهامية للوصف هنا ، تختلط بالوظيفة التوثيقية المعبرة عن وضع آسو الصحي  

اهر المؤدية الى  و ، لكن الوصررف لم يكن اسررتقصررائياً بالصررورة التي يدقق ويبرز بعض الخفايا والظ
 ض آسو .مر 

يصرررررف الراوي آسرررررو بعد ان سمع بمرض جدّه باران )كانت الكرات البلورية السرررررائلة ، قد 
، هذه الصررورة السررردية    (2)تجمدت في العينين الذابلتين ... وبظاهر كفه راح ئاسررو يمسررحها...(

لآسرررررررررررو وموقفره الحرائر ، تؤدي وظيفرة ايهرام القرار  بواقعيرة مرا ورد، ويلاحظ ترداخرل مونولوج  
ان هذا    ،  (3)لي مع الوصرررررررررف المتحرك وهو )ماذا اقول له ؟ ... كيف اقول له ... آه ..(داخ

المونولوج الملتحم مع الوصررف يمنح المشررهد حيوية ، فالوصررف هنا عنصررر ثانوي تابع للسرررد ،  
إذ مسررررافة الوصررررف تضرررريق امام مسرررراحة السرررررد التي تدفع الاحداث الروائية من الحاضررررر الى  

 لى الماضي مرة اخرى .المستقبل مرة او ا
في سررجن الحلة المركزي )حين اخذت وطأة حرارة     لأبيهفرهاد   ةواجهميصررف الراوي العليم 

الشررررمس تزداد على قفاه  ، ويسررررتجيب لها جسررررمه المكدود بمزيد من العرق يتصرررربب من كل  
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، هذا الوصرررف المتحرك    (1)مسرررامات جلده الذي تلاشرررت المسرررافة بينه وبين قميصررره الداكن(
 لانتقائي يوهم القار  بواقعيته إذ يركز الراوي على محورين وصفيين :ا

الاول : المكان كتجربة معيشة ، وهو الساحة الواقعة امام حائط سجن الحلة المركزي الذي  
 يجتمع الباعة والناس امامه ايام المواجهة ، حيث تقلهم العربات الى هناك .

في سررررررررجن الحلة ومعاناته النفسررررررررية والجسرررررررردية الثاني : فرهاد الذي جاء لمشرررررررراهدة والده  
الشرررررديدة إذ ينتظر سررررراعة اللقاء . ان المكان هنا يعُد معادياً تمجه النفس ، فالوصرررررف المتزمن  
جاء ملتحماً مع السرررد، حيث اوهم القار  بحقيقته ، إذ دقة الوصررف تزيد من تصررديق القار   

 وايهامه بواقعيتها .
ح فرهاد وابيه في السررررررررجن )خيّل اليه ... انه يسررررررررتمع الى  يقارن جواد عبدالامير بين ملام

باران نفسررره، ملامح متقاربة عينان حادتان ، ذكيتان ، تنمان عن الجرأة .. ثمة بروز في انف كل  
منهما في منتصرررررفه . يجعله يبدو كأنف كبش .. أبّي .  شرررررفتان رقيقتان يعلوهما شررررراربان دقيقان  

واكثر سواداً .. بينما شاربا الابن يبدوان بلون الكستناء .. مع    ... شاربا ابيه .. أكثر كثافة ..
شرررررعرات شرررررقراء تتخللهما .. كما ان شرررررعر رأسررررره .. تتناثر فيه الشرررررعرات البيضررررراء اكثر من  

 .(2)ابيه(
من خلال هذه المقارنة الوصررررررررررفية يوهم الراوي القار  بواقعية المنظر ، أما الوصررررررررررف فهو 

فقط ، ان نترائج المقرارنرة الجراريرة بين الرجلين )الابن والاب( ،    مسررررررررررررود إنتقرائي ويتنراول الوجره
أدت الى تقرارب كثير بين سرررررررررررحنرات وجهيهمرا ، ويلاحظ البراحرث ترداخرل وصرررررررررررفَي الايهرامي 
والتفسرررررررريري ، فالراوي يصررررررررف انف الرجلين وتماثلهما في الشرررررررركل والحجم )ثمة بروز ......(  

الى الابوة والقوة والشرررجاعة ، بما فيه البروز الى  فالانف المشرررابه لأنف الكبش عند الكرد يرمز 
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الامام مع شررررررريء من الكبر . أما حدة العينين فتنمّ عنها الذكاء والنفوذ الى الشررررررريء من حيث  
 كشفه والوصول اليه .  

لقد اسررررررررتعمل الراوي فعل )خيّل اليه( ، وهو من افعال الشررررررررعور التي تسرررررررراعد على نقل  
ان اسرتخدام العوامل وسريلة تسروغّ تطبيق افعال الشرعور على    الوصرف من الداخل الى الخارج .

 .   (1)شخصية موصوفة باستمرار من وجهة نظر خارجية بعيدة(
 يصف الراوي العليم آسو حينما كان راقداً في المستشفى :

 تعد تقتصر على الجفنين .. إذ أخذ جبينه يسح عرقاً هو الاخر .. وان  لمن قطرات العرق ا
منه تتجمع تحت خصرررررررلة الشرررررررعر المتبقية في مقدمة راسررررررره .. وإذ تسررررررريل هذه  قطرات عديدة  

، هذا الوصف المتحرك    (2)القطرات فإنا تتخذ لها مجرى باتجاه الجرح الذي في صدغ الطفل ..(
انتقائي ،إذ يتداخل مع السرررررررد ويحاول الروائي عبر هذا الوصررررررف المسرررررررود ، ان يوهم القار   

   .زاء آسو الذي يذاق امرّ العذابات تحت العلاج  بواقعيته وإثارة عاطفته ا
ان توظيف المسرتشرفى بوصرفه مكاناً معادياً مغلقاً يكسرب الوصرف سمة درامية، حيث يشرتد 

التي يتمناها ابواه في فضرررراء المسررررتشررررفى الذي أضررررحى    وحياتهالصررررراع بين موت آسررررو المريض 
ى ابنهما ومتابعتهما له بعُدٌ مضاف  مسرحاً صغيراً لذلك الصراع ، ان ازدياد حرص الوالدين عل 

 الى مسرحة المكان .
 ةالتفسيري ظيفةالو

وهو الوصررررف الذي يعتمد على بيئة الشررررخصررررية ومكوناتها من الاشررررياء والاثاث، لتصرررروير  
 ابعاد الشخصيات الروائية.

ويرى صررلاح فضررل : )أما الوظيفة الاخرى فهي ذات طبيعة تفسرريرية ورمزية معاً، فالصررورة  
رسرررررم شررررركل الشرررررخصررررريات وتصرررررف ملابسرررررهم وادواتهم واثاث بيوتهم تكشرررررف تركيبهم  التي ت
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النفسرري وتبرره ايضرراً ، فهي رمز وسرربب، كما انا نتيجة كذلك، وهنا يعتبر الوصررف عنصررراً ذا  
ويسرررمي شرررجاع مسرررلم هذا    (1)اهمية حيوية في العرض بخلاف ما كان عليه في العصرررور القديمة(

ن الروايات الانطباعية والواقعية تستفيد كثيراً من الوصف التفسيري  ، ا  (2)الوصف بر )التوثيقي(
، إذ عن طريقه تُسرررربَر أغوار الشررررخصرررريات وتكشررررف عن عالمها الفكري والنفسرررري والعاطفي،  

تذكر    ،ا   ...وترى سرررررررريزا قاسررررررررم )ان مظاهر الحياة الخارجية من مدن ومنازل واثاث وملابس
وتشرير الى مزاجها وطبعها ، واصربح الوصرف عنصرراً    نا تكشرف عن حياة الشرخصرية النفسريةلأ

ان ميشرررررال بوتور وجد )ان وصرررررف الاثاث    ،  (3)له دلالة خاصرررررة واكتسرررررب قيمة جمالية حقة(
 .(4)والاغراض هو نوع من وصف الاشخاص(

 احس لها لمء التي جمعته بها )شررربنا بضررعة اقداح من البيرة،  ار سررنايصررف يوسررف حديقة د
زلها، كانت الحديقة ممتلئة بالحياة التي تتدفق من جنباتها ومن  ررر نا في حديقة منطعماً في حلقي تجول

د  و ، هذا الوصرررررررررف للحديقة الم ى بالازهار والور   (5)كل شررررررررربر فيها، طافحة بالازهار والورد(
والجمال يفسررررررر للقار  ذوق سررررررناء الحضرررررراري المهتم بجمالية البيت ، فالوصررررررف هنا مسرررررررود 

ء ، ان هذا السررد يوظف  اسررد لإبراز الحديقة التي التقى فيها يوسرف بسرنوانتقائي ، إذ يخدم ال
الافعال لتأسيس صور شعرية ينوي من ورائها الراوي إبراز لقاء يوسف بسناء في اطار رومانسي  

 يعيد الى يوسف بعضاً من توازنه .
اليد التي امتدت نحوي    يصررررررررررف يوسررررررررررف الرجل الذي داهمه في عقر دائرته )وانسررررررررررحبت

تفي داخل الفتحة الجانبية للمعطف الاسرررود بعد ان تركت ورقة على المنضررردة ، اختلسرررت  لتخ
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يثيران    ان صرررررورة الرجل الغامضرررررة ومعطفه الاسرررررود  (1)النظر اليها فوجدتها خالية من اية كتابة(
الخوف والقلق ، فالوصرررررف المتحرك لهذا الرجل يخدم السررررررد باتجاه تصرررررعيد التوتر الدرامي بين  

 .جليوسف والر 
 ان التوقيع على الورقة البيضاء يعمق إذلال يوسف ،بل ويرمز الى الخضوع والاستسلام .

يصرررررررررف الراوي يوم مواجهة السرررررررررجناء )وما تكاد عربة من تلك العربات المحملة بهم تفرغ 
صررناف البشرررية ، سرريل من الناس  بناس آخرين .. نماذج اخرى من الأ  منهم ، حتى تمتلئ مجدداً 

ا ، حاملين سرررررررلالهم وحقائبهم وحاجات اخرى عديدة ، يهجمون على العربات،  يندفعون نحوه
يعتلونرررا من كرررل فتحرررة من فتحررراتهرررا التي تكون في متنررراول ايرررديهم ، او بالحري في متنررراول  

، هذا الوصرررف المتحرك يسرررلط الضررروء على نمط ومسرررتوى الحياة ، حيث يتداخل    (2)ارجلهم(
في خدمة الافعال والحركات الدائرة في المشرررهد، ان  الوصرررف مع السررررد ، لكن الوصرررف يكون  

هذه اللوحة الموّارة بالحركة والفعل تفسرررررر المسرررررتوى الحضررررراري والاجتماعي لهؤلاء القادمين من  
 اماكن عدة لزيارة اقربائهم في السجن .

لا تزال العربة الحصرررررررانية الوسررررررريلة المثلى لنقل الناس الى السرررررررجن ، اما صررررررررخات الناس  
هم والفوضى واهمال الحوذي ، فتفسر سلوك وطبيعة الناس ، فعن طريق هذا الوصف  وعشوائيت

يتعرف القار  على هموم هؤلاء الناس وانشررررررررررغالهم وتعاملهم الفج فيما بينهم مرة ومع الحوذي  
و السررررخرية من الشررررخصررررية او من  أمرة اخرى ، ويلاحظ ان المكان هنا وُظف لإبراز )المأسرررراة  

 .(1)الظروف المحيطة بها(
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يصرف الراوي البعد الجسردي لآسرو بعد مرضره: )رنا الى ولده بعمق وحنان ))جلد وعظم((  
تذكر كلمات زوجته، قال في نفسه: ))ما يزال مجموعة من العظام في كيس من الجلد(( وبدا من  

 .(2)خلال دشداشته الطويلة البيضاء التي اصرّ على ارتدائها ، بعد خروجه من المستشفى(
مجموعررة من العظررام في كيس من الجلررد( التي قررالهررا الراوي من منظور فرهرراد عبر  ان جملررة )

مونولوج داخلي ، صررررررررورة وصررررررررفية مجردة من حركة الزمن، لكن تداخلها مع الجمل السررررررررردية  
 الاخرى يمنحها حيوية وحركة ، ان هذا الوصف يفسر هزال آسو وشحوبه ومعاناته الجسدية .

 اربيل لزيارة )باران( المحتضرر ، حيث فرهاد منهمك بارتداء  كانت العائلة تسرتعد للسرفر الى
ملابسه )أعاد القميص المقلّم . الذي امتدت يده عوضاً من بين قمصانه ، الى موضعه ، ووجد  
نفسرررررره دون أي تخطيط سررررررابق ، يبحث عن قميص آخر بلون مناسررررررب ، فاختار واحداً بلون  

 أخضر داكن ...
 .(3) بغداد(إشتر لك واحداً حين نصل الى  -

ان اللون الاخضرررررر الداكن لقميص فرهاد ترفضررررره داليا ، إذ تتصرررررور ان باران مات، وهذا 
اللون لا يناسرب العزاء ، فهذا الوصرف المتحرك يفسرر قلق فرهاد إزاء ما يرتديه من القمصران،  

داليا  وهذا القلق نابع من مصررررير والده المجهول، إذ العزاء بحاجة الى اللون الاسررررود الذي تصررررر  
على ذلك )اشررررتري لك واحداً حين نصررررل بغداد( ، يرى ميشررررال بوتور  ان )الشرررريء يمكن ان  
يصربح اكثر من مجرد علامة على حضرور ، فيكون عندئذ عنصرراً لا يمكن فصرله عن الشرخصرية  

 .(1)الروائية(
.  تتأمل داليا ابنها آسررو ، وهو نائم في السرريارة بحضررنها )بانت عظام وجنتيه عبره بوضرروح .

وغررارت عينرراه في حفرتين عميقتين ... لم تم هررا حتى الجفنرران المسرررررررررررردلان .. اللررذان تقطعررت  
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، هذا الوصرررف المسررررود انتقائي يشرررمل محيا آسرررو    (2)اهدابهما فبدا اشررربه بقطعتي جلد اصرررفر(
فعن طريقه يفسررر القار  نحول آسررو وضررعفه، ان هزال آسررو يمتزج مع قلقه الدائم على مصررير  

 على ابويه وتزيدهما ألماً وحسرة. كس الحالةالقبج ، فتنع
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 140ئاسوس   (2)



 
 نتائج البحث 

 
من خلال دراسررررة وتحليل روايات محيي الدين زنكنة، ومن خلال ماقطعناه من شرررروط طويل  
ونحن نسرررتقر  سماتها الفنية التي تكتسرررب خصررروصررريتها المتفردة ، توصرررل الباحث الى اسرررتنباط  

 وملاحظات نعرضها كما  تي:  جملة نتائج
حداث،  التي تدور حولها الأالمهمة كانت الشرررررررخصرررررررية الروائية من العناصرررررررر البنائية  اذا    *

لحدث من بين العناصررررررررر البنائية  واي الشررررررررخصررررررررية  ر و محتؤكد كثيراً  فروايات محيي الدين زنكنة  
الدنيا أو  ة ينتمي الى الطبقات الاجتماعية  زنكنة الروائي  الأخرى للرواية، إن معظم شررررخصرررريات

اجتماعية وطبقية    اومالمتوسررطة وهي ذات وعي فكري متواضررع ، حيث تضررم هذه الطبقات هم
متقراربرة حينراً ، ومتفراوترة حينراً آخر ، إذ لكرل فرد تطلعراتره وآراؤه ومواقفره الخراصرررررررررررة بره. ففي  

  دور معظم الأحرداث حول البطرلير روايتيره )هم ويبقى الحرب علامرة و )بحثراً عن مردينرة أخرى( 
، فأحياناً  خرى  الأفي  فهي بين ثانوية في أدوارها أو مسررطحة   الأخرى  أما الشررخصررياتالرئيس،  

تقع هذه الشررررخصرررريات في صررررراع درامي مع البطل، وأخرى تخضررررع لهيمنة البطل المحوري الذي  
ة بينه ، وبين  صرررررررررات الواقع، حيث يحتفظ بمسررررررررراحة متحركغتدور حوله الأحداث وتتجاذبه من

 خرى.  الشخصيات الأ
و هرذه فرالشرررررررررررخصررررررررررريرات تمثرل واقعهرا الاجتمراعي وهمومهرا وتطلعراتهرا الانسرررررررررررانيرة ، ان نم

الشررررررررخصرررررررريات مع الاحداث لم يكن متوازيًا، بل ومتوقفاً أحيانًا، ولم يرق نموها  إلى مسررررررررتوى  
الحالات الانسررررررررررانية المتميزة ، لقد أفاد الروائيُ من المواقف والاحداث التي تثير الصررررررررررراعات  

اسررة ،  الدرامية بين افكار الشررخصرريات ، وبنى عليها  أبعاد موقفه أزاء القضررايا الانسررانية الحسرر 
ويلاحظ الباحث ان محيي الدين زنكنة لم يوصررررد الابواب على مصررررائر شررررخصررررياته ، بل جعل  



نايات  رواياته  مفتوحة امام تصرررررورات المتلقي ، ليشرررررارك بأحسررررراسررررره في صرررررنع نايات زاخرة  
 تجاه  تصور القار  المتفرد وتخيّله النوعي  .  متنوعة، باٌ 

بوليفونية )تعدد الأصررررروات( ، حيث الأبطال  أما في رواية )ئاسررررروس( فتتوهج خصررررريصرررررة ال
الجماعيون يلعبون بنسرررررررررب متفاوتة أدواراً في صرررررررررنع الأحداث وتحريك الواقع . فالبطل يتلقى  

عره ، إذ ظرل متبرمراً من الواقع الاجتمراعي، متوجسرررررررررررراً من حركرة النراس  نالفعرل أكثر من صررررررررررر 
اتها المتنوعة، بل وضرررررع مسرررررافة  وأفعالهم، ولم يتمكن أن يلتحم  مع منجزات حركة الواقع ومفرز 

محددة، بينه وبين الواقع المعيش ، من جرّاء ردّ فعله الناقم على سررررررررررلبيات الواقع وإرهاصرررررررررراته  
المتعرددة ، حيرث غردا البطرل عرائمراً في عرالمره الخراص ، ان بعضررررررررررراً من سمرات البطرل الفرديرة في  

ع الواقع والظروف غير  روايات محيي الردين زنكنرة يعكس الجرانرب النموذجي غير المتسررررررررررراوق م
 النموذجية .

ان المكان الذي يسرررررتوعب احداثه الروائية يمتاز في معظمه بضررررريق المسررررراحة ، ومحدودية *  
ده الباحث مكاناً ممسررحاً ، كحجرة الدائرة وحديقة البيت ، والصرالة ، والفندق  عالأبعاد ، إذ ي

لروائية الضرررخمة ولاسررريما في  الاحداث ا  تسرررتوعب  ن هذه الاماكن المحدودة لاوالسرررجن... ، ا
ه )هم ويبقى الحب علامة( و )بحثاً عن مدينة أخرى( ، كما ولانتحسس في هاتين الروايتين  يروايت

  والحركات الانسررررررانية الكبرى الرياض والقصررررررور والأماكن العامة والسرررررراحات، لتضررررررم الأفعال
أحداثاً    فمتحرك ويتضررمن  وتتوسررع معها دائرة معلومات المتلقي، أما المكان في رواية )ئاسرروس(

مهمة ومشاهد روائية متنوعة ، تمنح القار  آفاقاً من الحياة ، وأجواء رحبة تتسع لأحداث كثار  
  . 

إن ابراز فضرررراءات المناطق التأريخية الحية كجبل ئاسرررروس ومدينة الحلة ، ثم العودة الى ثلاثة 
احاً موضرروعياً ، على أماكن  تس إنفعقود لابراز مقاهي أربيل ومحلة عين كاوه ، يمنح رواية ئاسررو 

 روائية حقيقية ، توُهم المتلقي بأهميتها وموضوعيتها .



رواياته تضررررررررررغط بقوة على معظم الأماكن    ومة والقلقة لأبطالسررررررررررية المأز قف النفاان المو *  
الأليفررة والمفتوحررة التي تجري فيهررا الأحررداث، فتحولهررا الى أمرراكن مغلقررة ومعرراديررة، حيررث بطررل  

المعادية يتعالقان حدّا يضررررررفي على الرواية أجواء روايات كافكا    وم ومسرررررررح أمكنتهز لمأالرواية ا
المكران في رواياتره لم يسررررررررررراعرد على تطوير   عرائمرة، وتوصرررررررررررل البحرث الى ان عنصرررررررررررروفوكنر ال

النفسرية والعاطفية  ذ لشرخصرياته افكارها ومنطلقاتها شرخصرياته الروائية وتنظيم ابعادها البنائية، إ
 تتأثر في معظمها بالتحولات الجارية في الواقع .  ا، ولاالخاصة به

لقد اهتم الروائي بعنصرررررر الزمن وأبدى مهارة وخصررررروبة خيال في تنظيم تقنياته وإبرازه في *  
و )بحثاً عن مدينة    (إطار ينسررررررررجم ويتألف مع حركة الرواية، فكل من روايتيه )هم ويبقى الحب

ة يومين متتراليين، امرا روايتره ئاسررررررررررروس فزمنهرا الحقيقي  اخرى( ، لايتعردى زمن أحرداثهمرا الحقيقير 
لايتجاوز سرررررت سررررراعات، ان قصرررررر الزمن الطبيعي للرواية فرض على الروائي اسرررررتبطاء خطى  

الخارجي، حيث ان تحقيق فنية الاسررررررترجاع    السرررررررد، عبر تقنيات المشررررررهد والوقفة والاسررررررترجاع
لفنيرة، فمحيي الردين زنكنرة لره قردحره  نوط بتلاحمره مع حركرة السررررررررررررد الأول، وأداء وظيفتره ام

المعلى في اسرررتعماله الارتداد، ولاسررريّما في رواية ئاسررروس ويلاحظ الباحث تأثر الروائي بتقنيات  
الفن السينمائي المتمثل في تقطيع خيوط الزمن ومعه المكان، فأفاد من التداعي الحرّ الذي يمنح  

ع الوقائع ولاسررريّما في رواية )ئاسررروس( . أمّا  المتلقي بعضررراً من التشرررويق والمتابعة والانسرررجام م
الاسررررررتشررررررراف فنادر الوجود، إذ ان إنماك  الروائي بأحداث الحاضررررررر ورد فعله المتوجس إزاء  

زر اليسررررررير  الوارد في  ررررررررررررررررر  اطره يلهيه عن الاسررررررتشررررررراف المبني على المنطق والتحليل، اما الن
تعرّد    أو توقعرات، ان هرذه الاحوال لاقظرة أو أمنيرات يالروايات، فقرائم على حردس أو أحلام  

تملة الحدث، إذ التنبؤ المبني على العقل الفني  محسرداً يُخطط أحداث المستقبل في صورة واقعية  
 المتمكن يخطط لأفق مستقبلي واقعي .  



ن الواقعية والذهنية المفترضررررررة، لكن  ميج روائية عند محيي الدين زنكنة مز ان الاحداث ال*  
ته )هم ويبقى الحب علامة  و )البحث عن مدينة اخرى( أوضرررررح يذهني في روايهيمنة  البعد ال

وأبين من رواية )ئاسرروس( التي تتسررم أحداثها بالواقعية، إذ تنبض بالحركة والحياة وتجسررد العوالم  
الانسرانية بعواطفها واحاسريسرها في اطار من الفنية. ان الايغال في عرض احداث ومونولوجات  

ن سررررريرها الذي  عرّ المئ الروائي نحو الشررررركلية، ويبعد مجريات الأحداث  وحوارات مفترضرررررة يج
ي الخطى التي يحرددهرا الروائي، ان هرذه الحرالرة حق من حقوق الروائي  فيتوقعهرا المتلقي، اذ يقت

والواقع ،وإزاء ذلك يزداد اتسرررراع المسررررافة بين   اته تجاه الحياةأفكاره وتصررررور  متابعةالذي ينوي  
 .  المتلقي والروائي

ان الهم الروائي الاسراس لمحيي الدين زنكنة منصربٌ على إبراز القضرايا الانسرانية الجوهرية  *  
المتمثلة في المسرررراواة والعدالة الاجتماعية والحرية الانسررررانية، وخلاص البشررررر من ربقة العادات  

وإلغاء الآخر،    ن عالم خال من هاجس الظلم والقسوةوالتقاليد البالية المتوارثة، حيث يبحث ع
لكن البحث عن ايجاد آليات مثلى تحقق معالجة هذه الهموم وعرضررررها بصررررورة منطقية، أوصررررل  
الروائي أحياناً الى بعض من المغالاة والمباشرررررررة والوعظ والوضرررررروح المخل بفنية الرواية، وإقلال  

روايتي )هم    فيسراس  ، علماً ان البطل بالإلغة الايحاء الفني المثير للإحسراس الجمالي عند المتلقي
ويبقى الحب علامة( و )بحثاً عن مدينة اخرى( ينوء بحمل هموم الخلاص الانسرررررراني، في حين إن  

 بعضاً من الشخصيات الأخرى يقف في الطرف الآخر.

إن مهمة السرررد في الرواية هي ابراز الأحداث التي تلعب الشررخصررية دوراً في صررنعها او  *  
حظ الباحث ان التلوين السرررررررررررردي المتذبذب، بين الموضررررررررررروعي  تحريكها او تحويل إتجاهها، يلا

والذاتي، ومحاولة التخلص من اسرررررررررلوب القص الاحادي الذي يؤديه الراوي العليم ظاهرة فنية  
تتوهج في رواياترره. لقررد حرّر محيي الرردين زنكنررة سررررررررررررده من الحكي التقليرردي واعتمررد على  

لاحداث ولاسررررريما النسرررررق المغاير، مع سرررررير  الخطابات السرررررردية المتنوعة والمتجاوبة مع سرررررير ا



وبرأيه حتى يهيمن   هالأحداث. لم يترك محيي الدين زنكنة مجالًا مطلقاً للراوي ليسرررررررررتفرد بقصررررررررر 
له، حيث تشررراركه الشرررخصررريات في إبداء ردود افعالها وتحركاتها في إطار  ك  على الفضررراء الروائي

صررة لها، فالتناوب الفني المنظم بين خط اب الراوي والشررخصرريات الاخرى، يمنح  المسررألة المخصررّ
الروايرة حركرة داخليرة ينبثق منهرا تلازم القرار  المرادة الروائيرة وإنسرررررررررررجرامره معهرا، كمرا ووظف  
الراوي تقنيات السررررد الأخرى كالسررررد اللولة، احسررراسررراً بأهميتها الفنية التي تمنح الرواية افقاً  

 جمالياً يوازي مضمونا الانساني .

  ينوتطعيمره بمواد جرديردة، الى تضرررررررررررم   الروائي وتنويعره  حيرانًا، لإغنراء المئيلجرأ الراوي ا*  
مجريات الرواية الرئيسررررررررة بحكايات جانبية قصرررررررريرة، لتوازي حركة السرررررررررد الأول، وإغنائه لكن  

لتحرام المفترضرررررررررررين، بقردر مايثير ذلك  لإالنتيجرة تغراير المقصرررررررررررود، حيرث لايحصرررررررررررل التفراعل وا
ن الحردث الرئيس وإنمراكره بأحرداث جرانبيرة، تكراد ان تفقرد  إبعراد ذهن المتلقي ع ينالتضرررررررررررم

القار  إمسررررراكه بخيوط أحداث الرواية الرئيسرررررة، علماً ان روايات محيي الدين زنكنة من حيث  
مسرررراحاتها المحدودة، وأبعادها الكميّة تضرررريق بتلك  الأحداث الجانبية ولا تسررررتوعبها، فالنسررررق  

سررررررررررررد الأول ويرد في إطراره، وتوظيفره يتطلرب الردقرة  رض هرذا، لره اصرررررررررررول تراثيرةٌ يغرذي الاالمعر 
 القصوى وإلاّ  تي بنتائج تغاير المقصود .  

قف ، ففي مجملها ذات صررررررياغة دقيقة  اان لغة الروائي تتنوع بتنوع الشررررررخصرررررريات والمو *  
جميلة تعكس قدرة الروائي الفنية المحكمة في توفير القيم البلاغية المنتقاة التي تعكس شرررخصرررية 

 ي العليم أكثر من شخصيات  الرواية الأخرى.الراو 

يلاحظ الباحث من خلال اسرررررتقرائها النسررررريج اللغوي لإسرررررلوب الروائي ، ان جمالية هذا 
تطغى على بعضرررها الانشرررائية المسرررترسرررلة    لات التي تناسررربها ، إذام معظم الح ضررر ت الاسرررلوب لا

 والبحث عن توفير القيم اللفظية وتزويقها وتنميقها .



 لاختلال بتوازن الأسررراليب العاكسرررة لأنماط الشرررخصررريات الاجتماعية والثقافية لاان هذا ا
يحصررررررررررل، الاّ عندما يتخذ الروائي وجهة نظر الشررررررررررخصرررررررررريات الروائية، عبر مكوناتها التعبيرية  

 والنفسية .
لم يحظ الوصرررررف بكثير الاهتمام من قبل الروائي، ولاسررررريمّا الوصرررررف الزخرفي الذي يزين  *

وردَ منهُ فهو تابع للسررررررررررررد وفي   جية من الأمكنة الروائية أو الأشرررررررررررياء، وأمّا ماالواجهات الخار 
خدمته عن طريق التداخل مع آلياته، إذ يفتقر الى الوقوف بوحده ، إلاّ ضرمن العناصرر البنائية  
الأخرى للرواية وإزاء قلة ورود الصرررررورة الوصرررررفية في روايات محيي الدين زنكنة، تكثر الصرررررور  

 لانجد الوصرف الاسرتقصرائي  فعمة بعرض الاحداث عبر إبراز بعض الصرور، في حينالسرردية الم
 طي أبعاد الموصوف بدقة متناهية ويستجلي مكنوناتها الجمالية .  غالذي ي
تكئ الروائي كثيراً على الحوار أكثر من توظيفه السرررررد، ولاسرررريّما في رواية )ئاسرررروس( ،  ي*  

 ة في مجال  كتابة المسرحية واهتمامه بها إذ داعاته الكثيرامتداد لإبان ظاهرة الاكثار من الحوار  
ان شرررررررررهرة زنكنة وابداعه الثرّفي مجال كتابة المسررررررررررحية تبزّ مجالات إبداعه الأخرى ، فحواراته  
وسررائل جيدة ومعتمدة ل شرركال البنائية الحديثة، ومجال أمثل، لإبراز الأبعاد النفسررية والفكرية  

اكثر زنكنة من الحوار لأسرررباب تقتضررريها الحاجة الفنية ، منها إبعاد لشرررخصرررياته الروائية ، لقد  
هيمنة الراوي الذي يضرررعف من دور الشرررخصرررية، لإقحامه الفضررراءات التي تجعل الشرررخصرررية  
تابعة لإمتدادات أفكاره ، كما وتؤدي حوارات رواية ئاسرروس الى إبطاء حركة السرررد، إذ الزمن  

 ساعات .الروائي الحقيقي لآسوس لايتعدّى ست 

ان تردد أو مراوحررة زنكنررة بين عررالَمَيل الحررداثررة والتقليررد أو السرررررررررررير على خطى الحررداثررة 
الشرررركلية دون تمثل محاورها وأسرررراسررررياتها يعرقل طريق تقدم زنكنة في تأسرررريس عالم روائي يتسرررم  

 بتفردهِ  وخصوصيتهِ الفنية المتألقة .



صررررررريات وأفعالها بمسررررررروح من  بعض الأحداث ومواقف الشرررررررخ  تغطية إنمك الروائي في  *  
ها الروائي، لدعم أفكاره    الرمز والأيماء ذي دلالات سررررررَ وأبعاد تنسررررررجم مع الفضرررررراء التي أسررررررّ

وقضرراياه، لكن مغالاته وإصررراره على إسررتعمال أنماط متشررابهة، من الرموز والأحوال تسررتهلك  
قررد الرمز فنيترره  رمزيررة الحررالررة، وتجعلهررا إشررررررررررررارة على جرردب المخيّلررة ومحرردوديررة الرردلالررة ، إذ يف

وجماليته كلّما يتكرر في قوالب  وسرررياقات متشرررابهة ، ولاسررريّما في تصرررويره لشرررخصررريات )هم(  
 وأبعادها المختلفة.

كمررا ويلاحظ البرراحررث ان المخيلررّة الإبررداعيررة للروائي تتمتع بالبراعررة والقوة في تضرررررررررررخيم  
، وفي إظهار أبَطال رواياته  الهواجس والاحلام والكوابيس والتفنن في اصطناع إبراز قوة الأعداء

كملاحَقين مضرطَهدين، فعبر تضرخيم المظالم التي تواجهها شرخصرياته، وإبرازها كضرحايا لِقسراوة  
الواقع، يبحررث زنكنررة عن مبررات الإغتراب النفسررررررررررري والروحي عن الواقع الررذي ينتج هررذه  

 الظواهر الكابحة ، واليأس من تحقيق التطلعات الإنسانية بِإستمرار .
ان محيي الردين زنكنرة لره إلمرام نظري متكرامرل بالبنراء الروائي، ويشرررررررررررخص بردقرة متنراهيرة  * 

مسرؤولية الشرخصريات الروائية ، وأدوارها ومهامها وعلاقتها بالزمان والمكان والأحداث، حيث  
يغال في تفاصرريلها ، تقرِّب أجواء روايتيه  )هم ويبقى  معرفته الدقيقة بآليات التنظير الروائي والإ

عفوية  مّا، عن الرواء والاً  لحب علامة( و )بحثاً عن مدينة أخرى( ، من الشرررررررررركلية والتباعد نوعا
المتلقي وإنفعاله بها، ومتابعته المتلهفة لمصرائر شرخصرياتها، وأحداثها   التي تمنح الرواية قوة جذب

. 
 لاان الروائي مغرم بتوزيع احداث الرواية على عناوين فردية وتقسررررررررررريمات شرررررررررررتى، ربما  *  

 بعض الأحيان، مع حجم الرواية.في  تتلائم كثرة هذه التقسيمات،  
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 .2005سلمان الواسطي، مطابع دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 

 .1974دار نضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة    -د. محمد مندور  -الأدب وفنونه-6
سرررلسرررلة الألف    -ت: كمال عياد جياد، مراجعة: حسرررن محمود  -فورسرررتر  -أركان القصرررة-7

 .1960  -القاهرة  -(، دار الكرنك306كتاب )
مطابع سرررررجل العرب . د. ط،   0وقز ميرشررررروف، ترجمة: احمد ر   نزهاي  –في الأدب    الزمن  -8

1972. 
  -3ط  -دار المعارف بمصررر  -د. مصررطفى سررويف  -الأسررس النفسررية للتكامل الاجتماعي-9

1960. 



جوزيف فرانك )تأليف مشررترك(، ترجمة: هيفاء هاشررم، وزارة الثقافة    -أسررس النقد الأدبي-10
 .1967  -2ج  -ي، دمشقوالسياحة والإرشاد القوم

الدار    -منشرررررررورات دراسرررررررات سرررررررال  -حميد لحمداني  -مدخل نظري  -أسرررررررلوبية الرواية-11
 .1989البيضاء  

، طبع بمسرراعدة المجمع العلمي  1976مطبعة دار السرراعة   -محيي الدين زنكنة  -ئاسرروس-12
 .1976بغداد  -بغداد  -العراق  -الكردي

منشرررورات   -ئيل باختين، ترجمة: يوسرررف حلاقميخا  -أشررركال الزمان والمكان في الرواية-13
 .1990وزارة الثقافة دمشق،  

سررلسررلة    -ياسررين النصررير، دار الشررؤون الثقافية العامة  -إشرركالية المكان في النص الأدبي-14
 .1987  1دراسات أدبية،ط

دار الشرررررؤون الثقافية    -أ.ف. تشررررريتسررررريرين، ت: د.حياة شررررررارة  -الأفكار والأسرررررلوب-15
 ت.  . ب1978 بغداد.  -العامة

  -دار النهار للنشررر  -د.موريس أبو ناضررر  -الألسررنية والنقد الأدبي في النظرية والممارسررة-16
 .1979  -بيروت

جامعة    -عالي والبحث العلميوزارة التعليم ال  -الإنسرران من هو، د.قاسررم حسررين صرراس-17
 .1984  –كلية الآداب    –دار الحكمة للنشر والتوزيع والترجمة    –بغداد 

وزارة    -دمشررررق  -كلود ليفي شررررتراوس، ترجمة: مصررررطفى صرررراس  -لأنثروبولوجيا البنيويةا-18
 .1977الثقافة والإرشاد القومي  

 بيروت.  -المنشورات العربية  -أوجين غرانده، بلزاك، ت: فؤاد كنعان-19
  -دار الأنوار للطباعة والنشر   -دمشق  -منشورات كتاب العرب  -بحثاً عن مدينة أخرى  -20

 .1980دمشق  



  -منشررررورات عويدات   -ميشررررال بوتور، ت: فريد أنطونيوس -بحوث في الرواية الجديدة  -21
 .1982  -2/باريسط1ط-1971  -بيروت

 القاهرة د.ت.  -غربيسلسلة نوابي الفكر ال  -زكريا إبراهيم  -برغسون-22
 .1955دار بيروت    -ت: تيسير شي  الأرض  -فرانسوا ماير  -برغسون-23
أحمد إبراهيم الهواري، منشررررررررررورات وزارة الثقافة    -رواية المصررررررررررريةالبطل المعاصررررررررررر في ال-24

 .1976  -بغداد  -والإعلام
  -ترجمة: إبراهيم الصرررررريرفي، مراجعة الدكتور عبد القادر القط  -أدوين موير  -بناء الرواية-25

 الفجالة.  -دار الجيل للطباعة
الطبعة الأولى    -اسرررررررررمدراسرررررررررة مقارنة في ثلاثية نجيب محفو ، د. سررررررررريزا ق  -بناء الرواية-26

 لبنان.  -بيروت  -دار التنوير للطباعة والنشر  -1985
د. مراد عبد  -1994-1967بناء الزمن في الرواية المعاصرررة، رواية تيار الوعي نموذجاً  -27

 الرحمن.
دار الشررؤون   -د. شررجاع مسررلم العاني-جزءان -البناء الفني في الرواية العربية في العراق-28

 1994 -بغداد  -الثقافية العامة
الدار    -البنية والدلالة في مجموعة حيدر حيدر القصررررصررررية ) الوعول( عبد الفتاح إبراهيم-29

 ,.1986التونسية للنشر  
  -المركز الثقافي العربي   -حسن بحراوي  -بنية الشكل الروائي: الفضاء، الزمن، الشخصية-30

 .1990،  1ط  -الدار البيضاء  -بيروت
  -بيروت   -منشرورات عويدات  -ترجمة: جورج سرالم  -د.م البيرس -ةالرواية الحديث   ريتا-31

1967. 



  -دار الحوار للنشررررر والتوزيع   -1آمنة يوسررررف، ط  -تقنيات السرررررد في النظرية والتطبيق-32
 .1977  -اللاذقية  -سورية

دار المعررارف    -ت: د.محمود الربيعي  -روبرت همفري  -تيررار الوعي في الروايررة الحررديثررة-33
 .1975-2ط-بمصر

 .1980س،  -القاهرة  -دار المستقبل العربي  -محمود أمين العالم  -ثلاثية الرفض والهزيمة-34
  -كوردسرررتان   -أربيل  -دار ئاراس للطباعة والنشرررر  -محيي الدين زنكنة  -الجبل والسرررهل-35

 .2002-العراق
المؤسررسررة الجامعية للدراسررات    -ت: خليل أحمد خليل  -غاسررتون باشررلار  -جدلية الزمن-36

 .1988  -ر والتوزيع، الجزائروالنش
المؤسررررررسررررررة العربية للدراسررررررات   -شرررررراكر النابلسرررررري  -جماليات المكان في الرواية العربية-37

 .1994  -عمان  -دار الفاس للنشر  -بيروت  -والنشر
دار الشرررررؤون    -عبد العزيز زمزم  -غاسرررررتون باشرررررلار، ت: رضرررررا عزوز  -حدس اللحظة-38

 .1986  -تونس  -ية للنشرالدار التونس -بغداد  -الثقافية العامة
  -1999-1ط  -فاتح عبد السررررررررلام  -الحوار القصررررررررصرررررررري تقنيته وعلاقاته السررررررررردية-39

 بيروت.  -المؤسسة العربية للدراسات والنشر
ت: محمد معتصررم وعبد الجليل وعمر    -خطاب الحكاية ) بحث في المنهج( جيرار جينيت-40

 .1997  -2ط  -القاهرة  -المجلس الأعلى للثقافة  -حلي
دار الفكر للدراسرررات والنشرررر    -ترجمة: محمد برادة  -ميخائيل باختين  -الخطاب الروائي-41

 .1987والتوزيع، القاهرة،  
مؤسرررررررسرررررررة    -دراسرررررررات في القصرررررررة العربية ) وقائع ندوة مكناس(، محمد برادة وآخرون-42

 .1980،  1لبنان ط  -بيروت  -الأبحاث العربية



  -د. محمد زغلول سلّام  -ا، اتجاهاتها، أعلامهاأصوله  -دراسات في القصة العربية الحديثة-43
 .1987منشا، المعارف بالاسكندرية  

  -جورج لوكاش، ترجمة: د.نايف بلوز، منشررررررررورات وزارة الثقافة  -دراسررررررررات في الواقعية-44
 .1972،  2ط-دمشق

،  1ط - بيروت  -ميشررررررارليور، ترجمة: أحمد بهجت قنصررررررة، منشررررررورات عويدات  -الدراما-45
1965. 

  -بيروت   -منشرررررررررررورات مكتبرة الظلال -رة، عرض وتقرديم: د. مصرررررررررررطفى غرالربالرذاك-46
1979. 

مؤسرررررسرررررة الأبحاث    -دراسرررررة في السررررررد الروائي  -يمنى العيد   -الراوي، الموقع والشررررركل-47
 .1986  -بيروت  -الاجتماعية

  -دار إحياء التراث العربي   -محيي الدين أبي عبد الله العربي الحاتمي  -رسررررررررررائل ابن العربي-48
 وت.بير 
  -منشورات وزارة الثقافة والإعلام   -أمية حمدان  -الرمزية والرومانتيكية في الشعر اللبناني-49

 .1981بغداد    -267سلسلة دراسات  
 بدون تاري .  -الرواية السياسية، أحمد محمد عطية، مؤسسة مطابع مدبولي، بيروت-50
راجعة: د. مرسررن سررعد م  -ترجمة: صررفوت عزيز جرجيس  -ولتر ألن  -الرواية الإنكليزية-51

  -بغداد/ القاهرة، مطابع دار الشررررررؤون الثقافية العامة  -مشررررررروع النشررررررر المشررررررترك  -الدين
 بغداد.

دار الحرية   -(167الموسروعة الصرغيرة )    -الرواية الفرنسرية الجديدة، تأليف ناد التكرلي-52
 .1985  -2ج  -بغداد  -للطباعة



دار أبي رشرررررررررررد للطبراعرة   -الردكتور محمرد برادة جمع وتقرديم -الروايرة العربيرة واقع وآفراق-53
 .1981  -لبنان  -بيروت  -والنشر

منشررورات وزارة الثقافة    -جزءان  -الموسرروعة الصررغيرة  -ياسررين النصررير  -الرواية والمكان  -54
 .1980  -الجمهورية العراقية  -والإعلام

د.نجم    -مقارنةوتأثير الرواية الأمريكية فيها، دراسة    1980  -1965الرواية في العراق -55
 .1987-بغداد  -1ط  -دار الشؤون الثقافية العامة  -عبد الله كاظم

  -2مطبوعررات مكتبررة النهضررررررررررررة المصرررررررررررريررة،ط  -عبررد الرحمن برردوي -الزمرران الوجودي-56
1955. 

  -ترجمة: بكر عباس، دار صررررررادر  -أمندلاو-1 -الزمن التراجيدي في الرواية المعاصرررررررة-57
 .1977  -بيروت

  -المؤسرسرة العربية للدراسرات والنشرر  -الديني، د.حسرام الدين الآلوسري الزمن في الفكر-58
 .1980،  1بيروت ط

د.ط،  -مكتبة الأنجلو المصررررررية -معد عبد العزيز  -الزمن التراجيدي في الرواية المعاصررررررة-59
1970. 

  -بحث في البنية السررررردية للموروث الحكائي العربي، د.عبدالله إبراهيم   -السررررردية العربية-60
 .1992،  1ط
  -الطبعة الأولى  -سررررررورية  -دار الحوار للنشررررررر والتوزيع  -نبيل سررررررليمان  -سرررررريرة القار -61

1996. 
 - دار الحداثة  -د. عبد السرررررلام الشررررراذلي  -شرررررخصرررررية المثقف في الرواية العربية الحديثة-62

 .1985  -بيروت



ت  منشرررررررورا  -نصرررررررير عباس  -الشرررررررخصرررررررية وأثرها في البناء الفني لروايات نجيب محفو -63
 .1985،  1ط  -جدة  -مكتبات عكا  للنشر والتوزيع

  -، دار العودة 3ط-عز الدين إسماعيل  -قضررررررررراياه وظواهره  -الشرررررررررعر العربي المعاصرررررررررر-64
 .1981  -بيروت

  -الدار البيضررراء  -تزيتيان تودوروف، ترجمة: شررركري المبخوت ورجاء سرررلامة  -الشرررعرية-65
 دار توبقال.

أنماط الشركل التأليفي( بوريس أوسربنسركي، ت سرعيد شرعرية التأليف )بنية النص الفني و -66
 .1999-القاهرة  -المجلس الأعلى للثقافة  -الغانمي وناصر حلاوي

  -خلدون الشررررررررررمعة   -دراسررررررررررة نقدية في المنهج والنظرية والتطبيق  -الشررررررررررمس والعنقاء-67
 .1974  -دمشق  -منشورات إتحاد الكتاب العرب

دار الرشرررريد للنشررررر،    -ة: عبدالسررررتار جوادترجم  -تأليف بيرسرررري لوبوك  -صررررنعة الرواية-68
1981. 

وزارة الثقرررافررة    -فرراضرررررررررررررل ثامر  -الجوهر الحواري للخطررراب الأدبي  -الصررررررررررروت الآخر-69
 .1992  -بغداد  -دار الشؤون الثقافية العامة  -والإعلام

الموسرروعة الصررغيرة    -ترجمة: يوئيل يوسررف عزيز  -ظهور الرواية الإنكليزية، ت:أيان وات-70
 بغداد.  -، منشورات دار الجاحظ للنشر1980(،  78العدد/ )

دار الشرررررررررررؤون الثقرافيرة   -ريال أوئيليره، ترجمرة:نراد التكرلي  -رولان بورنوف  -عرالم الروايرة-71
 .1991 -بغداد  -العامة

مؤسرررررررسرررررررة فرانكلين    -ترجمة: د.محمد مصرررررررطفى هدارة  -برنار دي فوتو  -عالم القصرررررررة-72
 .1969نيورك    -القاهرة  -للطباعة والنشر



الشرررررررؤون    -ترجمة: فؤاد كامل/ مراجعة: على أدهم  -نيقولاي برديائيف  -العزلة والمجتمع-73
 .1986،  2ط -بغداد  -الثقافية العامة

ترجمة: سررررررريد جاد سرررررررعيد عبد الرحمن، دار    -سرررررررومرت موم  -عشررررررررون روايات خالدة-74
 .1971المعارف بمصر،  

عت منصرررررور ود. عادل عزالدين  فرانك سررررريفرين، ترجمة: د. طل   -علم النفس الإنسررررراني-75
 .1978  -ود. فيولا البيلاوي، مكتبة الانجلو مصرية

دار الحوار للنشرررررررررررر    -ك.ع.يوني، ترجمرررة وتقرررديم نررراد خيررراطرررة  -علم النفس التحليلي-76
 .1977، بيروت،  1والتوزيع،ط

هرررررررررررررر تحقيق:  456ابن رشرريق الحسررن القيرواني    -العمدة في محاسررن الشررعر وآدابه ونقده-77
 .1972دار الجيل، بيروت،    -محيي الدين عبدالحميد محمد  

  -1988  -ترجمة: منقذ الهاشمي، الطبعة الأولى  -روبرت شرررررررررررولز  -عناصرررررررررررر القصرررررررررررة-78
 المزة.  -اوتوستراد  -دار طلاس للترجمة والنشر  -دمشق

طبع في مطرابع   -د فراطمرة عيسرررررررررررى جراسرررررررررررم، وزارة الثقرافرة  -غرائرب طعمرة فرمران روائيراً -79
 .2004  -العامةالشؤون الثقافية 

دار الشرؤون الثقافية    -منيب محمد البوريمي  -الإطار والدلالة  -الفضراء الروائي في الغربة-80
 .1986  -بغداد  -آفاق عربية  -العامة

 - قرطرراج -مطبعررة تونس  -مصرررررررررررطفى التواني  -فن الروايررة الررذهنيررة لرردى نجيررب محفو -81
1981. 

 مصر.  -مكتبة الخانجي  -د. نبيل راغب  -فن الرواية عند يوسف السباعي-82
  -بيروت   -دار بيروت للطبراعرة والنشرررررررررررر  -الردكتور محمرد يوسرررررررررررف نجم -فن القصرررررررررررة-83

 الطبعة الثالثة.  -1959



 .1970،  2القاهرة، ط  -د.رشاد رشدي، مكتبة الانجلو مصرية  -فن القصة القصيرة-84
 .1987د. علي عبد الخالق، الدوحة    -عناصره، مصادره الأولى  -الفن القصصي-85
(، بغداد 16سرررلسرررلة الموسررروعة الصرررغيرة )  -كاظم سرررعد الدين  -فن كتابة الأقصررروصرررة-86

1978. 
مراجعرة: د. عبرد   -ديان دوات فراير/ ترجمرة: د. عبرد السرررررررررررترار جواد  -فن كترابرة الروايرة-87

 .1986  -دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد  -الوهاب الوكيل
  -دار الطليعة  -انوف، ت: جورج طرابيشررريجورج بليخ  -الفن والتصرررور المادي للتاري -88

 .1977،  1ط  -بيروت
مدخل إلى النظرية، التصرروير والنحت المعاصرررين هربرت ريد، ترجمة: محمود    -الفن اليوم-89

 .1985دار المعارف بمصر    -2ط  -فتحي وجرجيس عبده
ابن  دار    -دراسرررة في منهج لوسررريان غولدمان، ت: د.جمال شرررحيذ   -في البنيوية التركيبية-90

 .1982  -بيروت  -رشد 
، الرردار  1ط  -دراسررررررررررررات في الروايررة المغربيررة  -لحمررداني حميررد  -في التنظير والممررارسررررررررررررة-91

 .1986  -دار قرطبة للطباعة والنشر والتوزيع  -البيضاء
مطررابع   -تأليف:د. عبررد الملررك مرتاض  -بحررث في تقنيررات السررررررررررررد  -في نظريررة الروايررة-92

 .1988  -عالم المعرفة  -الكويت  -الرسالة
  -عمان  -مكتبة الرسرررررررررررالة الحديثة  -محمد مجد الباكير البرازي -في النقد الأدبي الحديث-93

 .1989،  1ط  -الأردن
 بيروت.  -دار الثقافة  -ترجمة: بكر عباس  -فريدريك،ج، هوفمن  -القصة الحديثة-94
  -محمد يوسررررررررررف نجم، منشررررررررررورات المكتبة الأهلية  -القصررررررررررة في الأدب العربي الحديث-95

 .1961الطبعة الثانية    -بيروت



وزارة الثقافة    -ترجمها وعلّق عليها صرررباح الجهم  -جان ريكاردو -قضرررايا الرواية الحديثة-96
 .1977  -دمشق  -والإرشاد القومي

دار الشرؤون الثقافية،    -محمد عز الدين التازي  -الكتابة الروائية في رفقة السرلاح والقمر-97
 دار النشر المغربية، بغداد.

دار الشررررؤون    -مراجعة:د.مدحي الدوري  -ت: مجيد ياسررررين  -جون برين  -الرواية  كتابة-98
 وزارة الثقافة والإعلام.  -1993 -بغداد  -الثقافية العامة

 
  -م.ب باختين ت:د.جميل نصرررريف التكريتي-قضررررايا الفن الابداعي عند دسررررتوفسرررركي-99

 .1986مراجعة د.حياة شرارة ط،
دار الشرررررررررررؤون   -محمرد عز الردين الترازي -ح والقمرالكترابرة الروائيرة في رفقرة السرررررررررررلا-100

 الثقافية، دار النشر المغربية، بغداد.
منشرررررررررورات وزارة    -ترجمة: نعيم الحمصررررررررري  -رولان بارت  -الكتابة في درجة الصرررررررررفر-101

 .1970دمشق    -الثقافة
دراسررررررررررات نقدية في الرواية والقصررررررررررة، شمس الدين    -كلمات على ضررررررررررفاف الواقعية-102

 .1980رشيد للنشر، بغداد، دار ال  -موسى
منشرررورات وزارة الثقافة في    -ت: يوسرررف حلاق  -ميخائيل باختين  -الكلمة في الرواية-103

 .1988دمشق    -الجمهورية العربية السورية
ترجمة: مصررررررررطفى صرررررررراس، دمشررررررررق،    -الأنثروبولوجيا البنيوية -كلود ليفي شررررررررتراوس-104

1977. 
  -، د. عبدالكريم رحيم، دار العلم للملايينالكون الأحدب، قصرررررررررة النظرية النسررررررررربية-105

 .1962بيروت، لبنان،  



المؤسسة    -سمير الحاج شاهين  -دراسة الزمان في أدب القرن العشرين  -لحظة الأبديةال-106
 .1980  -1ط  -لبنان  -بيروت  -العربية للدراسات والنشر

  -رة الإعلام وزا  -ترجمة: نجيب المانع  -جيرمن  -مارسرريل بروسررت والتخلص من الزمن-107
 .1977 -بغداد
دار    -ترجمة: محمد البكري ويمنى العيد   -ميخائيل باختين -الماركسرررررررية وفلسرررررررفة اللغة-108

 .1986  -الدار البيضاء  -توبقال للنشر
 .1966  5ط  -دار المعارف بمصر  -د. يوسف مراد  -مباد  علم النفس العام-109
،  1ط  -ؤى والدلالة، عبد الله إبراهيمالمتخيل السررردي، مقاربات نقدية في التناص والر -110

 بيروت.  -المركز الثقافي العربي  -1990
 .1985  -بيروت  -دار الحداثة  -مشترك  -مدخل إلى التحليل البنيوي للنصوص-111
دار الشرررررؤون    -جميل شررررراكر  -سمير المرزوقي  -مدخل إلى نظرية القصرررررة تحليلًا وتطبيقاً -112

 بغداد.  -التونسية للنشر  الثقافية العامة ) آفاق عربية( الدار
مرذهرب للسررررررررررريف ومرذهرب للحرب، رؤيرة نقرديرة جرديردة لأدب نجيرب محفو  من خلال -113

  -شرراكر النابلسرري، المؤسررسررة العامة للدراسررات والنشررر   -روايته الشرراملة ) ليالي ألف ليلة(
 .1985  -1ط  -بيروت

المركز    -لعوفينجيب ا  -مقاربة الواقع في القصرررررررررررة المغربية من التأسررررررررررريس إلى التجنيس-114
 .1989  -بيروت  -الثقافي العربي

تأليف ماثيو ارنولد، ترجمة وتقديم: على جمال الدين عزت، مراجعرة   -مقالات في النقد -115
 .1966  -المطبعة الفنية الحديثة  -الدار المصرية للتأليف والترجمة  -الدكتور لويس مرقص

  -دار المدى للثقافة والنشررر  -رفاضررل ثام  -المقموع والمسرركوت عنه في السرررد العربي-116
 .2004  -دمشق



فرع الإسرررررررركندرية    -الهيأة المصرررررررررية العامة للكتاب  -يحيى حمودة  -المنظور الهندسرررررررري-117
1974. 

  -2د. صررررررررررلاح فضررررررررررل، دار المعارف بمصررررررررررر، ط  -منهج الواقعية في الإبداع الأدبي-118
1980. 

  -ترجمة: مصرررررطفى المسرررررناوي   -لوسررررريان غولدمان  -المنهجية في علم الإجتماع الأدبي-119
 .1981  -1ط -دار الحداثة

ترجمرة: مصرررررررررررطفى إبراهيم مصرررررررررررطفى، تقرديم:   -هيبر آلان روب غر   -نحو روايرة جرديردة-120
 دار المعارف بمصر.  -الدكتور لويس عوض

ت: وتقررديم   -هنري جيمس وآخرون  -نظريررة الروايررة في الأدب الإنكليزي الحررديررث-121
 .1971  -القاهرة  -رية العامة للتأليف والنشرالهيأة المص  -إنجيل بطرس سمعان

مراجعة: الدكتور    -أوسرررررررتين وارين ويلك، ترجمة: محيي الدين صررررررربحي  -نظرية الأدب-122
  -1منشررررررررررورات المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب الاجتماعية، ط  -حسررررررررررام الخطيب

1972. 
 .1978  -مصر  -مطبعة الأمانة  -صلاح فضل  -نظرية البنائية في النقد الأدبي-123
مجموعة الشرررررررركلانين الروس، توما    -نظرية الأغراض من كتاب نظرية المنهج الشرررررررركلي-124

الشررررركة المغربية    -بيروت  -مؤسررررسررررة الأبحاث العربية  -شررررفسرررركي، ترجمة: إبراهيم الخطيب
 المغرب )د.ت(  -للناشرين المتحدة

جورج هنري    -لبزنجون هو   -مورس شررررررررررررودر  -علاقرة التعبير بالواقع  -نظريرة الروايرة-125
 .1986  -بغداد  -منشورات مكتبة تحرير  -ترجمة: د. محسن جاسم الموسوي  -رالي
المجلس الأعلى    -ترجمة: حياة جاسررررررررم محمد   -والاس مارتن  -نظريات السرررررررررد الحديثة-126

 ، الهيأة العليا لشؤون المطابع الأمريكية.1998للثقافة 



منشرررورات    -مشرررترك، ترجمة: ناجي مصرررطفى  نظرية السررررد من وجهة النظر إلى التبئير،-127
 .1989الدار البيضاء،    -الحوار الأكاديمي والجامعي

الشرركة    -مجموعة الشركلانيين الروس، ترجمة: إبراهيم الخطيب  -نظرية المنهج الشركلي-128
 .1982  -بيروت  -مؤسسة الأبحاث العربية  -المغربية للناشرين المتحدين

دار واسررررط للدراسررررات    -ا وعلاجها، الدكتور: علي كمالالنفس، إنفعالاتها وأمراضرررره-129
 د.ت  4ط  -بغداد  -والنشر والتوزيع

دار الشرررررررررررؤون الثقررافيررة    -الرردكتور عرردنان خررالررد عبررد الله  -النقررد التطبيقي والتحليلي-130
 .1986د.ط  -بغداد  -العامة
لروائي.  النقد الروائي والأيديولوجي من سررروسررريولوجيا الرواية إلى سررروسررريولوجيا النص ا-131

 .1990  -1ط  -بيروت  -المركز الثقافي العربي  -د.حميد الحمداني
  -1975  -دمشرررررررق  -منشرررررررورات إتحاد الكتاب العرب  -يبقى الحب علامة  وأ  -هم-132

 محيي الدين زنكنة.
تأليف: لين أولبتيرد وليزلي لويس، ترجمرة: عبرد الجبرار    -الوجيز في دراسرررررررررررة القصرررررررررررص-133

  -بغداد  -(، منشررورات دائرة الشررؤون الثقافية والنشررر137  الموسرروعة الصررغيرة )  -المطلة
 .1983 -الجمهورية العراية

مكتبة الخانجي بمصرررر ومكتبة   -تحقيق: كمال مصرررطفى -قدامة بن جعفر  -نقد الشرررعر-134
 .1963 -بغداد  -المثنى

 
 المعاجم والموسوعات

أليف والنشرررررررررر  الدار المصررررررررررية للت  -تحقيق: علي حسرررررررررن هلالي  -الأزهري  -تهذيب اللغة-1
 القاهرة.  -والترجمة



دار لسرررررران    –بيروت    –اعداد وتصررررررنيف يوسررررررف الخياط    –  ابن منظور –لسرررررران العرب  -2
 العرب، د.ت.

 . 1979  -بيروت  -دار الكتاب العربي  -الجزء الثاني  -د. جميل صليبا -المعجم الفلسفي-3
  -القاهرة  -بع الأميريةالهيأة العامة لشرررررررؤون المطا  -مجمع اللغة العربية -المعجم الفلسرررررررفي-4

1979. 
 .1966  -جامعة بغداد -ت: بريهان ياملكي  -معجم المصطلحات الأدبية الإنكليزية-5
  –مكتبرة لبنران  –مجردي وهبرة وكرامرل المهنردس    –معجم المصرررررررررررطلحرات العربيرة والأدب  -6

 .1979  –بيروت  
بإشررررررراف م.    -وضررررررع لجنة من العلماء والأكاديميين السرررررروفياتييين -الموسرررررروعة الفلسررررررفية-7

 .1981  -3ط  -بيروت  -ب يودين، ترجمة: سمير كرم  -روزنتال
 

 الرسائل والأطاريح الجامعية:
بإشرررررررراف د. عبد  جامعة البصررررررررة    –مهدي جبر صررررررربر    –بناء الرواية العربية في الكويت    -1

 مطبوعة على الآلة الكاتبة.  -رسالة ماجستير  -1989  -السلام الشاذلي ود. سمير كاظم
رسرررررررالة    -سرررررررعد عبد الرحمن العتابي  -ة السرررررررردية في روايات عبد الرحمن مجيد الربيعيالبني-2

مطبوعة على الآلة    -1994الجامعة المسرررررتنصررررررية    -كلية التربية  -ماجسرررررتير غير منشرررررورة
 .بإشراف د. سمير خليل  الكاتبة

  –محمد عبدالحسررين الهويدي الخزاعي    –تحولات الشررخصررية في روايات عبدالرحمن منيف    -3
بإشرررررررررررراف د. كاظم صرررررررررررلية   –  1998كليرة التربيرة الأولى )إبن رشرررررررررررد(    –جامعرة بغرداد 

 العائدي.



  2000كلية الآداب سررنة    –الجامعة المسررتنصرررية   –باسررم صرراس حميد    –الرواية الدرامية   -4
 د. عناد إسماعيل الكبيسي.بإشراف 

بإشرررررررراف د.    –بغداد جامعة  –كلية الآداب    –يحيى عارف الكبيسررررررري    –الرواية والزمن    -5
 عبد الأله أحمد.

جامعة   -كلية الآداب  -سررهام جبار  -رسررالة ماجسررتير  -الزمن في الشررعر العربي المعاصررر  -6
 مطبوعة على الآلة الكاتبة.  -1990 -بغداد

بإشررراف د.    -بغداد  -1996مصررطفى سرراجد مصررطفى    -الشررخصررية في الرواية العراقية  -7
 مطبوعة على الآلة الكاتبة.  -رسالة دكتوراه  -تنصريةامعة المسالج   -عزمي شفيق الصالحي  

رسرررررررررررالرة    -فواز أحمرد دحروج  -دراسرررررررررررة نقرديرة في عرالمره الروائي  -الطيرب صررررررررررراس روائيراً   -8
 مطبوعة على الآلة الكاتبة.  -1983كلية الآداب    – جامعة بغداد  -ماجستير

  -لية الآدابك  -رسرررررررررالة ماجسرررررررررتير  -داود سرررررررررلمان العنبكي -النقد الروائي في العراق  -9
 مطبوعة على الآلة الكاتبة.  -1991  -جامعة بغداد

 
 الدوريات ) المجلات(

 .1986،  1-ك-2ت  -مجلة الأقلام  -ياسين النصير  -ستهلال الروائيلإا-1
بوريس بورسررررررررررروف، ت: كرامران  -غتراب في الأدب العرالمي من وجهرة نظر إشرررررررررررتراكيرةلإا-2

 .1973،  12العدد   -الأقلام  -قرداحي
  -مجلة الثقافة الأجنبية  -ترجمة: مصررررررطفى التواني  -تزفتان تودوروف  -ئية الهيكليةالإنشررررررا-3

 .1982  -(، بغداد3العدد )
مجلة الأقلام    -سررتبسرري بيرتن، ترجمة: د. محمد درويش  -باختين والزمان السررردي الحديث-4

 .1973،  12ع



 ( آيار.1لعدد )(، ا2مجلد)  -مجلة الأزمنة  -البحث عن وليد مسعود: جبرا إبراهيم جبرا-5
مجلرة مصررررررررررربراح الفكر )ديوجين(،    -برابهرا كراراجهرا، لوكرا وبختين ودراسرررررررررررة اجتمراعيرة للروايرة-6

 ، القاهرة.73العدد 
( أيلول،  9العدد )  -مجلة الأقلام  -د. صرررررربري مسررررررلم  -البطل المغترب في الرواية العراقية-7

1988. 
(،  3العدد )  -الثقافة الأجنبية -مرليون سررميليان، ترجمة: فاضرل ثا  -بناء المشرهد الروائي-8

1987. 
 .1989(،  7العدد )  -الأاقلام  -وليد أبو بكر  -البيئة في القصة-9

(  3العدد )  -مجلة آفاق المغربية  -جيرار جينيت، ترجمة: بنعس بو حمالة  -حدود السررررررد-10
 ، بغداد.1982خريف،  

 .1968الأول    كانون  -24العدد    -ملحق ألف باء  -حوار مع مؤلف مسرحية السر-11
 (.4( العدد )2مجلة فصول، مجلد )  -د. صبري حافظ  -الخصائص البنائية ل قصوصة-12
(  2العدد )  -مجلة الأقلام  -أ.د. إبراهيم جنداري  -دراسررة في مفهوم الشررخصررية الروائية-13

 .2001سنة  
 .1981(،  3مجلة الأقلام، العدد )  -الرواية في القرن العشرين-14
  -فالنتينا ايفاشيفا، ترجمة: زيد نعمان ماهر الكنعاني   -في الأدب الحديث  الزمان والفضاء-15

 .1997، بغداد،  1ة الثقافة، العدد  مجل 
 جلال وردة.  –  1981،  4مجلة الثقافة، ع  –ضربات المطرقة تحطم الزجاج    -16
محمود    -أغسرررررررررررطس  -(158العردد )  -مجلرة الكراترب  -عن القصرررررررررررة والأدب والمجتمع-17

 .1976  -الربيعي
 



(، السرررررررررنة الثانية،  1العدد )  -مجلة الآداب البيروتية  -نللن كرومو  -فزيولوجية القصرررررررررة-18
 .1954  -كانون الثاني

الثقافة    -جيفري ليج ومايكل شررررورت، ترجمة: جبار سررررعدون  -اللغة والعالم القصررررصرررري  -19
 .مطابع دار الشؤون الثقافية  -، بغداد1991( السنة الحادية عشرة،  2العدد )  -الأجنبية

(، السرررررررررنة  308دمشرررررررررق، العدد )  -مجلة الموقف الأدبي  -لماذا يبقى الحب بدون علامة-20
 .1996السادسة والعشرون،  

(،  3مجلرة فصرررررررررررول، العردد ) -ميخرائيرل باختين، ترجمرة: محمرد برادة -المتكلم في الروايرة-21
 .1985نيسان،  

، سررنة  25وان، العدد  مجلة كار   -حسررب الله يحيى  -محيي الدين زنكنة وكتاباته القصررصررية-22
1984. 

الملحق    -مجلة )كه لاويژى نوى(  -صرررلاح مسرررلم    -محي الدين زنكنة سرررنوات الإبداع  -23
 .2000( مارس  2،3العدد )  -العربي

مجلة آفاق، المغرب،    -ترجمة: رشريد بنحدو  -جاب لينتفلت  -مسرتويات النص السرردي-24
 .1988(  9-8العدد )

مجلة البلاغة المقارنة، العدد   -ترجمة: سرررريزا قاسررررم  -انيوري لوتم -مشرررركلة المكان الفني-25
 .1986(، ربيع  6)
 .1975  –(  2،  1العدد )    -مجلة سومر  -مفهوم الزمان والمكان في وادي الرافدين-26
  -2ت  -الأقلام  -دراسرررررررررة مقارنة، نجم عبد الله كاظم  -مقدمة لدراسرررررررررة الرواية العراقية-27
 .1986-1-ك
 .1987(،  10الأقلام، ع )  -صبري مسلم  -رواية العراقيةمن أنماط البطل في ال-28



المغرب، العردد  -مجلرة آفراق  -ولفراني كرايزر، ترجمرة: محمرد سرررررررررررويرتي  -من يحكي الروايرة-29
(8-9  ،)1988. 
هنري وان بايير، ترجمة: صررررررررابر   -النقد الإجتماعي في الرواية الأمريكية في العشرررررررررينات-30

 .1984،  49العدد )  -الثقافة الأجنبية  -سعدون
الثقررافررة    -ترجمررة: سرررررررررررعيررد أحمررد الحكيم  -ريمونررد وليررامز  -الواقعيررة والروايررة المعرراصررررررررررررة-31

 .1987(،  39العدد )  -الأجنبية
 

 الجرائد
، في 228العدد  -الفكر الجديد   -ناجح المعموري  -ئاسرررررررروس حب للناس وخوف عليهم-1

19-2-1977. 
الثلاثاء،    -997العدد   -ق الشررعبطري  -قاسررم محمد حمزة  -ئاسرروس رواية الحزن الجميل-2

 .1977  -كانون الثاني4
محمود حسرررررررن سرررررررلمان، العراق، العدد   -البشرررررررر والأحداث الكثيرة في بضرررررررع سررررررراعات-3

 .1977-7-16(، في  423)
  -لقراء مع الكراترب محيي الردين زنكنرة   -تقليص المسرررررررررررافرة بين الواقع المعراش والواقع الأمرل-4

 .1978-7-8( في  259العدد ) -ديد أجرى اللقاء: منير سعيد، الفكر الج 
- 8-22في   889طريق الشرررررعب، العدد   -فاضرررررل العزاوي  -رواية عن الليل الإنسررررراني-5

1976. 
 .1977-1-13 -جريدة العراق  -أنور محمد طاهر  -رواية ئاسوس ملاحظات سريعة-6
العردد   -جريردة الجمهوريرة العراقيرة -علي جواد الطراهر -ن قصرررررررررررةو كترابات تطمع أن تك-7

 .1985-5-27السبت    -18السنة    -5806



 .1984-8-22جريدة العراق،    -نجاح هادي كبة  -كتابات تطمع أن تكون قصصاً -8
- 3-16  -الثلاثاء  -759طريق الشرررررررررررعب، العدد   -لقاء مع الروائي محيي الدين زنكنة-9

1976. 
 .1976-11-6جريدة العراق في    -لقاء مع قاص من إعداد ممتاز الحيدري-10
 .1986-6-23عبد المجيد لطفي في    -جريدة العراق  -قصصية جديدةمجموعة  -11
- 4-28في   338العردد  -الفكر الجديد   -مئرة وثمانيرة وتسرررررررررررعون كتراباً في كتراب واحد -12

1979. 
، السررررررنة  1741العدد   -جريدة الزمان  -محاولة اسررررررتقصرررررراء في سرررررررديات طفولة كاتب-13

 .2004شباط  -26السابعة في  
  -الثلاثاء   -(997طريق الشرررررعب العدد )  -منير ياسرررررين -وسوضررررروح الموقف في ئاسررررر -14
 .1977كانون الثاني  4

 
 الدوريات باللغة الكردية

 .2000( سنة  6روڤار، عدد خاص تناول محيي الدين زنكنة عدد )-1

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Muhiddin Zangana as a Novelist 
 

Iraqi Novel has Played an Important Rule in Deepening the 

National Social and Patriotic Consciousness, and was Influenced by 

Arab Novels in One Period and by Foreign Novels in Another 

Period Through Translation. 

One of the Distinguished Novelist Voices was Muhiddin 

Zangana Whole Name initially was appeared as a Story Writer and 

a Playwright, and his Fame was glowed in Iraq and Arab World as 

a Playwright and Novelist. 

Till Now He has Three Novels: 

1- (They) and the Love Remains as a Sign – 1975. 

2- Asos – 1976. 

3- Searching for Another City-1980. 

Zangana's Novels are Matured Technically Possessing 

Characteristic, and Buses which are Ready to Study and Analyze. 

His Novels Have Technical Characteristics Concerning 

Language, Instruments, and Level of Creation which Enlist Them 

Among the Iraqi Novelist's Experiences. 

This Thesis is divided into Three Chapters Introduction, Preface 

and Conclusion. 

The First Chapter Deals with Narration with its Two Sections. 

The First Section Deals wits Subjective and Objective Narration 

View Point. 

The Second Chapter Concentrates on Personality as a Main and 

Secondary in his Novels and its Functions. 

The Third Chapter Deals with Time, Place and Description and 

their Functions. 

The Researcher Followed the Inductive Method in Studying the 

Novels of Muhiddin Zangana, Depending on this Method, He 

Concluded That Muhiddin Zangana is a Good Novelist. Has his 



Own Expressional Method, Pays Attention to Human Issue 

Concerning Freedom, Equality and Social Justice and the Problem, 

Facing Human. Zangana Took Benefits From Experience, or 

Kefalas  and Juice Novels and Could Construct for Himself and 

Readers his Own World which has Very High Sensitivity Toward 

Modern Human Issues. 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 


