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 ملخص 

في  عالمياّة  فنّياّة بااعتد  لوااات  الراّوي، إذ يقوم في رواية )سبايا سنجار( البحث موضوعاً جديداً، وهو تداخل الرواية مع فن الرسميتناول هذا   

لاة، فيفات تلا  ة أو المتخي  الواقعيّ امين عالميين بدل سر  الوقائع المشهورة لرس   عالميّة ال اللّوااتالعديد من  ة  نَ  َ سَر اايته، فيقوم بعرض فكرته وبناء ثيمة رو 

ة التا  لهمجياّ ساوة واة والقوء عا  الواشايّ بحثااً عان إلقااء ال اّ  ،وائياة ر  الخفايات ش   ية والأاادا  القففاية والار المشاهد الس     ر ا س  كد يفت ال  اللّواات

ففال مان عناوان لوااة  كالّ  ن عناوان  رة ففول، يتكاوّ ام روايته إلى عشفيقس   تهم.الجبابرة ع  أرض سوريا و مويّ   حاً صراعَ ا سنجار، وموض  سبايضت لها  ر  تع

والهاول اً مليئاً بالخوف والقتل والدم اً عجائبيّ لماً فنتازيّ لاً من خلال الجمع بينها عا تختلت عد يسبقه وعد يليه، مشك   خاصة    مشهورة، ولكل ففل ابكة    عالميّة 

ة ة مجازياّ مان خالال لغاة ياعريّ  ون إلى لغة الكلادتلغة اللّ الراّوي  ل  حو  اريخ. ي  التّ   ها تتناول مأساة الإنسان ع  مر  ، لكنّ مستقلة    اللّواات  إن  عر،  والقسوة والذّ 

  نثرية.وليس رواية   ،يقرأ قفيدة  أن ه ب يشعر معها المتلق   شكل، بالشّعرفحات مع  تتدهى في كثير من الفّ 

 

 .سليم بركات.  تداخل الفنون  .: الس  الروائيالكلمات المفتاحية
 

 المقدمة

 :وأشكاله عا و مفهوم تداخل الأن 

فقدت مكان الفدارة في ة، لأن   راسة الأنواع والاهتدم بها الأ بيّ فريق بين الأنواع   بلاجدوى التّ ينالدّارسبعض  لقد آمن 

، بسبب خلط الأ باء المستمر بينها، وهذا المزج يؤ ي إلى انتاج باستمرار الحدو  الفاصلة بينها تتلاشىفة الحديثة، الأ بيّ الدراسات  

وعفااول، فااأفق  انت ااار الأ نحااو ه يسير نجم   الّذيالقديم  النوّعإلى أنواع جديدة منها إلى   أقربَ   نفوص   تمرار، باساا  ر ه  ايااتم كساا  النااّ

، وهذاساس لا ت  وعناصره الأ  جمع بين يقوم ع  الجمع بين أجناس أ بية كثيرة متجاورة  اخل ادو  نص وااد؛ إذ ي  التّداخل    حترم 

 ،ابتاا  من قبل الك   هذا العمل فعلاً قفدياً منت دً   اىآخذاً من كل  نوع  بطرف. وقد أمس  الشّعرراية و اوالمس  الرّوايةالسيرة الذاتية و 

ار  ية، وليس بين نفوص يعرية وأخرى نثرية، فقااد يلجااأالشّعربين الجملة التّداخل    نواع مر ُّه إلىوهذا الانقلاب ع  الأ  في  السااّ

ة لبناااء قفاايدته، وكلاهااد يلجاافن إلى الفنااون رايّ ال بعناااصر القفااة والمساا سااّ اعر يتو ة، والشااّ يّ الشّعرغة  إلى استخدام اللّ   الرّواية

عرة )الموسيقى، الإيقاع، المقامات( في هياكل نفوصهم  لسمعيّ (، والفنون ا، السيندة )الرسمريّ االبف وكثاايراً مااا ة.  ة والنثريااّ يّ الشااّ

؛ وهذا يااؤ ي إلى الأ بّ في تحديد مفهوم متكامل للنوع  وهكذا يجد الناقد صعوبة  ة،  نجد تداخلاً مع الأسطورة والحكاية الشعبيّ 

وعإلى  أمااوراً جدياادةً أصاايل ي  اايت  جديااد   اب، إذ كلُّ عماال  ت  اختلاف المدارس والك ر مستمر للنوع عبر العفور، وبتطوّ  . الأ بّ  النااّ

ى المولو  وتتغذ   ،وص وتحياالنّف د   ، وتتول  و الأنواع بع ها ع  بعض  ون قي. وبهذا تنفتح  النوّعيغير  من طبيعة   ز  والكاتب المتميّ 

اهر، وقااد ة مختلفة تجعلها متعاليااة عاا  نفااها ال ااّ نفيّ  علاقات  ا "كد يرى جينيت   ا  فيهاحد   ي  وهذا  ابقة.  جسد الأنواع السّ   ع 

واء، وإذا ما قلنا ع  السّ   الدّراماو   الشّعرموصول ب  أن ههذا يعن  أي ا  ف  ،روائي  أن هع     تفنيت نص    تجعلها أكبر من نفها، فإذا تمّ 

نفسها، فه  منغمسة في   الدّراماح بالنسبة إلى  الأمر صحيلدرام ، و د الملحم  واموصول بالبع  أن هفذل  يعن     يعري    أن هعن نص  

  .(46م، 2007)لحمداني،  "ناتهفيه لا بمجموع مكو   هو غالب  ا يكون بما إنّ   النّصواء، وتحديد نوعية ر  ع  السّ اوالسّ  الشّعر

تااب بااالنية وه  تالشّعر  وايةرّ الانتاج    ، وتمّ الشّعرع  القفة القفيرة و   الرّوايةلقد انفتحت    عر ثر ك ي كااد نجااد في الشااّ

عرغااة ها، إن  لغة بركات ترتقاا  إلى مسااتوى اللّ بركات كل  روايات سليم   تاازع الشااّ البطولااة ماان بقيااة  في رواياتااه  ورَ  الكلمااة  ية؛ إذ تن
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عنى المحدو  عراً بالمة ويفبح ينائيّ جاه الغيميل ت  الرّوائيّ ، يأخذ العمل  ر يةّاالسّ بشعريتها عن يبكة العلاقات  "العناصر، وتستقل  

 .(294م، 1992)ف ل،  واية"ة للر يّ النوّعلا تقوى ع  توظيت الخواص  الّت وص المختلطة النّفللكلمة، وهذا ما يحد  غالباً في 

لفنون في أسسها "ايتراك بعض جدليات اوة إلى تراسل الفنون، الأ بيّ الأجناس    تراسلَ   الرّوايةفي هذه    الرّوائيّ ويتعدى  

التشكيلي، والإضاااءة الفنّ    من الممكن إ راجها تحت تقنيات الكاميرا في السيند أو  الّت ة الفوتوغرافية المكتوبة بالكلدت و كالفور 

 م، ج(.2017عبدالمهيمن، ) .والسيند"التّشكيلي  كذل  عنصر مشترك بين المسح والفن

في الفنااون الأخاارى،   هاامر ماهو عنف  الّذيالجدل،    ارعنف  لا تتوقت "عند  أغراض متعد ة،  الرّوايةلتداخل الأنواع في  

 وتشااكيل    ماان لااون  سّ  االح  التّفويرفنّ    ، فنجدفاصيلو قة التّ   النّصبلاغة    ف لاً عنمع   ري والسّ ااسل البففقد ايتمل ع  الترّ 

ى والإاساس، وتعاادّ نغام  والأ الإيقاعات والمقامات    اسل إلى الموسيقى من ايثى الترّ ر البلاغ ، وقد تعدّ فوّ وضوء يمتزج مع التّ 

السيندئي، من الاعتد  ع  السيناريو وتكوين المشاهد المركبة والبسيطة، بالإضافة   التّفويرفنّ    ليشمل  الرّوايةتراسل الفنون في  

هقاار  التقتأخااذ فيإلى الذروة، ثاام  وتفاعدها لتفل    الرّوايةفي    راعاالفّ   را  والحبكة الدرامية وتطوراإلى استخدام الحوار المس

 .(3-2ن، 1018)أبو ضيت،  .ة القديمة"ة الكلاسيكيّ اع، كد في الأعدل المسايّ إلى أن تنته  بحل لعقدة الصّر 

ذيجه نحو "نف  الإيهام،  تتّ   بدأتر   الّت الحديثة    الرّوايةمع ظهور    ة قد تلايتر قليديّ التّ   الرّوايةإن  سدت    يعناا  عطااب   الااّ

(. 91م، 2007)اسااين، ، "لا يعاارف أن هيعرف ثم ما يلبث أن يعلن  أن هب الراّوي ليقين، إذ يشعرناوعدم التفدع رة والالتباس واالذاك

شااكي  في قاادرة يعماال عاا  التّ هااذا الأماار "و  (. 158م، 1998العيااد، . )اليقين(بف  با)الإيهام ع  هذا النّ  ينالدّارسوأطلق بعض  

ا بذاته، أو بعلاقته مع الواقع ، أو مع معنى وااد ليس هو في اكايته سوى اقيقيّ ون  يك ل الحكائي ع  أنر الكلام، أو قدرة المتخيّ 

دو  الفاصاالة ، ف لا عن ذوبان الحاا شتيتفكي  والتّ دس  واستبداله بمنطق التّ ر التّ اهدم العلاقات وكس  . كد أن  عدّ وجه قابل للتّ 

عملاً "مفتوااً واراً يتراساال مااع الجديدة  الرّوايةلقد غدت    (.91م،  2007)اسين،    .الجديدة"  الرّوايةدئر...من أهم سدت  بين ال ّ 

ر اة نتيجااة لكساا الأ بيااّ أكثر الأيكال انفتاااً عاا  الأنااواع   ي لّ   الرّوائيّ   النّصمن في  ة الأخرى، فإن  البناء المتش   للزّ الأ بيّ الأنواع  

تيجااة بب والنّ ر  ماان نطاااس السااّ اّ الكااابوس، ولااذل  تخاارج لغااة الساا بإلى شيء مااا أياابه  ائيّ الاارّو  النّصل  سلسل، فيتحوّ تابع والتّ التّ 

عاً مفتوااااً اإباادفتغاادو الروايااة    (.1020م،  2010راوي،افي كثافتها ورموزهااا. )القفاا   الشّعرشبه لغة  حليل إلى لغة ت  سلسل والتّ والتّ 

كس التسلسل المنطقاا  لدااادا ،  ها، وذل  بسببسمة بارزة في  ىا  أمسنالزمالبناء  ة؛ فإن  تش    الأ بيّ متراسلاً مع سائر الأنواع  

 .في كثافتها ورموزها الشّعرإلى لغة  السّ يةّت نفا أقرب إلى الحلم، فخرجت لغتها أصبحف

أطير وانفتااه، وانكاره للحد والحدو  مد يجعله يقبل التأويل المستمر، والتّ   النّصلقد  عت اركة الحداثة " إلى تأصيل   

عااد  الحقااائق بتعااد  القااراءات، ف االاً عاان تولامحدو يااة المعنااى، وت،  الاانّصائية  نه  وصية لاالنّفنجم عن هذه  المتحول أبداً وي

 ة المعااارف، وبانورامااا بنية ثقافية متعدّ "أصبحت    الرّوايةف  (.91م،  2007الغياب والتشتيت، وتحطيم القواعد الجاهزة". )اسين،  

م، لااذا بااات والمباااح والمحاارّ  ،والفاان ،والفلساافة ،والاجتدع ،والسياسة ،  الاقتفامعرفية في  ..بستمولوجيةنا بحقول ااقيقية تمدّ 

ف االا عاان ا هلوسااة، أن هاا ا سفسطة، وإلى الإيااديولوجيا عاا  أن هة، وإلى الفلسفة ع   وقائع سر يّ   أن هالكاتب ين ر إلى التاريخ ع   

تاااح  ل، وطاارح تقنيااات جدياادصاايفافي التّ   ة، والإغااراسهشة، والمتعاهتدم الكاتب بفناعة الدّ  ، وتحطاايم القواعااد الاانّصة، وانف

تااة للقاايم  الجاهزة، واللعب بالأساليب الكتابية، ف لاً عن الالتباس، وأثيرية الزمن، والإاساااس باااللايقين، وانعاادام المعااايير الثاب

البطاال مااع  اناادمه هاامُّ لقااد  (.92م، 2007. )اسين، "لرواياتويمكن أن نلمس هذا ظاهرياً عبر رالات البحث الخيالية في أغلب ا

تاا   وغيرها من روايااات سااليم بركااات  الرّوايةهذه الق ايا وأكثر نجدها في متن هذه    كلُّ   هموم المجتمع، تاااز ااادو   الّ أمساات تج

قوم ع  البحث "المرونة ذاتها، فه  تا ن هلأ لا تخ ع لأي قانون؛  –اسب باختين - الرّوايةفالكلاسيكية،    الرّوايةائدة في الأسس السّ 

ة جذروه في تل  الأرضيّ  ا يمدّ إنّ   ن همن أن يكون كذل ، لأ  الأ بّ مط لهذا النّ   ولا بدّ   .الدائم وع  مراجعة أيكالها السابقة باستمرار

غااة فااطحات العربيااة في اللّ ويااذهب صاااابا معجاام الم (.19م،  1997)روجاارز،    بمواقع ولا ة الواقع".  فالا مباشراً فل اتّ تتّ   الّت 

لا تحفل  الرّوايةمن م، إذ يحاولون إبداع نوع  1967في أعدلهم بعد سنة  الأ بّ   النوّعين العرب أثاروا مشكلة  الرّوائيّ والأ ب إلى أن  

تاازمعبير غاايرة في القول والتّ بحريّ   السّ يةّكانت سائدة قبل هذه الفترة؛ فدرسوا الكتابة    الّت بالحدو  الفاصلة   ين بمااا قياال في  مل

 (.57م، 1984ة والمهندس، بَ هر )وَ  ة.الأ بيّ الأنواع تحديد عن ادو  

من  اخلااه،  الأ بّ  النوّعر الحواجز بين الأنواع فحسب، بل يعمل "أي اً ع  تفجير الا يكس  الرّوايةإن  تداخل الأنواع في   

ة في قليديااّ رس التّ ة، وعاا  الطااّ ة التقليديااّ الرّوائيااّ  ر يةّاالسااّ قنيااات وعاا  التّ   الاارّوائيّ ة للنوع    ع  القيم الجدليّ فهذه الأعدل تتمرّ 

ا تفدر عن رؤية مهزوزة عاجزة ومغتربة، ومن ثم ن همان والمكان، بل تفتت الحبكة والحكاية معاً، لأ خفيات وتفوير الزّ تفوير الشّ 

ة ببيّ ة والااروابط السااّ في ساابيل ذلاا  العناااصر الواقعيااّ   ةً مَ ط  المكبوتة محَ ة  ور شر عن تيار الثّ عبير المبالا تمل  إلا الاندفاع الهائه للتّ 



  2022، ساڵى 6.ارە، ژم 26بەرگى.                                                               گۆڤارى زانکۆ بۆ زانستە مرۆڤایەتییەکان     
 

97 
 

Vol.26, No.6, 2022 
 

هوك ر  المفااو    يبدو العااالم    ىاللامبالاة ات  د  مُّ عَ ر أو الانزواء في ضبابيات البلاهة وتَ للعالم المفو    باالا ااادو  أو قيااو  أو منطااق." أناا 

ب نيت ع  رؤية ثابتة   -ومنها روايات بركات  –يدة  الجد  الرّوايةاماً، فيرى البااث بأن العكس هو الفحيح تم(.  270م،  2008)الكر ي،  

تااةال  ائقحقاا لمقتدرة واثقة  جداً من خطواتها. إن  فقاادان العااالم ل ال ااعفاء تحاات أقاادام الطغاااة،  م  ومنطااق عقاالاني، وتحطااُّ  ،ثاب

ماان  خاذ موقاات  وائي لاتّ للرّ   افعة  ة الدّ وح ه  القو  لرّ الما ة ع  صفاء ا  ر  دَ   نور الحقيقة والعقل، وسيطرة كَوطغيان تيار الجهل ع

 ام للنّ ة. فالعالم الفاقد وليّ دوية والدّ رائع السّ اّ لشل تهميش  ط و ما فيه من تخبُّ  ر  كروذ    ،تسو  فيه قوة ال لام  الّذي  و اويّ الواقع السّ 

 تينة.للقواعد والأسس الماا ه لَ ثر م  اا انعكاساً له، فاقداً   ّ الفنّ يجعل العمل 

وساايقى الم ثاال الاانغمتعدّت الفنون الأ بية إلى الفنون الجميلااة الأخاارى م  والفنون الجميلة  الرّوائيّ الفنّ    ينالعلاقة بإن   

تااه في اسااتخدام  والفاان التشااكيليئية في نقل الق ايا الفغيرة جداً والتركيااز عليهااا مثاال كاميراتااه المتطااورة، سيندالدقة الو  و ق

 عن جميع الفنااون ماان تفااوير الأيااياء والموجااو ات صااوراً كلمة كرمز معبر  بقدرة ال  "واستطاعتعاني العميقةالألوان لتوضيح الم

يناريو في الكتابااة باااع أساالوب السااّ ، واتّ الرّوايااةبااإ راج الفااور المرسااومة  اخاال    الأماار    رَ ، وتطااو  مرئية ومسموعة عبر خيال القااار 

الفن التشكيلي و قته في اسااتخدام الألااوان وخاصة الفنون الجميلة وائيّ و لعلاقة بين الفنّ الرّ (. إن  ا8م،  2000)التلاوي،    .ة"الرّوائيّ 

 ، ومنها لواة الغلاف.النّصء ال وء عليه في قا م الففحات، ابتداء بعتبات يحاول البااث إلقا ه  الت لتوضيح المعاني العميقة

 تدور فيه الأادا  وت هر فيها الشخفيات: ذيإليها؛ وه  الميدان اللكن قبل ذل  ربما هناك نقطة جوهرية لابدّ من الإيارة 

 

 ؟ مسّح الأحداث أم مخيلة الراوي

أغلااب الشخفاايات انطلاقااا ماان ف  ،خياليااة  منها  يخفيات خيالية وأادا  أكثرإن  يخفيات الرّواية وأاداثها   

ذي يعاايش صراعاااً ا ويتسكن  في خيال الااراّما ه  إلاّ يخفيات   ،الدواعشالمقاتلين  سبايا سنجار وصولا إلى يخفيات    لرسّااام الااّ

تااة   ،الاادواعشفي تفكيره العميق عن لواة تفو ر بشاعة ما افل في سنجار ع  أيد  مريراً    نفسياً  اخلياً  أو وهااذه الشخفاايات مي

مَهاسام  إنّا تأتي إلى السّار  الرّ مقتولة، ولا وجو  لها إلاّ في خيال الراوي،   ذي تحااب أن ت هاا لشااكبا طالبةً منااه رساار ر عليااه في ل الااّ

ار  ب اامير يسااأل ر في رسم لواة عن سنجار، لهذا  سااة خيال السّار  المفك ا تدور ع   الأادا  إنّ    فكلُّ   اللوّاة، تلاا   (أنااا)السااّ

 : السبايا

 ."))أين تسك ن  اقا؟((، سألت  

 . ّ  لم ي جبْر

ة   في استنطاقهن   رغبة   زفرت  بلا تاابس. هااو أماار  نعكبا ، متداخلاً منطقه  ما ام الأمر، برم  اسااات الوجااو  عاا  معقولااه المل

ط ن  البياضَ وراء اجابه في لوات ، أو ك ن   رت في رسم  فكّ  ذر سواء  أك ن  يسك ن  مشغلي م   عن سب  القرن الحا ي والعشرين، أو ك ن  يقر

د  في سنجار ع  موعد  مع يقين   ك ن  البحيرة، أو ك ن  بعر ر ة المائلة في تاج ، كلاكالإيزيدي بعو ة الميسر ل خمسدئة عام، لتثبيت الدُّ

ار  الرسااام  (.425-424م،  2016)بركات،    الخَلرق". وأااادا    ،إذن ما هذه الشخفيات والأادا  إلا يخفيات تسكن  في خيال السااّ

يات رسومه ويحاورهم، إذ يخفمع  سام بأن ه يتجول  اعتراف الراّوي الرّ د ما يذهب إليه البااث  ومد يؤكّلته.  تجري ع  سااة مخيّ 

ر مد في لوااتي من أمكنة، وبشراا؟ بشراا  ااااورت هم   عن عزلته:  يقول بعد أن يتحدّ  "لكن أه  عزلة اقاً وأنا واقت وسط ذل  القدر

 (.56 م،2016)بركات،  ".اتى الإعياء. كلمت هم صامتاً، وناطقاً. تجو لت  معهم. رت بت  لهم أقداراً، ورت بوا لي أقداراً 

تااه ويااتقمص أ وارهاام، إذ ايخفيات غير موجو ة إلا في خيال رسام يفكر في رسم لواااة فيستح اا  ر يخفاايات لوا

؟"  متحدّثا عن إادى السبايا:  يقول تاااة، أم هاا  خيااالي منسااوخاً عاا  يااكل طياات  مت  تل  الف فهااو   (.25م،  2016. )بركااات،  "أتوه 

، ويتحرك   يخاطب يخفيات لواته الت  لم ق أاداثاً لها. أما التداخل مع الفاان التشااكيلي فيباادأ ماان لواااة معها ويخليرسمها بعد 

 الغلاف. 

 

 لوحة الغلاف:

تااوى    ة  يّ أهمّ   -االها اال العنوان-للواة الغلاف    ة ، خفوصاااً إذا كاناات لواااةً الرّوايااةكبيرة في تلخاايص وتكثياات مح  فنّيااّ

م ، "ايااث ي  الرّوايااةو نيااا  الرسّاام    بين عااالم  نوع     تداخل    لَ جد أوّ ، وبذل  نالرّوايةمتن  ، يدور موضوعه في فل   ام عالم   لرسّ  قااد 

تاايري،    التشااكيلي.الفاانّ    تنتم  بالأساااس إلى  الّت في لواة الغلاف    ل  يتمث    ري  ابف  ه لمتلقيه عبر طرح  نفسَ   النّص م، 2017-2016)غي

 لأاااد أساااطين  مشهورةً   عالميّة  ، وقد تكون لواةً الرّوايةمن متن  أو مستنبطةً    الرّوايةتَجَةً لموضوع  نر قد تكون م    اللوّاةوهذه    (.122
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(، )هاا ي فوساايلي  للرسّام، فإن  لواة غلافها عبارة عن لواة )الكابوس(، وه  لواة زيتية  الرّوايةكد نجد في هذه  التّشكيلي    الفنّ 

ةال لوّااااتلاهاا  ماان أيااهر مرعبة؛ و    وتفاصيلام(، وه  تعبير عن عنت جنس1781قام برسمها في ) رعباااً وبشاااعةً، وقااد  عالميااّ

ةسا  ف  تاا أرا هااا معااا لاً موضااوعياً للمشاااهد المرعبااة  الااراّوي لكاان  (. art<https://www.aljazeera.net)ين اار ،رتر تفسيرات عد   الّ

د الجدلَ ت    الّت بايا سنجار، فد أيبه الفاتنة النائمة  ست لها  تعرضّ   ذنااب   ليس لهاان   الّت  ارسنج ببنات   والبراءةَ   والعفافَ   هرَ والطّ   جس 

في اختيار هذا الاختلاف. وما أيد  التدثل بين المسخ الرابض ع    يد    ،  ون أن تكون لهن  الدواعشفي العقيدة مع    سوى اختلافهن  

في الففاال  عرض اللواااة وشراهاااطول وسي وسوا  سلوكهم وظلام رؤيتهم للحياة والإنسان.  الدواعشصدرها وبين قتامة قلوب  

 لأنها تشك ل عنوان الففل.الأول؛ 

تاا و  ؛يبدأ من لواة الغاالاف التّشكيلي والفنّ ر   اّ الس  بينالتّداخل    إن   تجمااع بااين الجاادل والقاابح، الماالاك والشاايطان،  الّ

تاا   يااةواالرّ لثيمااة    وتكثياات    البراءة والجريمة، الطهارة والقذارة، النور وال لام، وهذا تلخيص    ،يا ساانجارساااً ماان سااباتتناااول خم الّ

بااين عااالمين     ت ااا مشااك ل ماان خلالهاا يتالساايد بساابيته، فلاقااة  كشخفيات رئيسة تجمع بياانهم ع  الدواعشالمقاتلين  من    وخمسةً 

محاورات خيالية كل هذا من خلال خلق   افة.طَ الرقة واللّ و ة والقسوة والهمجية، وعالم البراءة  يالاختلاف؛ عالم الواش  مختلفين كل  

  .المقتولين الدواعشوبينه وبين  ،وبين السبايا المقتولات الرسّام اويرّ ال بين

تاا ر في كل الففااول لا ينته  الأمر عند لواة الغلاف، بل الأمر يتكرّ  وَن بعناااوين  الّ ةال اللوّااااتت عَناار اللغااة المشااهورة ب عالميااّ

والكااوابيس  وراتوخيبة الأمل وقتل الثااّ  والعذابَ  عبَ والرّ  القتلَ ص وت لَخ   يليه. الّذيل ت فكرة الففل أو الففث  كَت    الّت ، و الإنجليزية

رو ةً امرسااومةً بااالألوان في الففااول، باال مساا  اللوّااااتنااا لا نجااد لكن   مااا يحفاال.كاال  ة الأسااد في افاا    لمرأةلو   والخيانة وغيرها،

بااال باادايات الففااول مثاال بعااض الروايااات والقفااص،  في   لا يجااااد رسااااوماً ، أي إن  القاااااار ةايقاابير الدقاالدت والتعااالكاااب

ها في ثنايا البحااث لإغنائااه، وإجااراء موازنااة  اللوّااتوقد تعب البااث كثيراً للحفول ع  تل   .الراّويل بَ من ق   اسَااااررَ ناَةً له وَ ررج 

  ومقارنة بين لغة الألوان ولغة الكلدت.

 يخفااية كر يااة، فنااان   الااراّوي ؟ إن  الراّوي عها وأغربها ع  جلد البطل اها وأف هر أقسي؟ ولماذا  وااتاللّ فد ه  قفة تل   

، الاادواعشالمقاااتلين جرت في ساانجار للكاار  الإيزيااديين عاا  يااد  الّت ، يعيش في الغربة، واقع  تحت تأثير نكبة الأادا  تشكيلي  

بساابب  اللوّاااةه لا يهتدي إلى فكاارة تعكس تل  المأساة، لكن    ةفنّيّ سم لواة  واطفه بر وغليان عه الملتهبة  عن مشاعر   نفيسَ يحاول التّ 

، تّ يمن تخريب وقتل وتعذيب لا  الدواعشتفوس عالم الخيال والفانتازيا، فد فعلته أيد   الّت يناعة الأادا    وتعجااز سااع لهااا رساام 

 اللوّااااتماان بااين  واشية ورعباااً  والأكثرَ  الأف عَ  الراّوي ، لذل  جمعيّةفنّ  أوزراها لواة   تستطيع املَ ولا  عبير عنها،  الألوان عن التّ 

وذعراً عاا  جلااده في إيااارة إلى أن  مااا   ضراوةً   هن  من أوجاعه، فينطبع في الفباح أكثر    عسى أن يقللن    ليلة    فيها كل    ين رَ ل،  عالميّةال

وأجهاادوا الرسّم  فك ر فيه أساطين الكر ي، فدجسد الفر   لموساً ع ى واقعاً ماقد أمس سامين العالميينتوصل إليه خيال أع م الرّ 

ة جريب بأيكال أ بيااّ   إلى التّ ااالمف بالبحث "تبط تر  كاتبة الاساسيّ  ف ى بأن    خيالهم في إبداعه نجده عند الكر ي واقعاً معيشاً.

ة، باال كليّ غيره، وه  ليست فكرة يربّ طريقاً لم يجرّبه غير مطروقة سابقاً، ولعلّ الكاتب يقفد من وراء ذل  أن يترك بفمة إذا ج

تاا ا"عوالم الحلم والفانتازيااا  الرّوايةترتا  هذه (. 5م، 2012)الحسن،  ."طور الاجتدع  والتاريخ ترتبط بالتّ  تمثاال قاادرة الإنسااان  لّ

ع، بااين الوقااائع اقاا ين الواقااع وأسااطورة الو س بااين الواقااع والحلاام، وباا لا يفاارّ   الاارّوائيّ ع  تجاوز واقعه اليوم ، باعتبااار التجريااب  

تااازي،   يع  بذاته ككتابة عن الواقع، تستلهمه ولا تستنسخه، تعيد تشكيل ملامحه ولا تسعى إلى بثااه كااد هااو".  ن هوالتوقعات، لأ  )ال

ا سااهن  لواة الغلاف ه  نفومعانيها وتواريخها، وأ   اللوّااتهذه    إلى أن  البااث قد تعب كثيراً في إيجا   الإيارة  تبقي(.  3م،  2010

 .تشك ل عنوان الففل الأول الّت 
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 الكابوس: الحالة النفسية  للراوي؟ أم وصف للوقائع؟   مع الخرافة. د والرسملسّ تداخل اــ  

 (. Henry Fuseli : The Nightmare))ه ي فوسيلي(  للرسّاملواة )الكابوس(                      

 
 

تاا  اسااتحوذت عاا  ا)الكابوس( للرسّام )هاا ي فوساايلي(، فاا اوي ه  لواة  جسد الرّ    ت هر عالأولى الّت   إن  اللوّاة   "ه  الّ

تااى ثاادي  الأيساا  ر، وتفااعد اافص الرسوم الأخريات من خزنة خيالي في ليلت  الماضية. كانت تفاصيل  منها تنحاادر ماان عنقاا  ا

دي.تفاصيل أخرى من ثدي  الأيمن اتى كتف  اليمنى وبعض عَ  تاا واااة  لّ الر   اسام بساا رّ ال  السّار   قومفي(.  8  م،2016)بركات،        الّ

وان في تراساال بااين وسااائل لاا تنااوب مكااان الأ  الّت بالكلدت    اللوّاةةً متناهيةً في رسم  ظهرت أجزاء منها ع  جلده، مستخدماً  قّ 

الجاثم ع  صدر  ة، فيفت المسخَ يّ اشبالو  ةً فَ ل  اءة مغَ لام، والبر في طغيان ال ّ   اخل القبح، والنورَ   ؛ فينقل للقار  الجدلَ الرسم

، كااان ماان   "  :الحسناء بأوصاف قد يعجز اللون عنها قرة  رأس الحسناء، الممتدة ع  سريرها في الرساام، بشااعره المااتدوج عاا  ياا 

ق  ماان رأسااها وكتفيهااا إلى الأساافل. مسااتغرقةانفيب الجهة اليس  غاايرفي النااوم عاا  نحااو    رى من صدري. ه  نائمة بارتخاء  منزلاا 

عااوالم المرايااا في  -، يجااثم  مسااخ  ماان مخلوقااات العااوالم الأسااافل لا ينبغ  قااط، وعاا  بطنهااا، تحديااداً مفهوم، مستريحة كد  

احرة المسااخ رين  وابَ ر، والملائكااةاالمقاي ااات اللامتكافئااة بااين الخااير والشاا  لام، ال ااّ  ، والغاايلان، والمسااول والحسااان، والساا 

.لابّ افاا جاا   لبررة، الفالحين، اوالقديسين اماارأة نائمااة، رواهااا تخاابُّ في جاادران   (.9-8م،   2016)بركااات،    ".ظ  العافيااة للمبتلااينر

ولياال  ،ذعاار   وسااحابة   ؟ رعب  ىتلق اً ، أم موتىتر  اً بوسجسدها، ربما تحلم بالنجاة، ما من ليل يمرُّ إلاّ ويربض الثقل ع  صدرها، أكا

جلياً، منففلاً عن جسده، ع  عنق . ذراع الحسناء المتراخية ماان واده ظهر  سخوجه الم  "  راب.اكالسمغبر وغرفة مواشة العتمة  

 (.9م، 2016)بركات،  ."اافة فرايها اتى الأرض ظهرت ع  الجهة اليمنى من صدري، وظهر يعرها ع  ع د ذراع  اليمنى

هااا عاا  صاادور الحسااناوات ومَ جث وتااروي، اء العااالمالمسول من كاال أنحاا  إن  لواة الكابوس تحكي بلسان اللون اجتدعَ 

سااائر   اللوّاااةتتفدر  لا يجد مخرجاً للتعبير عنه؛ ولهذا    الّذي  الراّوي  الجاثم ع  صدر  سالإيزيديات. بالإضافة إلى محاكاتها للكابو 

 كااابوسن فااإ ؛تفسااير والكشااتال عاان كااابوس الجثااوم تمنعاات قرونااا طااوالاً وكااد أن   .الرّوايةالأخرى، بالإضافة إلى غلاف   اللوّاات

ر ع  الخير، وسيا ة قوة ال لام ع  نقاااء النااور، وساايطرة واااش اطغيان الش  اللوّاةتروي    يمتنع عن التعبير والتحليل.  الدواعش

 ة إلى رأس الحفااان الأسااو  ذات العينااينكااذل  الحااال بالنسااب  الحرب ع  اسناء السلام في كل الأزمنة وكل بقاع العالم الثالث.

طغت ع  كاال الرغبااات الأخاارى للمسااول   الّت يحاكي الرغبة الجنسية  الذي  الجهنم     الحفان  بالرعب والذعر،  المرعبتين المليئتين

ونها بأفكااار ذُّ غااَ ي   الّت ولا في أافنة الجها  غير وسيلة للوصول إلى إطفاء نار الكبت   ،الآ ميين، فهم لا يرون في المرأة إلاّ جسدها

ف أافاانة الجحاايم  أعاار لا قريباً من جسد المسخ : رأس افان من الجحيم."لسدء. من ا زلعن غيث الرامة النا  ومعتقدات بعيدة
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وااد منها ع  الأرجح : فم  ايواني  مبتسم أو يكا . عينان جاا تان ببياض  مااواش  في القياااس الرسّم    في  الّذيكيت تكون، لكن  

 (.9م، 2016)بركات،  .ير"لخخمساً للشر وخمساً لإلى مراتب البياض العشر مقسومةً، ككل لون، 

غااير قابلااة للتفسااير، يحكيهااا "لتقديم أادا     -كد يذهب تو وروف-يأتي    الرّوايةإن  استح ار تقنية التعجيب في هذه   

الأااادا   ر، إن  بتعبير آخ وأ  ،م اعفةً  وكلامه يستحق ثقةً   ،إنسان كباق  الناس  ن هإ   :في الآن نفسه  هاسار القفة و يخص هو بطل  

ذي ح العنااوانَ ، وتوضاا  الرّوايااةثيمة  اللوّاةتلخ ص هذه  (.112م، 1993)تو وروف،  .طبيع " السّار  بيند ،طبيعية  -فوس ت ي كثاا   الااّ

اقدا(، مع اللعب مع الفكرة، مع  اخله، مع الآخر )قارئا ونن يعتمدون الّذية الجديدة حساسيّ اب الالعنوان عند كتّ  ؛ لأن  الرّوايةفكرة  

ومااا بعاادها(.  1م، 2011المغاارب، )ين ر: ، الأ بّ  النّصات قد توصل إلى الجنون، ي عدُّ نفاً اافاً بالإبداع  يطح  ملت مين الع

تربط  الّت ، وع  القار  أن يجد الويائه الرّوايةبشوس. نتيجة غموض يكتنت    النّصيدخل منها المتلق  إلى عوالم   الّت وهو العتبة  

في رواية الحساسية الجديدة يقيم تفويرا للواقااع ولم يعااد لااه رغبااة في عكسااه، باال نحااا  الراّوي  عدإذ لم ين بالعنوان؛  الم مو 

فاارفي في كانت ت   الّت قد غابت العقدة والحبكة   أن ه، كد  جديداً   فنياً   منحى جديدا، له قوانينه ومنطقه الخاص يبن  من خلاله واقعاً 

من الممكن ألاّ توجد ابكااة  أن هببؤر عدّة، تتناول ابكات متعد ة، كد بل استبدلت ، ة القديمة الحساسيّ د متأزمة فيالبداية، وتتعقّ 

تاا  تعاااله ق ااايا  (.5م، 2012)الحسن،   ع  الإطلاس.  ينيااة وعقديااة وفلساافية إن  الرواية مليئة بالحبكات المتباينااة والمختلفااة وال

اباال والثااورات المتعااد ة والخيانااات التاريخيااة والأساااطير ب  ببساا صراع ابنيااه، مااروراً  ورية، ابتداء من خلق آ م و وتاريخية وأسط

 رقية والغربية ووصولاً إلى العقيدة الإيزيدية وانزوائها ع  نفسها والمؤامرات الدولية لتدمير يعوب العالم الثالث.االش
 

 : صراع الوحوش على أرض سوريامع الأسطورة. السّد والرسم تداخل ــ   

يااث الواشااية والقسااوة ماان لواااة الكااابوس، فهاا  لواااة )التنااين الأاماار ني فليست بعيدة من اثاأما لواة الففل ال 

   وسااوريا.أن يجعلهااا معااا لاً موضااوعياً لصراااع الجبااابرة في ساانجار   الااراّوي  ااااول  الّت )وليام بلي (، و   االع يم و واش البحر( ل

(William Blake : The Great Red Dragon the Beast from the Sea) 

 
تاا  استوقفتن ، في تقليب مجلد الأعدل اللونية لع دء التّ   اللوّاةتل   "بقوله:    لواةالّ سر نة    الراّوي  حاولي  فاااوير، ليل

المياااه، وبرأسااه مجلاالا بقاارني كاابش. رؤوس سااتة، صااغار، انبثقاات الفائتة: آ م ُّ الأساطير، الفحل، المتناسق الع ل بقدميه ع  

 الواش من المياه.ب هور من عيونها، مخابئ المجازر القا مة  رصد، ترقب مثله، بيهرونها نابتة ع  كتفبق

راً مسااتنفَ ليس فحوى لواة وليام ع  هذا النحو، بالطبع. العملاس، ذو الرؤوس السبعة، لا يستطلع المجازر في غيبها،   

هإ رى. خفي يد، وبسيت في الأ  الرؤوس السبعة من غيهب المياه، بشعلة  ذيمن ظهور الواش   تااه المسااتحوذةمساايطر   ناا   -، في وقف

 بإعلان الغلبة. الجبروت. ويهمُّ  الوقفة  
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ين غشااائيين، مثاال را في الأيكال، وراء الجسد العملاس، كجناااسمع لو أصغى الناظر إلى خيال اللون منتشا قد ي  م    نفير   

ات، وءأساافار النباا   ائناتهااا الإنسااية، كاتبااة  اطير عاا  كساا ر الإشراس النبياال لد هد ع  ضخامة تليق بتنين من غابنجناا  خفافي، لك

 مران الجن. وتاريخ ع  

الوجوه السبعة ااااالنابتة ع  كتفيه، أو كالتنين ع  وسامة، ليس كوجوه الرؤوس الستة الفغار،    -  وجه العملاس الآ م 

من عينيه، أو هو في غفوة  ، متناوم بإغدض  ينبتين. وجهه ها  ، رزللواش العائم بنففه ع  الماء، بين فخذي العملاس المنتف

 (.62-61م، 2016)بركات،  ".بهيئته المتأهبة المتهيئة كيق ان واقفاً 

فوصت كلّ صغيرة ، من عالم الألوان إلى  نيا الألفاظ هانقلف ؛بالكلدت والتعابير اللوّاةرسم   عا ةإ  في  الراّوي  لقد أجا 

فت البعد الفيزيائي للشخفيات الروائية انطلاقاً من وصت  قيق للوجااه الوساايم  كأن ه يياً صت التنين وصفاً سر وكبيرة من خلال و 

ووصت   ،ه مع الرؤوس الفغار النابتة ع  كتفيه ءَ نفسَ االمتناوم مروراً بالع ل المتناسق والرأس المجلَل بقرني كبش، وفعل الش

يعلة بأخرى بسبعة رؤوس. ويحاااول أن واش البحر بسيت بيد و ت  لماء ووصولاً إلى وصن راتها الدقيقة المترصدة لخروج واش ا

ا قااد )لواة اين يقول ويهمُّ بإعلان الغلبة، أو يحاول أن  يستنبط صورة سمعية من خلال اللون يروي أكثر مد هو مرئي  في ال نفير  م 

الواشية الخشنة الرهيبة المرعبااة  اللوّاةهذه ، فرامياً إلى مغزى خف   . (را في الأيكالاخيال اللون منتشي سمع لو أصغى الناظر إلى  

ذيلصراااع الجبااابرة في الشرااس، والاارؤوس الفااغار رمااز لدذيااال   موضااوع     معااا ل    اللوّاة، و البشربين بن     الصّراع   أزلية   ليل   ن الااّ

، أم أرماا  بنفساا أو في، ينفي سبيَ  اريخ بابل، بعموم ت"سب  بابل"أ أعو  إلى إتمام لوات   "  ذون خطط أسيا هم؛اف  اَ ني     ا ألت سب  

)بركااات،   .رة الزعانت فوس بحر الكااون؟"الأستنطق سباياه معنى الواش طائراً بأجنحته العشفي بركة اللون سابحاً إلى جبل سنجار،  

في  الاادواعشتها  ساامر   الّت الذعر والخوف    ر  بلغة اللون مشاهداا تسن ه، لأ فنّيّةال  اللوّااتفي سر ه إلى    الراّوي  لجأي(.  63م،  2016

 مفهااوم متكاماال لأي جاانس أ ب؛ ين في تحدياادالدّارسيراها بعض    الّت يحد  الفعوبة    الرّوايةو الرسّم    بينالتّداخل    سنجار، هذا

واعاااً ماان ك أنهنااا  نات كل وااد وخفائفه وعناصره. كد أن  "لأن كل جنس هو جزء من نوع آخر، ولا وجو  لحدو  فاصلة بين مكو  

)نهر،  تؤ يه في ذاتها من غرض أ ب في المتعة والمنفعة معاً.غم مد  ة يفعب تفنيفها تحت أي نوع معين ع  الرّ الأ بيّ س  الأجنا

وفيها إيارات إلى صراع أع م قوتين في العالم في أرض سوريا؛ وهد الولايات المتحدة الأمريكية وروسيا الت يورثت   (.796 .ت،  

 السوفيت . الإتحا 

بعة لها، سنجد لهذا الوجه الوسيم  لالات، منها أن  س التنين بالقوى الع مى، والرؤوس الفغار بالقوى التارأ   انر اإذا فس

القوى الع مى ت حاول ال هور بشكل جميل من خلال ا عاءات الديمقراطية واقوس الإنسان، لكن اقيقتها اا كد هاا  مااذكورة في 

 .لففل الثالثوهذا ما تؤكده لواة اه.  في العالم كل  دير قوى الشر  ت   ل  تماماً، فه  الت الرواية اا ع  عكس ذ

 : أثينا العصر تحكم على الفن بالسلخمع الأسطورة. سّد والرسم تداخل الــ  

 (Titian : Punishment of Marsyas) الإيطالي )تيتيان(:  للرسّام)سَلرخ مارسياس( 
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م في مدرسة الجريمااة، في إيااارة واضااحة الواشية، وبرو ة الد  ف ع أنواع  ثل أ تما  ن هلأ   ؛اللواة  ذهه   رر اَ سقام الراوي ب

رها تن يم  الّت إلى الجحيم   أمااام أعااين المتفاارجين والدم المااراس والذبح للسلخ    رحاتحو لتر إلى مس  الّت و   ،في سنجارالدّولة    سع 

 مية.ن غدت هذه المناظر جزءًا من اياتهم اليو الّذي

التعبااير عنااه في اختياااره   الااراّوي  لخ اياً، وهااذا مااا أرا الآلهة )أثينا( بالموسيقى، فحكمت عليه بالس  ى  حدّ إن  مارسياس ت

 "لمحاات   لكي يكااون عذابااه ضااعفين.عزف الأمام  مارسياس سلخ نفسه في ظل تن يم الدولة، وقد تمّ  ، فللموسيق  المفير  واةللّ 

تااوح الأزرار. تراجعاات لأسااتعرضاال لفين من خلل طوس قميفسياس  ار رآة، نهايات قدم  مأسفل ارقدتي، في عبوري بالم    المف

  عاان نفااف  الأعاا  العاااري. مارسااياس، المخلااوس الساااتير، ذو الجااذع الأعاا  اأكثر مد استعرضته صبااا. خلعت قميفالرسّم  

)بركااات،  ينيهد عليااه ساالخا."رأة بسااكاميجرة وقد انكب رجل و قدميه المنتهيتين ب لفين إلى ق من س، معل  يالتّ ري، والأسفل االبش

الأجاازاء الأخاارى لهااا ماان خاالال يتناااول بعد هذا الوصت الدقيق للواة وكأنهّ يفت مكاناً سر ياً ومشهداً قففياً، (.  109م،  2016

 ى،بالموسيقا  تحداه  ن هعليه؛ لأ   العقوبة لمارسياس، وهو غ ب الآلهة أثينارح سبب هذه  االية، بعدما يشفحات التّ الوصت في الفّ 

ركَ زاً  لأطفالهم  الدواعشيتناول في هذا الففل تدريب  ن هلأ  ،قاتلينرابطا بينه وبين أطفال الم  ع  الطفل الموجو  أيمن الفورة،  م 

مليَن للاارؤس وتروي ااهم عاا  التقااا  صااور  اااا ،تل والااذبحع  العنت وتعويدهم مشاهدةَ المشاهد المرعبة المليئة بالدم والق

ذينحاان  –ثمت كلب  كبير  يراقب مارسياس، وإلى جواره طفاال ين اار في اتجاهنااا "  ة؛المقطوع  ، والأرجااح إلىاللوّاااةن نن اار إلى الااّ

رى افي الزاوية اليمنى السفلية، تقابلااه في الزاويااة اليساا   ن هإ س.  يتّ لاق نفت الإنسان ونفت  نفسه، وليس إلى الجسد المعل    الرسّام

تاا   لَي جر يسلخ ر    الّذيا ع  الكدن، خلت ظهر الرجل  زفهع  ،فت، تواً امرأة أوق  العلوية عر مارسياس الحيوانيتين، الكثيف ذيك الشااّ  الااّ

والدليل ع  ما يذهب إليه البااااث في (.  112م،  2016)بركات،    ."ها عائدة من سفح سنجار إلى البيتلت  لعنزتي الفتاة الفغيرة تخيّ 

"أطفااال  ي جلبااون إلى سااااات الااذبح بالسااكاكين، والإعاادام بطلقااات في ماان الروايااة: ر في مكان آخ الراّوي  واة ما يقولهتحليله للّ 

ا تنشاائة عاا  ااتقااار الخااوف، ن هاا إ الرؤوس. يؤخذ ضحايا محكومون بالذبح إلى المدارس في عدمون ع  مرأى من القات الأطفال.  

لى وصااال إلهاا   ، يعرضااون علاايهم في  إؤمن الفااغيرلماا لقلااب ا  الذبح بلوغاً ، والسخرية منه. تنشئة ع  القسوة ترى في  نهاوامته

ذيمدارسهم، صور الذبح ع  الإنترنت. يبتكر الكبار للفغار سباقاً إلى الفوز بلقب "الطفاال الساافّاح"،  ق   الااّ لا تخذلااه يااده في يااَ

 (.343-342م، 2016)بركات،  .اللحم بالسكين"

أو هاا  إيااارة  الإنسااان.و الفنّ  وانتهائه في زمن سلختحريم الفنون ب تواً، فتوا ن العزف توقفت ع  الّت أما صورة المرأة  

  لمارسااياس في أن اأو هاا  عااذاب نفساا  .الدواعش قاتلينالماققته غريزة القتل والتنكيل عند  الّذيلااتفال للإنجاز إلى التهليل وا

 ذابه ضعفين. يكون عثينا، لكييسلخ أمام الفن الذي أابه وتباهى به أمام الآلهة أ 

تااأملا، في هاادوء الرسّم   في" تفاصيل أخر لم ي هر إلا بعض يذراتها ع  جلدي، أعن  ذلاا  الرجاال الثاااني، الجااالس م

سياس، ااملا سطلا خشاابيا، لا أعاارف أجاااء ر المفكر، مجريات السلخ، وإلى جواره وااد آخر من مخلوس الساتير الشبيه بال حية ما

ذيماان رأس مارسااياس، يلااد في الاادم   كلبا آخر، صااغيرا، قريباااً   ، لآن  الرأس    عطفق،  الذبح     ما آناءَ   فيه، أم سيملؤه ء  ابش بلااد  الااّ

 (.112م، 2016)بركات،  .الأرض"

، و   الّذيإن  صورة الشيخ   لاً، و   الّذييزين رأسَه الأييب تاج    اللوّاةيقول عنه شر اح    الّذيين ر إلى مشهد السلرخ  ها ئاً، متأم 

 أمااا .م  يرى يومياً مشاهد سَلرخ  الأبرياء بارتياح وبرو ة  َ   الّذيإلاّ يخفية الخليفة البغدا ي    الراّوي  قفد بها  ام  .انهزم  ملَ  كان    هأن  ب

إلى آلة صاادء بيااد  ، وكيت تحو لهخوانالبشري ايال ما يجري لإ   النوّعس البشري المشابه لاا)مارسياس( فترمز إلى خنوع  الّتيصورة  

وتجب الإيارة إلى وجو  كلبين في اللواة، كلااب كبااير يمسااكه الطفاال الفااغير   ياة ذليلة وطويلة.ا  فيم المستبدين طامعاً  الحكا

ياس، إن  ظهور الكلاب في هااذه الروايااة تشااك ل ظاااهرة، لكنهااا لا تااوا  إلى صاافة الوفاااء المذكور، وكلب صغير يلد في  م مارس

لغااة الألااوان في التعبااير ل الراّوي ماستخدل هذا من خلال اوكاستخدمت بشكل سلب ،  المعروفة عن الكلاب، بل ع  عكس ذل   

ا تتطور أن هبمعنى  ."مفاهيم مرنة متطورة  إلاّالأنواع  وما هذه  الرسم، و   ر االسّ الأنواع؛    تداخل متين بينبوساطة    الرّوائيّ عن المشهد  

 خاصة إذا كان عملا أصاايلا - كل عمل جديد .تبسة، ومن كاتب إلى كار إلى عصر، ومن فترة إلى فترة، ومن مدرسة إلى مدر امن عف

في علاقااات متبا لااة مااع الأنااواع  الأ بّ  النوّع. ومن نااية أخرى، يدخل النوّع، وكل كاتب متميز يغيّر من طبيعة النوّعي يت إلى   -

 (.33م، 1998) ومة،  ".طبيعته من والفنون المجاورة وغير المجاورة، ويستعير منها تقنيات وموضوعات جديدة تغيّر 

آلهااة  منافسااةَ  ل لااه نفسااه  و  ماان تساا     والجسدي، فكاالُّ اوالخوف والتعذيب النفسسو ه الرعب  يح عالماً  وض  ت    اللوّاةإن   

  التقليديااة وعاا  الرّوايااةعاا   ظ البااااث في هااذه المشاااهد ثااورةً لاااا  ي   اً.يكون مفيره سلخاً ايااّ   ،القهرو العصر، سلاطين ال لام  

خرجت "عن مواضعات القص التقلياادي، ماان خاالال أيااكال   -العربيةاالها اال الرواية  -  الروايةهذه  ، فنوسأ الم  ر االسّ   مواضعات
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تااداخل الألااوان  ة، أو الأ بيااّ عديدة، اعتمدت التجريب الفن  أساساً لها، سواء كان ذل  بالعو ة إلى الترا  ومحاااورة الماااو، أو ب

ل فاضاا ) الاارّوائيّ كااد ذهااب ا (.  61م،  2011يااة لااذاتها". )امااد،  لكتابة الواعقنيات ات  ومنها أي اً استخدامبالدخول إلى العجائب ،  

؛ فبالنسبة له أن لا تقول ييئاً معيناً بالذات من أجل أن تقول كل شيء، وقد أيار إلى الرّوائيّ ا ى بعدم التحديد  ن  الّذيو   ا  العزاوي(

ةالو  يااةكل الألوان الكتابأو المنفتحة ع   المفتواة  الرّواية راية وفاايلدً ولواااة وموساايقى في اقفاايدة ومساا  الرّوايااة، لتفاابح فنّيااّ

 .ل لواة الففل الرابع عن سابقاتها فزعاً ورعباً وقساوةولا تق  (. 62م، 2011)امد،  .الرّوايةالوقت ذاته، وهذه ه  الغاية من كتابة 

 شريرة :اح الرو الأوصراع في سنجار  جحيم دانتيتداخل السّد والرسم مع الحكاية. ــ  

  (William Adolphe Bouguereau : Dante and Virgil Hell) . ) انت  في الجحيم( لا )بوغرو(                

 

 
 

تااى في الجحاايم،   ،واةلّ ال  ررَ نةََ اسَ ب  الراّوي  قاملقد   تاا  تسااتمر في شرورهااا ا وه  الت  تؤكد واشية الأرواح الشراايرة الّ

ذَ  ( اريرتين )كابوياايو( و)ييشاا االدام  بين الرواين الش  راعاالفّ   بالألوان، فوصت  (بوغرو)شة  ريه  ت ما أبدعتر الكلدفوصت ب ن يالااّ

، مَررعااوبيَنر (فرجيل)و ( انت )تحولا إلى واشين يحاولان التهام أادهد الآخر تحت مرأى ومسمع  ز عَينر نرجااَ ، م  ينر دانتــي " :؛ مندَهشااَ

ســم  م. هــما واقفــان  فيائق جهــنر عــلى حــدة  ماوياحته الســر في سي  فرجيل  اعر  يصحب الشر  بعيــون المــ رخ   ـيرصــدان الرر

ِّ ذراعه اليس  هما القبض     استحكم  أحد  رجل  عاري    ــ  للأهوال رى إلى الوراء  واضعاً ركبتــه في رهــر  ر ــه ـعلى الآخر بِلي 

ه  الأرض جاثياً. في حنجــرة   هانمن الشخص المسيطر وقــد أنشــب  أســن  ى لمسة  الهول تتبد  عراك ب  اثن . لكن    يلويه  وي لْزمِ 

. ربمــا هانيلتهمه  أو يكاد. ربما يقطع المدعو كاب وْشْيو الغالــب حنجــرة  المــدعو شيْ ــ ب ســن  ن هإ   خص المغلوب الجاثي.الش

باع بالطرائد  ق  ن  خْ ه ليشربه. ربما ي  يستنزفه دم   حتــ    مجــاري  أنفاســها أولاً اقفتسدُّ عليها بالأشده عضاً لا أكثر  كما تفعل السِّ

 (.181-180م، 2016)بركات،  ."الموت  قبل تمزيقها

جانبين؛ الأول في  قة وصت اللوّاة، بحيث يحس القار  بأنهّ ين ر إليهااا   منر ي  القد أجا  الراوي في هذا الوصت الس

أكاال بع ااها يواوفي المتفارعة الت  وضوع  للم كمعا لتيار اللوّاة الثاني في اخ  من خلال لغة اللوّن وليس بواسطة لغة الكلمة.

ريرة وخ ااوعاً اة تمايياً مع نااوازع الاانفس الشاا بع اً  ون رامة، وتعميق هذه الفكرة من خلال استمرارها اتى في الحياة الأخروي
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تشااف   والانتفااار الالكثااير ماان معاااني ها في عري ة   يطان الموجو  فوس رأس الجميع بابتسامة  يدتة الشّ وتحت  لدوامر الشيطانية.  

ه الشراايرة أمااام المتلقاا ، وتنبااأ صااورتَ   عَ ضَ من الداخل والخارج، فوَ   ر يةّاالسّ واة الشخفيات  كد تفت الرّ   الراّوي  فيففه  الغلبة.و 

داء    الّت تناسب هذه الهيئة الخارجية    الّت بوظيفته   برؤيااة  هه وسااعا تَ تيااااَ ر ار ر، وصااو  اماان البشاا  بينلهؤلاء المعااذ    فين   توا  بع 

شغل خيالي في الليل ليظهر في الصباح على  الرذيهو الررسم    ليس انحايز  قلبي إلى براعة"  :بين يتناهشون لحوم البعضالمعَذ  

هإ جِلدي. مسْخٌ طائرٌ في سماء المشهد صب  على خيالي زيت  اســتحواذا الــلاذع  المــذاق:   ْ دانت ــ  نــ  ي في المنتصــف فــوق  رأد 

ْ وصاحبه فيرجيل  ور  ْ ِ المتعاركْ  الشــقي ْ   كابوشــيو وشيش ــ الر أد  ي. للمســخ جناحــا خفــاشط مبســوطان  وذراعــان ـوح 

فٍّ من شقاء الأرواح :  هإ مضمومتان على صدرا  ووجهٌ مبتسمٌ ابتسامة  ت ش  ل الجحــيم المــدفوعِيْ الأجــور بنقــودط  نــ  مــن عــمار

مرة م" :بينعذ  لمجميع اشو   من ا الوخلتَ  (.181م، 2016)بركات،    ".لهبط  ر   ةٌ في ح  م  لفْ  المسخ سماءٌ م  عتكرة المزاج. مك نتْ خ 

ةِ ب جسادط شبحيةط يلتهمها ب عْدٌ رمــادي   خيــالٌي مــن التســلل إليهــا اللروحةضربات  ريشة بو رو في الجهة اليمن  من     المحشو 

فْتَ  ضةط أ زْع م  لنفس بــةٌ    في الب عــد الرمــادي  ســاد العرايــا الشــبحيةجصُّ جبل ســنجار: الأ تخا  أن هي  ـبإضافات م  أجســادٌ معذ 

تِك تْ. )بركااات،  ".أوا. لقد فك ر بو رو بسنجار قبلي  منذ نهايات القرن التاسع عشر. لقد رســم الجبــل في الجحــيم  منكوبةٌ ه 

 (.181م، 2016

يرى فيهااا قااوى  الّت ه عن جحيم سنجار  ز  في خيالجَ غير الم نر الرسّم    منتكون لواة )بوغرو( جزءًا    أنر   الرسّام  الراّوي  أرا  

تتفارع وتلتهم بع ها بع ا؛ً فيذكر مراراً الرئيس الروسي بوتين والرئيس الأمريكي اسين أوباما ورؤساء الدول الإقليمية في   ر  اشالّ 

فااناع الماافسي للرسااامين؛ رات فرياااة اامداناً لمغاا لوان، ومياا لقد غدت سنجار لواة سو اء تتفارع فيها الأ  ر .اآناء الس  الرّوايةمتن  

ع ب  تفوُّرها وتخيُّلها من قبلالوا إلى مسول  ي ن تحوّ الّذيالإنسانية   حَو ليَن جبل سنجار إلى جحيم يفَر  رب بع هم رقاب بعض، م 

عاا  أهلهااا، فتفاال  عااةب هول المفيبة الواقون مخرجاً في رسمها، فيعجز عن انتاج لواة تقار الرسام؛ إذ لا يجد خيال اللّ   الراّوي

ي أقــل  ـا س ســتعيد أحاسيس ــ"ربمــر : الراّوييقول ، فاللون عاجز عن رسم ازن الجبل، ئاً زَ منها ييج  ضفة النهاية  ون أن ي ن  الرّواية

ا حزينــاً". بضراعة إلى اللون أنْ يدل ني على ما يجعل ج ــفداحةً إنْ رميت  بثقل الحياة في  على رسم الجبل  لكنْ  ت، ركااا)ب بلاً مــ 

 (.20م، 2016

 ، اوصراعااه النفساا  ،الااراّوي وهااو ماان هلوسااات ،اول رسم الجباال ازينااا  الراّويو   اللوّاةبين بياض    ل  متخي    اوار  هذا  

  :الراّويزلي في سنجار، ايث يقول وهو الحزن الأ  ؛والوصول إلى الحل الأمثل ،اعاخلي الم عَبر  عن ذل  الصّر واواره الدّ 

ل ني على شيء   لبياض أمامي  فرد   بلسان اللون الأخرس:يها البياض"  قلت  لأ  "د 

ل ك  يا سارات؟.ـ   على م  تريدني أن أد 

.الررسم    "على لمسة من واللون، يأتي  الراّوي وبعد اوار يطول بين(.  49م،  2016)بركات،    يبدو بها الجبل حزيناً"  قلت 

 الحل والمقترح من البياض:

 (.51م، 2016)بركات،  بل حزين" .هو  يا سارات. سنجار ج ارسمْ جبل  سنجار كماـ 

تاا يشعر بها كل من  انت  وفرجيل في لواة بوغرو هاا  نفسااها   الّت دمة  هشة والفّ عر والدّ ذّ الإن     الااراّوي يشااعر بهااا الّ

 يشااعر بهااا  الّت ورة السو اء  لفانعكاس  ل  اللوّاة  في سنجار، والألوان القاتمة الطاغية ع   ر  اصنعها رؤس الش  الّت ايال الجحيم  

 تجاه مفسي سنجار. الرسّام

المختبئااين وراء الكااواليس السااو اء،  ،راّ بتخطيط يااياطين الشاا   ،ثمين في سنجار وسورياصراع الجبابرة الآ   اللوّاةت كَث ت   

تاا لقوى الخفيااة ا إيحاء إلى تل إلاّ  ما هو  اللوّاةمثل القوى الدولية والإقليمية، والشيطان الشامت ال اهر أع    راع االفااّ  تاادير الّ

أنفااار وهو يحاااول مثاال ال يقة،   النوّعااول بركات انتاج نص مفتوح والخروج من  ائرة  التّداخل    من خلال هذا  اسب مفالحها.

ما  اءور ولعل هذا  .يحد  ابمإبداع نص مفتوح، يستثير المتلق  من خلال ت ليله وتشكيكه يهدفون إلى "الذين  الحساسية الجديدة  

تااداع  الحبكااة، وأسااهمت في اختفاااء الحااد  بااالمفهوم جس  اخليااة، أسااهمت في  افي تجاربهم من أالام كابوسااية، وهااو ياع  

ذيأفق التوقع لاادى القااار ،   -راايث يندمه الواقع  والغرائب  لكس  ...التقليدي تااا  عاا يتوقااع الامتثااال لنسااق سر ي أو واق الااّ   اع

تاارى   (.25-24-23م،  2008  . )الخطيااب،"للتفكااير والمشاااركة  ضااة  ، محر  ثريااة  لااتدلات  لالية  اامن نفه أفقاً مفتو ل  ويجع  ...عليه

الحقيقة لدى كتاب الحساسااية الجدياادة لم تعااد نهائيااة، باال نساابية، لا تتساام بالثبااات بقاادر   رية اعتدال عثدن أن  االناقدة المف

م، 2008)الخطيااب،    .كثير من الااتدلاتبل أصبحت لهجة تتسع ل  ة،وثوقية نهائية قاطع  اتسامها بالديناميكية، ولم تعد لهجتهم

25.) 
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تكون اللغة فيها متفجرة واسية، وكتلة متحركة فااوّارة،   الّت ار الداخلي أو الع وي(  الّتي)  اما يسمى ب  النّصيطر ع    يس 

ط الحاادو  بااين ال اااهر ة، وفيااه تسااقرياا و غير ضرو أ شة جدّاً را  المسهب النجوى والشطح، والحبكة هاالحوار المس  محلّ   وتحلُّ 

كل، فماان ايااث لكن الففل الخامس يشك ل تحولاً في الم مون والشااّ الأااسيس محل الأيياء.  والباطن، والفحو والحلم، وتحلُّ 

اء ق اا الكيفيااة  نتتناااولا  ينتوالااّ الن لواتين وليس لواة واادة مثل باق  الففول، أما من ايث الم مون فااإن  يت م    ن هإالشكل ف

 ع  ثورة السوريين من خلال الخيانة.

 لطعن من الخلف تحت ستار الحب :السّد والرسم مع السياسة :  اداخل ـــ   ت    

 

 (Edvard Munch : Death of Marat)           لواة )موت مارات  لاا إ وار  مونش(   

 

 

 

لااوي  -ارات لاااا )جاااكماا لواااة مااوت 

  يفيد(

 (إ وار  مونش) ارات  لااملواة موت  

 

لااوي  -مثل باق  الففول الأخرى، الأولى لا )جاك بدل لواة واادة  ر نة لواتين اثنتينافي هذا الففل بس  الراّوي  يقوم

الثااورة  سمين يدوران اول اغتيااال رماازفكرة ووادة الاسم، فكلا الرّ ال يفيد(، والثانية لا )إ وار  مونش(. والجامع بينهد هو وادة  

خفيااة إلى جدعااة )أصاادقاء  في إيااارة ،باسم الحب والقرابااة مارات(  اخل الحدم عن طريق الإغراء والإغواءل  بو   ناجالفرنسية )

ســام لرسام مونش جاء بالسيدة  وردي إلى مشــهد مــوت الثــائر في رســمه."ا:  ذين خانوا الثورة وقفموا ظهرهاسوريا( ال  الرر

سام  سبق  الرذي  لوي ديفيد   –ي جاك  ـالفرنس وجي إلى رسم الثائر مقتولاً  لم يستحضرــ في لوحتــه أحــداً إلى جــوار نرال  الرر

الحمام. ثائر يرقد قتيلاً في المغطس  وحيداً  بوجه لا ألم فيه. سك  الا تيال  المدم   مرمي  أرضاً. ريشة كتابــة الجثة في  

نــت   في يد  وورقة في اليد الأخرى: تدوين بالأرقام مرتعشة فزعاً من اقتــدارها عــلى ابنجــاب كســمك الســلمون. هكــذا خم 

 ".للثائر على وقاحتهاتذر  تعلم  هاية الغادرة للثورة الفرنسية  النر   ا  لأن  رة  ربمر ـالحروف الحس  -صورة الحروف في ورقة الثائر

 (.220-219م، 2016)بركات، 

تاااة لعوبااة ماان ساابايا ساانجار  ، مهد  لها بإقحام  فنّيّةبنى الكاتب ابكة هذا الففل بطريقة  لقد   ر ي، االمشااهد الساا  فيف

لااكي جاال، لها، وتستمر إلى نهاية الففل ع  ذل ، وفيها إيارة إلى إغااواء الماارأة للرّ تقبي  الراّوي  ول، وتطلب منجميلة وفارعة الطُّ 

بااين أخااوين   ثانويااةً أخاارى  ابكااة    قَ لااَ خَ و وقتله في الحدم وايداً.    ،الثورة الفرنسية  يشير إلى إغواء السيدة )غور ي( لا)مارات( رمز  

تاال  ي خفاا  للفاابية   غاايرة، وقااد نجااد تلميحااا غااير مباااشر إلى  ور  ساابب الأااادهد الآخاار بتفارعان من أجل صبية ساانجارية، فيق

  "جئت بمرآة أخــرى صــغيرة  عكســتها عــلى المــرآة الكبــيرة في الممــرر :    في إيعال نار غيرة الأل ع  جاريته الفاتنةالسنجارية  

ساممت ملاً لوحة )موت مارات(   وْنشْْ(. الخيط اللوني  للرر رى  كــان ـي  أسفل أذني اليسبان على عنق  الرذي   النروجي )إدوارد م 

عربعضاً من   الأحمر على ي فوخ رأس السيدة شارلوت  وردي  الواقفة عارية قرب جثة الثائر الفرنسيــ جــان بــول مــارات   الشر

مه  (.219م، 2016)بركات،  ".في حما 
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ء الكواليس، وأن  الخائن يطعاان تحتاج إلى الاختفاء ورا  الّت للإيارة إلى الخيانة    ،الراّوي  ع  ظهرالرسّم    لأول مرة ي هر 

هنااا يفاات  الااراّوي في الروايااات، لكاان ر يةّاالسااّ  ائماً من الخلت. إن  وصت يخفااية الساايدة غااور ي ي شاابه وصاات الشخفاايات 

لقد  ل.  سامين العالميين وصفاً  قيقاً الشخفيات المرسومة ع  لواات الرّ  ، مااع أن  ( يفيااد)عاا  لواااة    (مااونش)لواة    الراّوي  ف  

همة عاريااة بجانااب القتياال، وأكااثر الثانية أرقى فنياً، وأكثر يهرة، وأسبق من ايث ال هور؛ لأن  الثانية ه  الأكثر يناعة بإظهار المتّ 

ورية عاا  يااد مجموعااة ماان القااوى ورة السااّ راوة الجريمة ووقااتها. وفيها إيارات واضحة لاغتيال الثّ اتوا  ب و   ،ف اعة وخشونة

ي القوية؟ ـلماذا استوقفت لوحة النروجي خيالي   في الليل  وليس لوحة الفرنس"  :ها في إجهاضهاة ياركت كلّ وليالإقليمية والدّ 

قط كالرســم بــالأقلا  م: ضراوة في ربما هو التجاور  المتحقق للقاتلة والقتيل. ربما الخطوط النزقية من الألوان الزيت على ن ســ 

وجــه مــارات ووجــه الســيدة  ـللأشــكال بشــفرة ســك   الوجهــان  امضــان   قٍّ الخطوط النازلة طولاً  والمندفعة عرضاً  كش ــ

يــار هانيــار ثــورة  و نهارير. ماءٌ سميك كمناشف وشراشف. دمٌ قطراتٌ في إهــمال تعويضــاً مــن ـ وردي. و طس حمام كالس

 (.220م، 2016)بركات،  ".مغطسِ استحمامط بحلم ر يحفظه التاريخ  متشبثاً ـعص

اللوّاة بلغة الألفاظ من خلال وصت  قيق لكل الأبعا  والألوان والأيااياء الموجااو ة في اللوّاااة،   مَ رسالراوي  أعا   لقد  

يغلي بها صدره، لذا يو ُّ أو يتمنى لااو أن  الرسااامَينر أضااافا بعااض التفاصاايل إلى   الّت عن أ اء كلّ المعاني    قاصرةً   اللوّاة  جدو لكنّه  

كليتمنسترا الإغريقية وعشيقَها  إا ارفيتمنى ع  مونش   .وأوضح وأكثر تأثيراً ع  المتلق ى  لواتيرهد، لكي تكون  لالة الخيانة أقو 

ل ثورة عاشقةط في رسم  وا تيال ملك ب يــدي ا تيا"  .أي اً وهد يخنقان زوجها آغا ممنون، مل  طروا ة، في الحدم.الرسّم    إلى

يسمعني. لن يصغي إلى همس خيالي  لخياله بفارق أكثر من   عاشق ْ   بحسب اقتَاحي على مونش من إضافة. لكن مونش لن

  قرن ب  نظرتي إلى النكبات  ونظرته: الأمر كله رسم في رسم.

ولة    جلد  رهري  ذلك الصباح  كان تاريخ ا تيال ك يامي  ا تيل فيها  بلا أسف  فخر    السورية بصــناعة أوهامهــا الدر

 (.220-219م، 2016)بركات،  .". أين مونش؟ أين سلفه جاك ــ لوي ديفيد؟.عن شعبط متجانس الأماني والأقدار كذباً..

في رواية الحساسااية الجدياادة يقاايم  الراّوي "إذ لم يعدلغاية؛    الراّوي  جديدة يأتي بها  ابكةً   ففل  كلّ  هكذا يجد المتلق  في  

نطقه الخاص يبن  من خلالااه واقعاااً فنياااً جديااداً، تفويراً  للواقع ولم يعد له رغبة في عكسه، بل نحى منحى جديداً، له قوانينه وم

ت ببااؤر  عاادّة، كانت تفرفي في البداية، وتتعقااد متأزمااة في الحساسااية القديمااة، باال اسااتبدل  الّت قد غابت العقدة والحبكة    أن هكد  

ك لتر هذه اللواااة والإيااارة إلى فش (.5م، 2012)الحسن،  .من الممكن ألاّ توجد ابكة ع  الإطلاس"  أن هتتناول ابكات متعد ة، كد  

تاااة إن  قتال الإخوة  خيانة جدعة أصدقاء سوريا ابكةً ثانوية تتعانق مع سائر الحبكات الأخرى لبناء الحبكة الرئيسة للرواية. عاا  الف

راعات الأرضية، والفاا  م واواء، واستغراس ذريتهد في الملذات الآ  هانخلق  الله سبح وقفة   ،د للواة الففل السا سالجميلة يمه  

 .من خلال القوة والسيطرة والجاه لذالدائرة بينهم بحثاً عن الأيهى والأ

 صاص : الأزلي لبني البشر وضراوة القِ لصراع ا:   دينداخل السّد والرسم مع الـــ   ت   

 (Hieronymus Bosch : The Gardenof Earthly Delights)لهولندي )هيرونيموس بوفي(  ل)اديقة الملذات الأرضية( 
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ه  عبارة عن و إما في النعيم الأبدي أو الشقاء الخالد،    ؛آ م إلى الحياة الأبدية  ق  لر ة الإنسان منذ خَ مسير قفة  اللوّاة    ص  لخ  ت  

 ع  لاا  ط  لُّ م  بشااكل نهااائي ومقنااع، وكاا   ون عن شراها وتفسيرهاالدّارسر والحيوانات والطيور، عجز ابفور البش  مز امة    عوالم غام ة  

، يكون هذا البحث هااو المكااان الأنسااب للخااوض فيهاااتحتمل ألواناً من التأويل والتفسير. قد لا ا  ن هلأ   ،ع  الفورة يتيه في غياهبه

: "يحبُّ القصُّ العجائب ... (لويس فاكس)يقول  رح،اما عجيب ومغلق ويأبى التفسير والشهو لكنها تروي ظمأ الراوي البااث عن كل  

رة المسااتغلق عاان التفسااير". اراً مثلنا، فيد يقطنااون العااالم الااذي نوجااد فيااه، إذا بهاام فجااأة يوضااعون في ا اا النا بش  مأن يقدّ 

وأكد الراوي هذه الحقيقة  ،ها ادو دُّ لا تح   الّت إلى انزلاس الإنسان إلى الملذات والغرائز بوفي  وقد أيار  (.  49م،  1993)تو وروف،  

الغيرة، والقفة تااذكير ه )خليلوف( بسبب  ا( أخ)علي  قتل  يف  ؛بايا سنجارسين ع  صبية من  ييشانيَ   من خلال ابكة ثانوية بين أخوين

شهد آخر بين مقااات لَينر عاا  جاريااة ونقايااهد جاء بم. و المفا ر القديمةكد جاء في    ،بقفة ابن  آ م وصراعهد ع  الفتاة الأجمل

ف من معلوم منطقها  ســيرة للخلــق  والجنــائن النعــيم  والخطيئــة  لوحة هيرونيموس بوش  في المتعار ":    ونزاعهد عليها

ســام ابنساني. وتقديرات المراتب هذا معتمدة على مظاهر الرموز صــادرةً عــن أخــلاق  النروعيِّ  و   عقوق أب  فالقصاص على  الرر

يم الحدائق نعــيماً  وكــذلك ضراوة على وضوح معانيه جلي ةً في تصامالررسم    ر اح  راهر  ـر الديني  وعقل معتق دا. لذا بن  الش

 (.255م  2016)بركات   ."مرعباً  متوحش التفصيل في التنكيلصاص الكابوس بلا حدود  القِ 

تاا مقاااطع للجحاايم  ه  انتباهَ  ما لفتَ  سام، فكلُّ الرّ  الراّوي ضمن اهتدمات اللوّاةلم تكن الن رة الدينية الطاغية ع  فكرة   الّ

 ،بينأموراً مهمة جااداً، وهاا  صااور المقااامرين المعااذَ  أهمل. و ن رعب وخوف وصور السكاكين وقطع  لديد  لما فيها م  ،)بوفي(  رسمها

إيااارة  صورة لراهااب وراهبااة في الجحاايم، اللوّاةيجد المتلق  أسفل بون بفلاتهم الموسيقية، ون ي عذ  الّذيين ين والموسيقيّ والمغنيّ 

أما ما رهر منهــا مجتــزأ عــلى جلــدي ":    !الراّويت انتباه  ف  لر تَ لم    الكنه  ت  يعلمّها للناس،للمتدين الذي لا يلتزم بالتعاليم الدينيّة ال

في مقتطف منها على صدري صحن أزرق عليه يد مقطوعة أ مد فيهــا   رخة.ـفحمل أربعة تفاصيل  ثلاثة لسكاك   ورابع لص

إيااارة إلى أيااد المقااامرين  اللوّاااةإن  قطع اليد في  (.256م،2016)بركات،  ."دٌ رْ ـالسبابة والوسط  ن   فوق أنملتي إصبعيها  .سك 

تااذك ر مناساابة بينهااا وبااين قطااع الأيااد ماان قباال   الااراّوي  الأ يااان، لكاانّ   مه كاالّ إلى الخديعة اتى في القدر الذي ارّ   الذين يلجؤون

  ، وأرا  أنر يذك ر بف اعة المشهد.الدواعش

 فوق الجهة من الصدر حت  النحــر  فــارس صريــع في درعــه ي كلــه ف الممتد من كتفي إلى كتفي مروراً في المقتط  "

إن  الفااورةَ  (.256م، 2016)بركااات،  ."بالمعذب د الممتليء هي على طبق تحته سك  ضخم هو الأكبر في المشـحيوان وحش

بين الّذين يتذوقون أيدّ أنواع العذاب، لكن الأيدّ ضراوة صورة ذل  الفارس الذي اجتمع اوله مجموعااة غريبااة ماان  ممتلئة  بالمعذ 

والطبق ع  سااكين ضااخم الحيوانات ينهشون لحمه، وهو ملقى ع  طبق كأن  أاداً قام بتح يره كوجبة يهية للواوفي الغريبة، 

 للسكين في ذبحهم ل حاياهم. الدواعشجداً في إيحاء إلى كثرة استخدام 

رة صــلبة  ـرغ كبقيــة قش ــف ــ مقطــوع المــ خرة  مهيكل جســم حيــواني  ةر ـر في تفصيل على بطني  نزولا حت  الس"

في أعــلى الهيكــل الحيــواني  مضخم  واقف على قوائم كقوائم الدواب. وقد اتخذا البعض منزلا يصعدون إلى جوفــه بســلر 

 المفرغ القشرة المتصلبة سك  ب  أذن .

صــورة حيــوان بــرأس وســط بــ  ســباع رة ـأسفل الس ــ  التفصيل الرابع رهر صغيرا في انتقاله من خيالي مرسوما على جلدي

مــذهل عــلى ســعة  تا بقــرة ربمــا. فمــه مفتــوح مــن ألم ئمالوحوش والسمكة  له أذنان ضخمتان منتصب على رجل  هما قا

 الااراّوي يعو  تركيااز (.257 -256 م،2016)بركات،  ."مصابٌ بسهم ن هإ كله : الررسم   في صرخة لا يتسع لها  مندلق اللسان بإلتواءط 

كاكين، وقطع الأيد  إلى ما كان يائعاً في  ولة الخليفة البغدا ي في إقامة الحدو  ع  السارس، وقطع رقاااب الأسرى أمااام ع  الس

رخة ار الفزع والخوف لدى خفومهم، فد ط ب عَ ع  جلده سوى أربعة مشاهد، ثلاثة منها لسكاكين وأخرى لفاا ايايات التلفاز لنش

تااام الروايااة   أما الحيوان  نتيجة ألم التعذيب. الوسط بين سباع الواوفي والسمكة فهو نفسه الكلااب الااذي يشااير إليااه الااراوي في خ

 يخرب كل شيء فيه.والذي يهجم ع  مرسم الرسام و

تتكو ن لواة بوفي من ثلاثة أجزاء، جزء لمشهد خلق آ م واواء في الجنة، والجزء الثاني لا يفل فيه المتلق  إلى يقين يطمئن 

الثالااث ، وقد يكون مشهداً للجنة ونعيمها، والجاازء اللوّاةوملذاتها، كد يوا  بذل  عنوان   لحياة الدنيويةل  اً ون مشهدإليه، فقد يك

ذيأيبه العااوالم بالعااالم    ن هلأ   ،الراّوي  لةمشاهد لعذابات أهل الجحيم، وهذا الجزء طغى ع  مخيّ  في الدّولااة  خلقااه تن اايم  الااّ

بين في لواة بوفي هم الذين سعوا وراء الملذات الأرضية ذاب.عانت كل أصناف الع الّت سنجار   ، فانتهت بهم الحالة إلىإن  المعذ 
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البااثين عن جنة الروح باعتزال الناااس، والتقوقااع اااول لواة الففل السابع عذاب الطاهرين الرواانيين ر  اتس، بيند يقاء الآخرة

 .أنفسهم مثل اعتكاف الأب أنتوني

 الانعزال لا يجلب السلام ::   ديانلسّد والرسم مع الأ اداخل ـــ   ت   

 (Mathias Grunewald : The Temptation of Saint Anthony)   )إغواء القديس أنتوني : ماثياس غرونوالد(

 

 
 

متناولااةً  في الففاال السااابع،  الااراّوي  انطبعت عاا  جلااد  الّت ه     الألماني ماثياس غرونوالد،  للرسّامإغواء القديس أنتوني ،  

"كنــت في .  يرى في ترك الاادنيا وأهلهااا رااااة نفسااية  الّذياعتكت في الفحراء بااثاً عن الأمان في ظل الإيمان    الّذيقفة الراهب  

 رافقني  في يومي ذاك  مرسوماً عــلى جلــد صــدري كلــه.  الرذيموضع ضيِّق ب  "لا"  و"نعم" في ردِّ آنيشا كالقديس أنتوني  

ح احتمال يقينه إ اناً  فانذهل أنتوني. أراد انكفاءً عن الوجود إلى جمع فــائض د  ق  إ ان أنتوني عن  طفح   حط معقولة  وعن ق د 

د لنفسه الفائضة عن مقدار ممكناتها إلار السعة اللا  ائيــة في العزلــة. حمــل جســدا نهخزائنه النورانية في خزنة العزلة. لم ت ع 

 مصر الشرقية  لاجئاً إلى المهجورات العريقة في صمتها الم من.وزادا القليل  إلى صحراء الم ضني  وأسماله  

ك  في م   )بركات،  ."ل خلائه  مخلوقات  اب واء المتهيئة أبداً للتبشير بمعت ق د الشكقِ عْ هب ت على أنتوني المعتزل  المتنسِّ

تاا لان والسااحالي  ه بمجموعة من الواوفي البرية والمسول والغاايوب فج    ،ه وجد عكس ذل لكنّ (.  305م،  2016  ،هعَ جَ  اار أضاانت مَ   الّ

رائهــا    –حشود من الغيلان  والمسوخ  والسعالي  "وأ خلته في متاعب جمة.   ل الجحيم وأ ج  خارجةً من توصيفات الخيال لعما 

دْته. نك لت بظله فمز قت . أرهبته. تو نهااجتمعت من حول القديس أنتوني. راودته عن إ   –وزبانيتها   ه : ع دتْه. تهد  هإ رلــ  في  نــ 

 (.305م، 2016)بركات،  ."حراء  رملاً وصخراً ع ر قتْ منه الصر  الرذيالكابوس  –  ـالمحنة الأقس

تاازال يجلااب لااه الأماان والطمأنينااة، تشير إلى اعتزال الإيزيدي للعالم من اولااه،   اللوّاةإن    لكاان الواااوفي ظناااً منااه بااأن  الاع

تاا هاا   اللوّاااةإن  الف اااعة والشااناعة والرعااب في  .اعتزاله يعيش بسلام ه فيوالغيلان الآ مية لم يتركو   ،ريةاالبش تاات انتباااه الّ  لف

ها عن مأساااة يريد رسمَ  الّت  اللوّاةلا يفل إلى قرار نهائي بشأن   ن هيعاني منه، لأ   الّذيالداخلي    راعاالفّ   لكي تكون جزءًا من  ،الراّوي

الداخلي للااراوي قااد يكااون مشااابهاً للصراااع الااداخلي   راعاالفّ   وهذا  عاجزة عن التعبير.  سنجار، فالهول أكبر من أن ي رسم، والألوان

تاا لدب أنتوني؛ فقد تكون تل  المسول والسحالي والغيلان رغباته الدنيوية، وغرائزه الفطرية، ويهواته الأرضااية  ولا  ،تحاايط بااه الّ
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  في مســيري مــع "وقــد وددت  :    )محفااوظ،  .ت(  .محفااوظ  تتركه ليعيش بسلام. كد نجد في صراع بطاال روايااة الشااحاذ لنجيااب

ه  عارضاً ـي  وأزرار قميصـالفتيات الأربع ب  بسات  الجوز  لو فتحت  أزرار  ستَتي عن قميص ي السميك تحت الستَة ف خلع 

إن  فكاارة   (.307م،  2016)بركااات،  نصف جذعي العاري على أبصارهن: أمررتن   في الخــروج مــن ســنجار  بالقــديس أنتــوني؟".  

ص بهم، وأن  الاعتكاف والانزواء والتقوقع بحثاً عاان الساالام لا أن  الاعتزال لا ولم يق  قوماً قط من الخطر المترب  ر في  اتنحف  اللوّاة

ن ابكة ثانويااة جدياادة كحلقااة ماا فأقحم  .والأمان في نوع من التعريض بالإيزيدين المتقوقعين ع  أنفسهم  للشعوب الأمنَ   ق  حق  ت  

ر  الااروائي اومحاولت ه  الخلطَ بين الساا ، ه  ت  نَ  َ وسرر  كلُّ هذا من خلال الإتيان برسم  دل البناء الروائي، سلسلة الحبكات الت  تتداخل لإك

ابَار باستمرار، والأنو "ذا أهمية في كتابات مع م كتّ   ز بين الأنواعد التمي  ع  يَ   امل  إذوفن الرسم؛   لطَ اب عصرنا. فالحدو  بينها ت عر اع ت خر

رزجَ،   ".أو تم  لق أنواع جديدة أخرى إلى اد صار معه المفهوم نفسه موضااع ياا   م، 1987)ويلاا ،    والقديم منها ي ترك أو ي حو ر وت خر

رة ره فإن  المتلق  سيشعر بالانتقال والخروج من نوع إلى نوع  آخر، وهذا إياافلكلّ نوع أ ب أفق  انت ار  خاص به فإذا تم  كس  (.311

لا و  ،عالما فنتازياً عجائبياً  الرّوايةتشك ل هذه (. 27-26م، 2006)كيليطو،  الأنواع وتلاقحها وتلاشي الحدو  فيد بينها.إلى التفاعل بين  

 إبااداع تكون قا رة ع  وياً وبناء لغ وتقنيات   وف اءات    بل ترم  صياغة يخفيات  ،  ةً عبثيّ   ةً عقليّ   أو لعبةً   فنياً   كون ترفاً تإلى أن    هدفي

كتابة مغايرة تكون بمستوى المفارقات الواقعية المأساوية والأادا  الأليمة، راف ة لملحمااة ال ااياع الوجااو ي والقسااوة والرعااب 

ة ة والح اااريّ ة والثقافيااّ السياساايّ  :والقلق الت  يعيش فيهااا الإنسااان المعاااصر، فاضااحة للمجتمااع المتهالاا  عاا  جميااع الأصااعدة

كافة أيكال المواجهة والف ح " وتخوضترفض سيا ة قيم المجتمع المهترئة،  ة جديدةل توظيت آليات فنيّ ة، وذل  من خلاوالدينيّ 

يعااو   (.21م، 2015)عمااري،  . "ا  والهامشاا اوالااتجاج، عبر صيد الأسطرة والالتباس والسخرية والتهكم والبوح واستدعاء المنساا 

 .هو الملام هذه المرة ن المذبوحة الففل الثامن بشكل مختلت، إذ يكو بح من خلال لواالسار  إلى فكرة إغواء النساء، والذ

 دهاء الأنث  ؟ أم صرخة مظلوم؟:   حكاية الشعبيةداخل السّد والرسم مع الـــ   ت   

 (Caravaggio : Judith Beheading Holofernes) جو يث تذبح هولوفيرنس لاا كارافاجيو.                    

 
 اللوّاااةهااذه  ( قوة المرأة و هاءها إذا عزمت ع  تحقيااق مبتغاهااا، تااوا  سَرر نااة  كارافاجيو)جو يث( لاا )تتناول لواة  

 هولااوفيرنسار ع  مولاهااا ماان مسدسااه، كااد ذبحاات جو يااث القائااد  أطلقت النّ   الّت بايا  سبإادى الحبكات الجزئية لفبية من ال

ل  ،الااراّوي لم يغَب عاان  اللوّاةمن ر الرعب والفزع في    إلاّ أن  ال الم،  تفوير لانتفار الم لوم ع     اللوّاةومع أن    بسيفه. فَتَخياا 

بالكلدت  قاطعاً اللحمَ والع لَ والأور ة بحركة سريعة خاطفة، ورسمَ  ،اركةَ السيت  البت ار ع  عنق القائد، وانزلاقه الشديد عليه

رتر قطعااة قاادفي اأا  الّت ت، والوصيفة النّفمن الرقبة المقطوعة اتى  المقذوفَ  مَ البا يَ ع  وجه القائد المذبوح والدّ   الذعرَ 

 مسااا ت في ظاال ساايا ة تن ااي الّت فه  إيحاء بمشاهد التنكيل والقتل .  سيدت ها  وأخذه إلى ايث تخطط  ا،للت الرأس المقطوع به

ا من افار جيش هولوفيرنس. المل  الآيوري جو يث، الأرملة اليهو ية، من مدينة بيتوليا، استعانت بالحيلة لإنقاذ يعبه" الدولة.
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. بلااد جيشااه استنشاااقاً اسااتطاع ايااث  نهالرئت  سلطه بترويض الأرض ايث استطاع بلوغا، وإخ اع الهواء ر أوكل قائدَ اخذ نف  نبو

تااه إلى معسااكرات  موئل قلب يعب جو يث. اوصر الشعب. اوصرت الحياة، جو يااث اسااتعانت بحساانها الفاتاا  الفاااتن.  ارج

ائد هولوفيرنس كرة من السحر فاعتقلت رغائب قلبه، ولهفة جسااده إلى الرغائااب. ساالبته ااارص العسااكري، واااذر العسااكري، الق

تااى فاااض انتشاااء.  ة العسكري، بهبات جسدها فاطمئن إلى سحر اللذة المنشو ة. سقته جو يث خمراً وايط في خيمااة اخااتلائهد ا

ستلت سيفه. بطت عنقه من الوريااد الأيماان فانساافح  مااه مقااذوفا ريايااا منشااخبا. أثقلت عليه سكره اتى انطرح ع  سرير نائما. ا

هااا لم تنقااذ جلاادي ماان انجذابااه إلى ، وبفتنة جساادها الفتنااة. أنقااذت يااعبها. لكنّ ذبحت جو يث القائد هولوفيرنس بفتنة اسنها

 (.327م، 2016)بركات،  .الرسوم القاسية فت هر طفحا عنيفاً عليه"

، وهناااك الرّوايااةو الرسّاام  فاانّ  ، وخاصة بينفنّيّة، من بدايتها إلى نهايتها، تداخل بين الأنواع الالرّوايةفي  قلنا هناك  ائما 

 ،يذكرها الّت  عالميّةال اللوّااتيجد علاقة  موية بين الشخفيات الموجو ة  اخل لواة من  أن هب السّار   ائما إيارة طفيفة من قبل

لا يفل  الّت ، و لم يبدأ برسمها بعد   الّت يريد رسمها  اخل لواته عن سب  سنجار  الّت لسار ، و وبين يخفيات موجو ة في خيال ا

جرت في سنجار والأادا  الموجااو ة  اخاال   الّت ويطمئن إليه، كذل  نجد علاقة قوية جدا بين الأادا  الدموية    إلى قرار يستقر

الرسام كل صباح لتتلاشى بعد ذل  في المساء؛ فيقااول متحاادثا عاان إااادى   السّار  تطبع ع  جلد  الّت الدموية    عالميّةال  اللوّاات

"لسعدون عينا أبرا، وصيفة الحسناء الأرملااة جو يااث. هكااذا تهيااأ  السّار   واسمه سعدون، يقول  ،هار في رسم  يفك   الّت الشخفيات  

تااه القاسااية    الرسّااام  لي. جلدي، في الفااباح، كااان ماان اااظ ربت اتساا   "يااث تقطااع رأس هولااوفيرنزو ج"الإيطااالي كارافاااجيو لوا

)بركااات،  ."ر خيالي ليلا، إلى  م  أولا، لي هر الطفح اللوني ع  جلدي صبااا.ابخطوطها، اين استعرضت مجلد الرسوم ع  بف

 (.327-326م، 2016

 ، بساابب تفكاايره في الكثيرة الت  رسمها كارافاجيو والت  تتناول كلُّها قطع الاارؤوس تطغااى عاا  مخيلااة السااار   اللوّااتإن   

تاااريخ والأسااطورة والسّ أن هاا ب  الرّوايةي درك قار  هذه  في سنجار.    الدواعشالمذابح الت  أقامها   ، ين والفاانياسااة والاادّ ا تنفااتح عاا  ال

 ي االُّ  الاارّوائيّ  الاانّصمن في   للاازّ المتشاا    البناءَ  فإن   ،يتراسل مع غيره مفتوح ي لُّ  "إبداعه الأخرى، فة الأ بيّ بالإضافة إلى الأنواع  

إلى شيء مااا أياابه بااالحلم أو   الاارّوائيّ   الاانّصل  سلساال، فيتحااو  تااابع والتّ ر التّ الكساا   ة نتيجااةً الأ بيااّ أكثر الأيياء انفتاااً ع  الأنااواع  

راوي، افاا )ق .في كثافتها ورموزها الشّعرحليل إلى لغة سلسل والتّ من نطاس السبب والنتيجة والتّ   ر االسّ   الكابوس، ولذل  تخرج لغة

في عمل روائي وااد، كتجاوز " وغيرها فنّيّةل تفنيفاً تركيبياً يقوم ع  الجمع بين أنواع أ بية و يشك التّداخل    وهذا(.  1020م،  2010

عرو   الرّوايااةوالسيرة الذاتية: رواية السيرة الذاتيااة، أو تجاااوز    الرّواية عر الرّوايااةالقفاايدة أو  الرّوايااة: الشااّ  لرّوايااةاية، أو تجاااوز الشااّ

أجل وطنها، بل وتغامر  صغيرة منر  ت حية فتاة لطيفة، ناعمة، اتس اللوّاةإن   (.49م،  2008)أبو سيت،    .رواية"اراية: المساوالمس

بشرفها واياتها ع  عكس لواة الففل التاسع الت  تروي التهااام الآلهااة لأبنااائهم في إيااارة إلى الحكااام )الآباااء الرماازيين( وهاام 

  هم.يذبحون يعوب

 الحكام يفتَسون أبناءهم : :   سطورةداخل السّد والرسم مع الأـــ   ت   

 (Francisco Goya : Saturn Devouring his Son)  ابنَه( للإسباني )فرانسيسكو غويا(.)زال يلتهم                
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ةً روائيااةً جزئيااةً تشااك ل مااع غيرهااا ماان ( ابكاا سااباني )فرانسيسااكو غويااالإ له(  من خلال لواة )زال يلتهم ابنااَ   الراّوي  ريفو  

تاال والااذّ  للرواية، وه  الرئيسةَ   الحبكات الثانوية الحبكةَ  ذي –بح ماان قباال الحاااكم مدرسة الق يمثاال  ور الأب اسااب الأعااراف  الااّ

وقتله لكل مولو  وكرسيه، فيقتل أبناء يعبه، وقد نجد هنا تناصاً مع قفة فرعون   نهابسبب مخاوفه ع  سلط –والتقاليد المتداولة  

: عينا الجبار زال، إله الزراعة في أساطير الرومان، لوّاةال"زال يلتهم ابنه"، إذاً، كانت ع  جلدي بتدم تففيل   من بن  إسرائيل.

ر ما يستطيع،  سعتان ع  غ ب  متّ  وهو يه مُّ لا يكفيه أن يفترس ابناً، بل أن يلتهم آباء الوجو  كلهم أي اً. فمه مفتوح كَهرفاً ع  قدر

ا أن هاا بأصابع م مومة، مغروزة الأنامل في اللحاام كر الابن ابم د ما ق مه من رأس ابنه ورقبته. يدا الأب ال خمتان تحيطان خف

 (.357-356م، 2016)بركات،  براثن  سباع . يعر الأب طويل، أيعث، زا ه هبوب الهول انتشاراً فوضى".

ماان خاالال وصاات يفت مشهداً للحياة المعيشة، فينقل للقار  قساااوة الرسّاام  أن ه، وكواةاللّ  قيق جداً في سَرر     الراّويإن   

ن ر المرعب للوالد ال خم وفمه الواسع الكبير ويديه الكبيرتين وأصابعه الت  تشبه أظفار الواوفي ال ارية ويااعره الأيااعث الم

، ومنها اللوّااتلإيارةَ إلى القساوة والفت  والشناعة في اختيار ا الراّويى  الا ينس  المفزع الذي زا  من يناعته انتشاره بسبب الريح.

 إلى تف اايلها عاا  غيرهااا للتعبااير عاان الأوضاااع  الااراّوي  تعكس الذعر والرعب والهلع للمتلق ، وهااذا مااا جااذب  الّت   اللوّاةهذه  

ذيا اكام العالم الإساالام السياسية والقانونية في مجتمع تسو ه مجموعة من الطغاة، ومنهم   إبااا ة  مبهوأبناااء يااع وني بيااد نلااّ

الأب والابن عاريان. الأب ضخم والابن ضئيل بااين يديااه. كلاهااد عاا  محاايط  "  اليأس والقنو  ع  قلوب الأفرا .  ينجدعية، ناشر

، مع القليل من الرما ي الخافت، التائه. ظهر   ، أو غامق  بن   ، بلونين من جسديهد ع  يحوب بن   حديداً، ع  بياااض  الابن، تسوا  

لَه". –غير نق   : إله الزراعة ساتورن   (.357م، 2016)بركات،  زال يبيد نبات اقله، أير نسر

اين نااتمعن أكااثر في مااتن  ين ر إليها بمن ار الكلدت والألفاظ. أن هبشكل يشعر القار  ب اللوّاةفي سر نة   الراّوي  لقد أجا 

لبع هم البعض بسبب خلافات ع  النفااوذ؛ كااد هااو موجااو  في  الدواعشرات أخرى، مثل قتل فيها إيا  اللوّاة  نجد بأن    الرّواية

تاال الكااويت  سااعدوناً يان، ف عاا  زعامااة كتيبااة ماان السااو  ا لااه اساادً  الراّوي لا يذكر الّذي اصراع )سعدون الليب ( مع )الكويت (   .ق

 (.344م، 2016)بركات، 

هإلااه الاازرع، و  ع  أن  المجرم هو  الراّوي  إن  تركيز ( يت اامن اقلاا   تَ ه ونبااابيااد زرعااَ ي   أناا  لَه  ه، وتوضاايح ذلاا  بقولااه: )أي نسَاار

ذل  من  الإيارة إلى كلّ  الراّويأرا  . ء يعبهمن ايتهروا بمذابح واشية أبا وا فيها أبناالّذيحكام الرات سياسية إلى  امفارقات، وإي

  ليس مجرّ "التّداخل    وهذاوان؛  لوضيح  هو الأسلااه التّ   لوني    وفن    ،الكلمة  ه   ه الإبلاغية  وسيلت    ،خلال تداخل فن  بين فن قولي

قااا  لا خلاف بااين النّ  فنياً  ، واتجاهاً منت دً  وعملاً قفدياً  ذل  ليفبح عند بعض النقا  والأ باء فعلاً واقيقة طارئة، بل تجاوزَ   واقع  

دُّ انقلاباااً  الرّوايةفي هذه التّشكيلي  والفنّ  ر السّ ا بينالتّداخل  إن  (. 59م، 1997ييفير، ).  ه"ق  افي تحقُّ  وععاا  مباادأ ي عااَ ، الأ بّ  النااّ

ر  لنااا ا، وهكااذا للشاااعر أن يساا الرّوايةفي  الشّعرفقد بات من السهل استعدل لغة  الشّعرفي الحدو  بين النثر و التّداخل    وبسبب

وهااذا مااا يحااد   (.34م، 1983)مرتاض،  ن يباري الشاعر فيد يقوم به.الكاتب من أ  ارولا شيء يح  الرّوائيّ ية عالمه الشّعربلغته  

ه ماان لَ يشااك لكي    ،إلى عالمه السحري  ه   خول  ، و الرّواية  بابَ   طرَرق ه  ية؛ فهو ياعر  قبل  الشّعرتطغى فيها اللغة    الّت في روايات بركات  

كااد يقااول محمااو  ا لكلدت ليعيدها عذراء إلى قاموسه يفض بكارة ا الّذيخلال تل  اللغة غير المطروقة في بعض الأايان، فهو 

أع م القفائد   ةدرك بأن  لغتها تباري لغي    ةاالرّوايع  ع  هذه  ل  مط    وكلّ )قفيدة ليس للكر ي إلاّ الريح(.  .  بركاتوصت  في  ا   رويش

ل قمااة المأساااة فكاارة ا تمثاا  ن هاا ياانع، لأ إن  لواااة زااال هاا  الأسااوء والأ   ها ااادو .ها يتوسع بحيث لا تحدّ في الأ ب العرب، وخيالَ 

. بعد هااذه الااذروة المأساااوية بناء يعبهالمأساة تكمن في تففية الحاكم لأ  يذبح  ويقتل ويرعب ويفت ، لكن ذروة  وتعبيراً، فالكلّ 

، بعاادما مااتر ط  تفل الرواية إلى مشارف النهاية، فيأتي الدور ع  لواة تحمل معنى خفياً لدماال  اخاال الألم، فساافينة الااوطن تح

 .رمزاً للسير نحو النجاة شك لجزء يا، ولم يبق منها إلاّ هن  اتركها ربّ 
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 الأمل الخفي في رحم الألم : :   تاريخداخل السّد والرسم مع الـــ   ت   

    (Theodor Gericault : The Raft of the Medusa) ا )تيو ور جيريكو(.ل (رمث الميدوزا)           

 

 
 

رهرت على جلد صدري في الصباح  باستطالة جزءط علــويٍّ منهــا إلى عنقــي  فجانــب وجهــي الأ ــن    الرتي   اللروحة"

هإ   الألوان الثلاثــة واتفاقهــا. لأول مــرة  تــد رســم بــبعض تفصــيله إلى وجهــي :كانت إبراماً من ع قد   رداءٌ يلــوِّح بــه أحــد   نــ 

 البقية المنهكة المتعبة ع  بقايا الساافينة المكسااورة يشااير بهاام(. 386م، 2016كات، )بر  .المنكوب  بعد  رق سفينة "الميدوزا"

 إلى القمة وانت ار الفاارج والأماال؛ راعاّ الف لقد وصلن بق  عندهم بفيص من الأمل في النجاة. الّذيإلى الناجين الإيزيدين    الراّوي

 ؛هااذه الماارة فقااطلجسد الت  يفل الرسم إليه وجه ، والوجه قمة ارسم ببعض تففيله إلى    ة يمتدّ : لأول مرّ الراّويليل قول  والدّ 

قطعة ما من جدار السفينة  أو سطحها  است جيرتْ ك ر م ثط ف جارت خمسة عشر ناجياً  أثبتوا على الط وْف ساريةً لا ي رى مكمن "

ريح عــلى قــدْر الكفايــة فاســاً كافيــةً مــن ال ــقاعدتها من إحاطة الأجساد بها  وعل قوا إلى السارية شراعاً أصغر من أن يتلق ف أن

 (.387 م،2016)بركات، ".لكن  النجاة تلك كانت احتضاراً في المحيط المغلق بسدود الموج وقِلاعه بالط وف. للإقلاع

ل معا لاً موضااوعياً لااترك الشااعب الإيزياادي هروب ضبا  السفينة )ميدوزا( وترك البحارة يواجهون مفيراً مجهولاً يشك 

بْطط مــن تــ ريخ المشــاعر ولــيس تــ ريخ ي  السلطات المحلية وتركهم يواجهون المفير المحتوم لوااادهم. "قبل    من ذك ر  على ضــ 

ذيولى هــي الخــذلان لأاعدا براعة الاقتدار  فيها على ابثارة الصادمة ـ تقوم عــلى أمثــولت  :   ـهذا    اللروحةالوقائع  أن     الــر

ارة بهر  وبهم الم ذلِّ  ناجْ   ب نفسهم ـ هم الم تمنون على أخلاق ســفينتهم. والثانيــة هــي اليــ س : أ دقه الضباط على البح 

  إلى التهــام ـناجْ   حقاً. هم منهارون. منهكون عطشاً  وجوعاً أفض ــالناجون الخمسة عشر  فوق الر م ث الأخشاب  ليسوا ب

 (.387م، 2016)بركات،  ".بعضهم لحوم  بعض

تااى لااون الماااء  اللوّاةخدمة في رسم توا  الألوان المست  باليأس والقتامة )الأصفر، الأامر المختلط بالبن  والأسو (، ا

زربد  ع  خ   -عا ة    –يوا     الّذي ه  نفس  اللوّاة. ألوان وهزيلاً خجولاًبدا رة باهتة(، بل اتى الأبيض الموا  بالأمل ابالبراءة )م 

تااان تاادلان عاا  طغيااان الساالطانين   ،الااراّوي  تان ع  جاادران بيااتية والفارسية المعلقتتكوّن منها اللواتان الترك  الّت الألوان   والل

  ل ب ةٌ من ألوان صفر شاحبة  وحمرط مختلطــة بــالبني  وأســود  في لوحــة "رمــث "  الفارسي والتركي في البيت السوري والكر ي.

هإ :  ينجو من هــذا كثــيراالميدوزا"  كغلبتها في البساط  الفارد والتَكي. لون البحر نفسه لا زبــد عــلى خض ــ نــ  رة ـبيــاض م 

 (.388م، 2016)بركات،  ."باهتة. ماء البحر يشبه معن  الماء لا صورة الماء
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وح لأاااد البحااارة ماان الاارّ   بفيص    لم تقض  ع  الأمل نهائياً، بل ظل    اللوّاةاغ  ع   عر الطّ ذّ اإن  اليأس وقتامة الألوان وال

قــد يكــون مــن كــرم المعــاني اليائســة  "؛ طمعاً في كرم السدء ،س للمجهولالتلويح بر ائه الممز  ه إلى  ز  ف  حَ وت  ه ع  الحركة،  تحثُّ 

والمعاني المخذولة  أن أحد المنكوب  من أهل الطوف قائم بجسدا القاتم ب  بنيٍّ وحمرة  وقد رهر رســمه عــلى عنقــي  

م، 2016)بركات،  ".   واضحة  جلية  لا أستطيع إخفاءهاصفحة وجهي اليمن فيما وصلت يدا الملوِّحة برداءط لفراغ الأفق إلى

. بالإضااافة الااراّويبالر اء إلى صفحة وجااه  اةومد يؤكد فكرة ذروة المأساة ووجو  بفيص من الأمل وصول اليد الملو  (.  387-388

إضاءات أيضاً على بعض الجــوارح ثمت " للنجاة، يحمل أملا ضعيفاً الذي   اللوّاةاللون الأبيض الهزيل في الطرف البعيد في  إلى  

ا خجول ب  الغيوم  أو متَدِّد في القبول أن يكون نوراً. لكن لا شيء منه على الرداء  في الأجساد الم نهْ كة المنهارة  من نورط م 

تؤكااده الأماال  وهااذا  (.  388-387م،  2016)بركااات،    ".يلوِّح به أحد المنكوب   من فوق طوف الميدوزا  ومن فوق جلدي أيضــاً 

"ســ عود إلى ســوريا في هــذا  ساافينة بااالقلم الرصاااصا بدل لواااة ساانجار ا  الرسّام الراّوي المشاهد الختامية للرواية؛ إذ يرسم

 السفينة.

 "وماذا عن المركب الصغير أسفل السفينة؟" تساءلت شاهيكا.

 مركب نجاة إن  رقت السفينة"  أجبتها. ن هإ "

 خيبة. س لتني آنيشا:ظراتط فيها ن  تبادلت الفتيات

 أين نحن ؟ .  -

 .  (.433-432 م،2016)بركات، "في السفينة القادمة بعد هذا "   أجبت 

الأماال في اياااة ثانيااة وبعااث جديااد اسااب لم يفقدنَ    هنّ ن ميتات، فلا يمكن لهنّ العو ة مع السار  في سفينته، لكنن هلأ و 

إننااا نجااد في روايااة اء النهر مع سبايا سنجار ع  أرجلهم نحااو نهايااة مجهولااة ومفتواااة. ع  مالسار   ويسير  المعتقدات الدينية.  

را ي، فاا  العقاادة التقليديااة،   الّت بركات أهم تقنيات الحساسية الجديدة، و  يمكننا أن نلخفها "في كس الترتيااب الساا ي والا طااّ

في خااط مسااتقيم، تراكااب الأفعااال )الم ااارع والماااو سااائر  سلساالة الاازمن الالغوص إلى الداخل لا التعلق بال اااهر، تحطاايم  

خارج متاات القواميس، توسيع  لالة "الواقع" لكي يعو  إليهااا الحلاام   –نهائياً  -والمحتمل معاً(، تهديد بنية اللغة المكرسة ورميها  

ائد المقبول، اقتحام مغاور مااا ة السالشكل الاجتدع  القائم، تدمير سياس اللغ  -إن لم تكن مداهمة-، مسائلة  الشّعروالأسطورة و 

إضااافة (. 11م، 1993)الخاارا ، . "تحت الوع ، واستخدام صيغة "الأنا" لا للتعبير عن العاطفة والشجن، بل لتعرية أغااوار الااذات

تاا   ا  بسعتها وبطئهاا  السيندئي الدائرية    التّفويرإلى اعتد  اركة   كافااة   هااا فيتسااهم في تاادوير اركااة القفااة الديناميااة، ولف  الّ

ى مع أزمنة تندلع في نفس الشخفية المحورية اتى انفراج الأزمااة ايتمشّ   الّذيالأزمنة، إذ لم تعد لديهم عناية بالتسلسل الزمن ،  

تاا أو موت البطل، فالواقع معقد، واين يريد القاص أن يعبر عن رؤيته إزاّء جدلية العلاقات الاجتدعية   تحكاام اركااة الواقااع،   الّ

تااب بركااات روايااة (. 30م، 2008يااب، )الخط. إلى تطوير أ واته، بما يت سق واركة الواقع وعلاقاته المعقدة  يجد نفسه بحاجة لقااد ك

، معتمداً عاا  الساايرة اللوّااتبلغة يعرية مستخدماً الحوار الدرام  واللقطة السيندئية والسيناريو وإيقاع النغدت وسر نة   فنّيّة

 ه الشعب الإيزيدي.الذاتية ككور ي عانى مد عانى من

والتعبير باللون؛ أي أيهد الأقدر عاا  التعبااير؟ الروايااة  كلمة التعبير بالنقطة أثارها الراوي في العلاقة بينإلى بق  أن أيير  

 أم الرسم؟  

د  في بعض الأحيان: إشارات إلى قصور الررسم عن السّر

ح أايانااا أخاارى بهااا، ر  ار ي، وتفاا االلون عن الأ اء السّ   هناك إيارات متفرقة  اخل صفحات الرّواية توا  أايانا بقفور 

 يم الدّولة:  الراّوي  لاا)عبدالله( المقاتل المقتول في تنيقول 

 "لا تتسع لك ألوان إذا رسمتك  يا عبدالله.

ســمني ار"  تســائل مبتســما فابتســم رفاقــه إلا ســعدون الأســود. أردف: "راويل الداخلية لفتيات أوروبــا؟ـأهي ضيقة كالس"

 ويقول مؤكدا العلاقة بين الرسّم والفوت:(. 408م، 2016)بركات، . "راقصا. س كون أول م لفي أ اني الرابْ في الجنة

"كيف يصير الصوت  صورةً أحيانا؟ الــروائح تعــرف ذلــك. الــروائح صــور بــدورها  والصــوت  يســتلهم الرائحــة  في  

يصة هذا. للرائحة ذاكرة صورةط  وللصوت ذاكر  قبل سماعي ب ذني؛ ة  صورة أيضاً. وأنا كنت أرى صوت الشيشاني بعيني الخصِّ

 كنت أرى الصوت  أقاليم  واسعة بشعوب فيها.
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الصوت تاريخ. ما تعرفــه مــن صــوت هــو تــاريخ تعرفــه  ومــا لا تعرفــه مــن صــوت هــو تــاريخ لا تعرفــه. صــوت  

"الشيشاني  بالكلمات المتكلفة من الفصح   كان التاريخ الرذي لا أع )بركات،  .رفه  لكنني أراا. عيناي ترجمتا الصوت  لا أذناي 

 (.242م، 2016

 ويقول الراّوي موضحا عجز اللون عن التعبير:

متْ رائحة  الموتى قبل مــوتهم. زفــير   " فكرت في رسم ِطيورط كواسر  ع قبانط  ونسورط  وحدءات  محلِّقة أسراباً تشم 

يْنِ في اله مات لولا المقاتل  وشهيقهم  صاعد  ئهما. لكنْ  من أيِّ كمــْ ط أســتطيع القــبض واء  تتلق فهما الكواسِر  الطيور  مقدِّ

ع  شهيقاً  وزفيرا؟ً مع أن الراّوي يجعل للوّن انجاارة  (.60م، 2016)بركات،  "على شهيق  أو زفيرط أعرضه واضحاً في الررسم ي سْم 

تاال برصاصااة  ناس تطلب أن ت  إلاّ أن الرسّم عاجز عن تفوير المأساة، ني،  وقلوبا   في رأسااه اااين ااااول أن رسم بجانب أخيها الّذي ق

قفور اللون عن الأ اء المثالي عندما طلب عدنان ماان الااراّوي وكذل     أخته للفحص.  لمسَ   يبغ من الدّولة    يحول بين أخته ومقاتل  

 رسم صهيل افان الخليفة:

أرض يــاجوج لصهيل مخيفاً تصط كُّ منه ركِاب الك فرة  مــن  أسود  بصهيل ي سمع حت  السماء. أتمن  عليك رسم  ا  -

 وماجوج حت  أعالي أرض الجليد.

 "ما لون صهيله؟"   س لته  فرد بنبرط ملجوم:

 ماذا؟ . -

. دْ لي اللون الصالح لصهيل ي سمع من داخل الرسم"   قلت  فاللون لا يسااتطيع  (.85م، 2016)بركات،  "تريد صهيلاً ي سمع. حدِّ

 ي الفوت في الأ اء.أن يجار 

 

 النتائج: 

 أهمها : ،في نقا  مختصرةكن تلخيفها البااث إلى عدّة نتائه، يمتوصل 

 اللوّااااتهااذه    ؛ون، بل هو قديم ق دَمَ الفنون، والدليل عاا  ذلاا الدّارسإن  التداخل بين الفنون ليس جديدا كد يذهب  

؛ أي او لوها من يةافنّ معانيها لواات  ية، أو يعبية، فرو ض أساطين الرسم اء كل  واادة منها اكاية تاريخية أو أسطورر الت  نجد و 

 ليعيدها من لغة الألوان إلى لغة الألفاظ مرة أخرى. الراّويلغة الألفاظ إلى لغة الألوان، فجاء 

د   يف  فن وااد للتعبااير هذا التداخلَ لي يت تجربة جديدة ع  تجاربه في خلق الفنتازيا وعالم عجائب  قد لا   الراّويتقف 

 عنه، بل يحتاج إلى تلاام بين الفنون لتفوير ذل  العالم المليء بالواشية والقسوة والذعر.

اعااات  وليااة وأساادء اقيقيااة لشخفاايات الرواية من أادا  سياسية وصراعات إقليميااة ونز هذه  إن  الواقعية الفاضحة في  

إلى تقوية الجانب الفن  بأن يخلط بين أكااثر ماان فاان   الراّويلفن إلى غيره، لذا لجأ  طريق ا  عنواقعية كانت اقيقاً بأنر يحيد الرواية  

 لتلافي الوقوع في مأزس الكلام المباشر عن ثيمة روايته.

سيكية، فتخ  عن الحبكة الفنيااة للروايااة الواقعيااة، واسااتطاع أن يسااتبدلها لقد تمرّ  بركات ع  البنية الشكلية للرواية الكلا 

 تقنيات السيند والمسح والسيرة الذاتية.لفن  للفنون التشكيلية، فقفز ع  الأنواع الأ بية مفيداً من الفن التشكيلي و بالتفميم ا

تاا  كااا ت لجأ سليم إلى اللغة الشعرية في الس  فعبر الحدو  الفاصلة بين الشع ر والنثر، وقلل بها الواقعيااة التاريخيااة ال

فاستخدم المجاز في كثير من المقاطع اتى يشعر معه القار  بأنهّ يقرأ قفيدة معاااصرة وليساات تسيطر ع  روايته الفنية بذكاء، 

 سر اً روائياً.

 

 المصادر والمراجع:

 م. 2008، 1القفيرة(، المكتبة الوطنية، جامعة البترا، الأر ن،  أامد موسى الخطيب، الحساسية الجديدة )قراءات في القفة   ✓

 م. 1993، 1ديدة )مقالات في ال اهرة القففية(،  ار الآ اب، بيروت،  إ وار الخرا ، الحساسية الج ✓

 . (.م، ) 1997العربية، مقدمة تاريخية ونقدية، ت: افة إبراهيم المنيت، المجلس الأع  للثقافة،  الرّواية آلن روجرز،  ✓

 م.2012/ 12/ 29ها الموفق لا 1434صفر  16، 1325  ،  ب، العدالأ بّ ، جريدة الأسبوع  الرّواية أيمن الحسن، الحساسية الجديدة في القفة و  ✓

 م.1997، 1"، ترجمة، غسان السيد، اتحا  الكتاب العرب،  مشق،   الأ بّ جان ماري ييفير، "ما الجنس  ✓

عتبات   ✓ المغرب،  في  والمسك  النّصاافظ  قراءة  عنه،  القراءالشّعر   النصّ وت  ن ريات  في  والبحث  التكوين  وادة  مخبر  قراءات،  مجلة  ة  ي، 

 م. 2011، جانف ،  3ومناهجها، جامعة بسكرة، ع: 



  2022، ساڵى 6.ارە، ژم 26بەرگى.                                                               گۆڤارى زانکۆ بۆ زانستە مرۆڤایەتییەکان     
 

115 
 

Vol.26, No.6, 2022 
 

 م.2007، 2المغرب،  ، المركز الثقافي العرب، الدار البي اء، الأ بّ   النصّاميد لحمداني، القراءة وتوليد الدلالة، تغيير عا اتنا في قراءة   ✓

 م. 1998المصرية العامة للكتاب، ) . (،  (، الهيئة 1990-1960ة في القفة المصرية القفيرة )الأ بيّ خيري  ومة، تداخل الأنواع  ✓

 م.1987رينيه ويل ، مفاهيم نقدية، ت: محمد عففور، المجلس الوطن  للثقافة والفنون والآ اب، الكويت، ) . (،  ✓

 م. 2008العربية وإيكالية التفنيت، عدن،  ،   الرّواية ساندي سالم أبو سيت،  ار الشروس،  ✓

العربية الحديثة ) راسة نقدية(، المؤتمر السابع لنا ي القفة بأسيو ، الواقع وتحولات الس ،    الرّواية   سعيد أامد أبو ضيت، تراسل الفنون في ✓

 م. 2018يئة العامة لقفور الثقافة، نوفمبر القاص/ زكريا عبدالغن ، اله الرّوائيّ  ورة 

 م. 2016، 1سليم بركات، سبايا سنجار، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، الطبعة  ✓

الفنون في  عبدالمهيمن  دح  ياب س ✓ العقد الأول من القرن الحا ي والعشرين،  الرّواية، تراسل  رسالة  كتوراه،    العربية المعاصرة في مصر في 

 م. 2017، جامعة المنيا، كلية الآ اببإشراف: أ. . علاء إسدعيل الحمزاوي و أ. . عبدالفتاح العقيلي، 

 م. 1992، ، الكويت، أغسطس164سلسلة عالم المعرفة، العد : ،  النصّ صلاح ف ل، بلاغة الخطاب وعلم  ✓

 م.1993، 1طزفيطان تو وروف، مدخل إلى الأ ب العجائب ، ت: الفديق بو علام،  ار الكلام الربا ،   ✓

 م. 1983، من أين؟ وإلى أين؟ ،  يوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، الأ بّ   النصّعبد المل  مرتاض،   ✓

وتداخل الأنواع(، كتاب أبحا  مؤتمر أ باء مصر، مرسي    الرّوائيّ )الس     أسئلة السّ  الجديد )مجموعة أبحا ( تحت عنوان  عبدالرايم الكر ي، ✓

 http//odabaamasr.com. والبحث موجو  في : 280:  2008مطروح، 

 م.2006، 3غرب،  عبدالفتاح كيليطو، الأ ب والغرابة،  راسات بنيوية في الأ ب العرب،  ار توبقال للنشر، الم ✓

 م.2015(،  ار الأمان، الربا ، ) . (، عالميّة ال  الرّواية المغاربية، )الرهان ع  منجزات  وايةالرّ عمري بن هايم، التجريب في   ✓

 م.1998، 1، بيروت،  العيد، يمنى، فن الرواية العربية الحديثة بين خفوصية الحكاية وتميز الخطاب،  ار الآ اب ✓

 م.2007الحداثة، مجلة الأكا يم ، جامعة بغدا ، حولات السّ في روايات ما بعد فاطمة بدر اسين، ت ✓

العربية المعاصرة، قراءة في نّاذج، أطرواة  كتوراه، إشراف: أ. . محمد بلقاسم، كلية الآ اب    الرّواية ة في  الأ بيّ كريمة غيتيري، تداخل الأنواع   ✓

 م. 2017-2016واللغات، قسم اللغة والأ ب العرب، 

 م1984، 2المفطحات العربية في اللغة والأ ب، مكتبة لبنان، بيروت،    مجدي وهبة وكامل المهندس، معجم ✓

 . 8م : 2000 يسمبر/ كانون الأول  31، )356، العد : 30، المجلد: الأ بّ ، مجلة الموقت  الرّواية التلاوي، ظاهرة تراسل الفنون في نجيب محمد  ✓

في   ✓ الميتاقص  امد،  باقة    الرّواية محمد  م(،  )ج  القاسم   أكا يمية  وآ ابها،  العربية  للغة  القاسم   مجمع  ال جسّ(،  السّ   )مرايا  العربية، 

 م.2011، 1الغربية،  

التجريب   ✓ التازي،  عزالدين  جديد  الرّوائيّ محمد  عرب  روائي  خطاب  الدورة  وتشكيل  للثقافة،  الأع   المجلس  الرواية،  لندوة  مقدم  بحث   ،

 .  2010 يسمبر 12/ 15)الرواية العربية إلى أين؟(،  الرّوائيّ قاهرة للإبداع لالخامسة لملتقى ا

 ة. الأ بيّ مفطفى ال بع، نبيل ادا ، تداخل الأنواع  ✓

قصراوي،   ✓ للعلوم    الأ بّ   النصّمها  العين  جامعة  نّوذجاً،  نصرالله  لإبراهيم  الحمى  براري  رواية  والتراسل،  التّداخل  مفطلح   بين 

 م . 2010، يونيو 2، العد  18الإمارات العربية المتحدة، مجلة الجامعة الإسلامية )سلسلة الدراسات الإنسانية(، المجلد   ة والتكنولوجيا،  ول 

 نجيب محفوظ، الشحاذ، مطبوعات مكتبة مصر،  ار مصر للطباعة، ) . (، ) .ت(. ✓

 ة(. الأ بيّ مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر )تداخل الأنواع   راسة للمشاركة في  –ة الأ بيّ ها ي نهر، تكامل العلوم اللغوية وتداخل الأنواع   ✓

✓ (art<https://www.aljazeera.net.) 
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 کات ەر ەب  می لەس ی( نگالەش  یکانەز ی)پاک ی مانڕۆ  ەل رەوهون مانڕۆ  یزانبوونێئاو 

 

 عبدالرحمن فتاح  یعل

 رێ ولە ه-نی  ەلااەس  ۆیزانک ، زمان یژ ێلۆ ک

 

 ەپوخت

  ە تاز   یک ێواز ێي  ە . ب ە(نگال ە ي   یکانەز ی )پاک  یمان ڕۆ   ە برکات(، ک   میکور  )سل  ی سور   ی ر ەنوس  ی کانێیە نو   ە مان ڕۆ   ەل  کێک یە   رەس  ە خات ە    شک یت  هەیو ە نۆڵیکێل  مە ئ

لشان ێ کە نێو   یر ە وهون  کۆ ر یچ  یزانبوونێ)ئاو   ە ل  ییە تیبر  ە ک    ا،ە تاز   یکێشانیناون  رێژ   ە ول   اواز یوج  ەتاز   یر ە هون  یکێکار   ەداو ڵیو ە ه  رە نوس    اەمانڕۆ   مە (، 

  ی کان ەسنور  ەی و ەنڕیس یکات  ەک تڵێب دن ێپ تێو ەیە   کاتەر ە ب مان، ڕ سو رەوس  ا ی نتازە ف ەل ڕ اوپڕ پ ەی کراو  یی رە هون  یک ێقە   ەیگ ڕێ ەبکات، ل ر ە نێخو  ی يە شکێپ

  ە داو ڵیو ە ه  رە ژ ێتو   ۆیە ب  رە . هوهتد.  یوئابور   تە اس یو استان وس  ژوێوم  ە فە لس ە وف  رە وهون   ب ە ەئ  وان ێن  یسنور   یگرتنەڵه   کوەڵب   ،ە کان ییە بە ەئ  ە ز ە گ ڕ   وانێن

نوسەو ە ونبکاتڕ    اەیە و ە نیژێتو   مەل  شانێکە نێوو   مانڕۆ   یزانبونێئاو   نها ە تا .  ەنجا او ە ئ   ەیکار   مە ئ   یهانیج  یناوبانگ   ە ب   ەینێو   کەڵیمۆ ک  ینانێه  یگا ڕێ  ە ل  رە. 

  ناێ اعش و   ی ستە    یکان ەکور    ە ز یپاک  یسات ەرگە م   ە و ییە رە ن هو   ی کۆیەتابل  ی گا ڕێ  ەل   تێ و ەیە     ، یژ ە    د یسو  ی تڵ وو   ەل  ، ەکور   ی کێشێکە نێو   ەکە مان ڕۆ   ی وانڵە پا 

  ەپر ل  ی هانی ج  ۆیتابل  کەڵێمۆ ک  ی شکر نینّا   یگا ڕێ  ەل  ۆیەب  ، ەتر ەور ەگ  وە ئ   یر ەهون  ڵی ا ەی خ  ەل  ەکەساتە رگ ە م   ەیی ور ەگ   ەچونک  ت؛ێناب  وتوە رک ە س   م ەڵ بکات، ب

 . کاتە دەڵکێت شانێکە ن ێوو  نیکنوسۆ ر یچ یر ەهون ر ووە ه   فيە مەبکات، ب ەکار  و ە ئ ت ێو ەیە وهتد..   نڕیربەوکويتن وس  نێوئازار وخو  قاندنۆ ترس وت
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Abstract 

    This research which is entitled as “The narrative story and intertwining arts in Sinjar Captives by Saleem 

Barakat” discusses a new topic. It is about the mixture of novel with painting in (Sinjar Captives). The novelist 

relies on famous portraits to clarify his ideas and construct the theme of his novel. He narrates several famous 

worldly paintings instead of narrating the incidents of his thoughts. He describes such paintings instead of 

narrating the incidents or thoughts of his mind. He describes them the way the narrator narrates scenes, incidents, 

or characters in the novel. 

       He sheds a light on the monstrous and cruel way that the young girls who have been treated in Sinjar, 

clarifying the bloody authority of Syrians. His novel is in ten chapters. Each chapter shows a famous worldly 

painting and each has special plot different from the previous and the following one. The writer creates a 

wonderful, fantastic world full of terrors, murders, bloods and cruel incidents. The paintings are separated, but 

are concerned with the human tragedy along history. The narrator transforms color language to word language 

through poetic language in most of the pages with poetry in a way that the spectator or the reader feels as if he is 

reading a poem and not a novel in prose. 
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