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Melayé Ciziri’nin Divdan’inda Sema‘ (Musiki ve Raks)

M. Nesim DORU!

Derdé Melé derman e reqs
Mela’nin derdine devadir raks
(Cizirf, 2009: 324)
Oz: Bu calismada 17. yiizyllda yasayan mutasavviflardan Melayé Ciziri'nin
(Molla Ahmed el-Cezer{) sema‘ konusuna yaklagimi ele alinmaktadir. Ciziri,
sema‘konusunda ibn{i’l-Arabibasta olmak lizere islam tasavvuf diisiincesinin
nazari ve pratik sema‘ ile ilgili meselelerine vakif bir diistinir olarak sema‘in
dort ayrt kullanimini eserinde islemistir. Bu kullanimlar “ontolojik sema“”’,
“kozmolojik sema”’, “riihani sema””’ ve “tabit sema”” anlamlaridir. Ciziri 17
varlik goriisiinde yukaridan asagiya bir hiyerarsi icinde meseleleri ele aldigi —_—
gibi sema‘ konusunda da ayni hiyerarsiyi takip etmistir. Onun disiincesinde
sema’, stfinin kalbindeki ilahi nagmelerin yansimasi sonucu vecde gelip raks
ve deveran etmesidir. Bu agidan sema‘ onun tasavvuf distincesinin 6nemli
bir esasini olusturmaktadir, denilebilir.
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_O_

Sama‘ (Music And Raqgs) in Melayé Jiziri’s Diwan

Abstract: This study deals with the 17%-century sOff Melayé Jiziri
(Mullah  Ahmad al-Jaziri)’s interpretation about the sama‘. Melayé
Jiziri comprehensively cognizant of the Muslim sufi thought (as chiefly
represented by Ibn ‘Arabi) concerning the theoretical and practical aspects
of the sama‘, and he expounded on four practices of it. These are “the
ontological sama™”, “the cosmological sama?, “the spiritual sama”” and “the
natural sama”. Since Jizirii treats the matters of existence in a hierarchy
from top to bottom, he followed the same hierarchy regarding the matter
of the sama“. According to him, sama“is the dancing and whirling of the sufi
duetothe ecstasy occurring as aresult of thereflection of the divine rhythms
and melodies in his heart. It may therefore be stated that the sama‘ forms
an important part of Melayé Jiziri’s thought about tasawwuf.
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Giris

Sema‘ kelimesi tasavvufta musiki igin kullanlmakla beraber bundan daha
genel bir anlam tasir. Bu sebeple s(filer “gina”, “elhan” ve “musiki” yerine sema‘“
tercih etmislerdir. Bunun bir ¢ok sebebi olmakla beraber en énemlisi “isitmek”
fillinden tiireyen sema‘in sadece oyun ve eglence amacli keyif veren ve insani
nefsani duygulara yonelten musikiden ayri telakki edilmesidir. Aslinda genis
anlamiyla musikiyi de kapsayacak sekilde bir anlama sahip olan sema‘, sadece
kulak vasitasiyla isitilen seyler icin degil herhangi bir alete ihtiyac duymayan
manevi hakikatler icin de kullanilmistir. Buna goére sirlar ve hikmetler hatta sessizlik
bile bir tiir sema‘ olarak degerlendirilmistir. Ote yandan zahir ulemanin musikiyle
ilgili elestirilerinden kaginmak icin musiki yerine sema‘ kavraminin kullanildigi da
soylenmistir (Uludag, 1999: 228-231).

Mutasavviflar her ne kadar sema‘t musikiden ayirmak isteseler de sema‘
denilince ilk akla gelen sey musikidir. Uzlagtirmaci bit tavir olarak sema‘ kavraminin
tasavvuf kiltlriinde musiki ve raks terimlerinin ikisini de karsilayan ve isitmek
anlamina gelen bir ifade oldugunu séylemek miimkiindiir. Biz de bu ¢alismamizda
sema‘ kavramini hem musikiyi hem de raksi karsilayan bir anlamda kullanmak
istiyoruz.

Sema‘ icin kullanilan diger bir terim de “devran”dir. Devran, zikir veya ilahi
vasitasiyla sdfinin kalbine varid olan manalarin etkisiyle ayaga kalkip kendietrafinda
veya baska bir sey etrafinda ddnmesidir. Naksibendi ve Melamf tarikatlar diginda
kalan diger tarikatlarda 6zellikle Mevlevi dergahlarinda goériilen bu uygulamada,
seyhin kutup; sdfilerin de kutbun etrafinda dénen yildizlar olarak yorumlandigi
gorilmektedir (Uludag, 1994: 248). Bir mevlevi seyhi olan ismail Rusihi Ankaravi
(6. 1631), feleklerin, meleklerin hatta tim esyanin bir deveran iginde déndugunu
ve sifilerin devraninin felekleri taklit etmek oldugunu ifade etmistir (Ankaravi,

1256: 75).

Sema‘ tasavvufta musiki anlaminda kullanildiginda sGfinin kalbine inen ilahf
nagmelerdir. (Ceyhan, 2009: 455). Bu nagmeler sonucunda vecd ve raks denilen
iki hal meydana gelir. Ote yandan sema‘ ile vecd ve raks arasinda énemli bir iltizam
iliskisi bulunmaktadir. Sema‘ ile kalpte bir hal peyda olur ki, buna vecd denir. Vecd
ile bedende meydana gelen hareket diizensiz ise buna titreme veya sallanma,
duzenli ise raks denir (Gazali, t.y.: 2/268). Sufiler icin nasil ihtiya¢c aninda yemek,
zaruret halinde konusmak séz konusu ise ayni sekilde vecd halinde sema‘ s6z
konusu olur (Kelabazi, 1993: 179).

Sema‘ ile ilgili felsefe ve tasavvuf kiiltiirinde hatirt sayilir derecede bir
literatiiriin oldugundan bahsetmek miimkiindir. ilk dénem miellif sifilerden
Abdurrahman Siilemi (6. 941), Serrac (6. 988), Kelabazi (6. 990) ve Ebu Talip
Mekki (6. 996), eserlerinde sema‘a 6zel bolimler agmiglardir (Ambrosio, 2012:
180). Clineyd-i Bagdadi’nin (6. 908) ilk defa sema‘ ile ilgili bir nazariye olusturdugu
ve adina “misak nazariyesi” adini verdigi bilinmektedir (Uludag, 1999: 249). Zahir
ehli ulemaile stffler arasinda meydana gelen tartismalar Gazal’nin, (6.1111) sema‘“
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mesrulastiran tesebbdisleri ile -ileride daha genis bir bicimde ele alinacaktir yeni
bir mecraya girmis, daha sonra konu hakkinda ibnii’l-Arabf (8. 1240) tarafindan
felsefi izahatlar yapilmistir. ibnii’l-Arabi ile ayni dénemde yasayan ve daha
sonraki donemlerde bir ¢cok musiki ve sema‘ teorisine ilham kaynag olan
Sehabeddin Sihreverdi’nin (6. 1234) ‘Avdrifi’l-me‘arif adli eserinde de genis
izahatlar bulunmaktadir (Stihreverdi, 2010: 210-248). Mevlana Celaleddin Ramf (6.
1273) ise sema‘l adeta bayraklastiran ve onu Mevlevilikle 6zdestiren calisma ve
uygulamalara imza atmistir. Konu ile ilgili baska felseff izahatlarin daha 6nce islam
felsefesinde ihvan-i Safa’nin Resdil’inde (ihvan- Safa, 1992: 183-208) ve kismen
ibn Sina (6. 1037) tarafindan el-isdrat ve’t-tenbihat adli eserinin tasavvuf ile ilgili
kisminda yapildigini da belirtmekte fayda vardir (ibn Sina, 1381: 359-360).

Konu sema‘in helal ve haramhg meselesi etrafinda Osmanl diisiince
hayatinda da tartisilmig, 6zellikle Melayé Cizir’nin (6.1640) yasadigi 17. ytizyilda
konu etrafinda ciddi bir literatiir olusmustur. Bu baglamda sema‘i savunan ve onun
siradan insanlarin oyun ve eglence amaciyla dinledigi musikiden ve icra ettikleri
rakstan farkli olduguna dair asagida ele alacagimiz Aziz Mahmad Hiidaynin (6.
1628) Kesfu’l-gina ‘an vechi’s-sema* ile ismail Rush¥nin Hiiccetii’s-sema‘ eserleri
6nem arz etmektedir.

Bu calismada islam tasavvufunda énemli bir konu olan sema“in 17. yiizyil
stfilerinden olan Melayé Ciziri’nin Divan’indaki yansimalari ele alinacaktir. Ciziri’nin
tasavvuf ilminin inceliklerine hakim biri olarak sema‘l hem teorik hem de pratik =—=
olarak diistince ve anlayisinin bir parcasi yaptigi tespiti bu makalenin ana iddiasini
teskil etmektedir. Bu cercevede onun disiincelerinin serpistirildigi Divan’da
sema‘ konusunun ontolojik, kozmolojik, rGhani ve tabil anlamlarmin tespiti ile
bu anlamlarin analizi, dnem arz etmektedir. Ancak daha énce islam tasavvuf
disiincesinde sema‘ ile ilgili temel nazariyelerin ve sema‘ konusunun Ciziri’nin
dénemindeki serencaminin ele alinmasi yararh olacaktir.

1. slam Tasavvuf Diisiincesinde Sema*

Tasavvufta sema’, pratik yonii kadar teorik yoniyle de 6n plana ¢ikmis
ve konu hakkinda genis bir literatiir olusmustur. Konu, islam diisiincesinde hem
tasavvuf hem de tasavvuf disindakiitikadi ve ameli ekoller tarafindan ele alinmis ve
tartisilmistir. Meseleye asir olumlu bakanlar ve asla miisamaha etmeyenler oldugu
gibi sart ve duruma gore hitkiim verenler de bulunmaktadir (Demir, 2015: 75). Konu
hakkindaki tartismalar, genellikle fikihgilar ve sGfiler arasinda meydana gelmis,
fikihgilar ¢ogu zaman sema‘in seriata aykir oldugunu savunmuslarsa da safiler
yaptiklari sema‘in siradan musiki ve raks olmadigi hususunda israr etmiglerdir.
Tartigmalar Osmanli ddneminde &zellikle 17.ylizyilda daha da alevlenmis ve sema‘l
yasaklayan seyhiilislam fetvalari yayinlanmistir. Buna mukabil sGfilerin konu ile
ilgili mistakil risaleler kaleme aldiklari gérilmustir.'

' Fikihgilar ve siffler arasinda meydana gelen tartismalarin ve Osmanl dénemindeki yansimalarin genis bir izah igin
su bkz: (Ambrosio, 2012: 175-285; Koca, 2004: 25-74; Diizenli, 2001: 27-58).



I M. Nesim Doru

Bu tartismalar cercevesinde tasavvuf literatiirinde sema‘ icin belli bash
kategoriler belirlenmistir. Meshur safi muellif Serréc’a gore tasavvuf yolunun
heniiz basinda olan mirid ve miptedi icin sema‘, giizel haller icin bir vasita
olmakla beraber onlarin riya ve fitneye diisme Ihtlmah bulunmaktadir. Sema‘,
tasavvufta belirli yollar katetmis sGfiler (siddikin) icin ise hal ve vakitlerine uygun
olanin arttirlmasi ve pekistirilmesi demektir. istikamet ehli arifler icin ise sema‘
aninda meydana gelen hallere engel olunamaz. Onlar bu hallerin nereden geldigini
bilirler, bundan dolay: bir bébiirlenme icine de girmezler. Hakikatlerin bilgisine
ulasan, hal ve makamlari asan, fiil ve sozleri gecip salt ihlasi elde eden ariflerin
sema‘l Allah’la (bi-Hi), Allah icin (li-), Allah’tan (min-Hu) ve Allah’a dogru (iley-Hi)
oldugundan onlarda diger insanlarda goriilen haller ve sekiller goriilmez (Serrac,
2001: 245-246). Bir baska degerlendirmeye gore sema‘, kesf ve miisahede ehli icin
gereksizdir, cinkd onlar isitmekten ¢ok gérmeyle bilirler (Kelabazi, 1993: 178).

Serrac ve Kelabazi lzerinden ve onlarin ilk dénem s(filere referansla
soylediklerinden onlarin sema‘l, insanlari oyun ve eglenceye, sefahet ve
gururlanmaya gotiiren diger musiki ve raks cesitlerinden ayirdiklarianlasiimaktadir.

Tasavvufun islami ilimler diizeninde bir statiiye kavusmasini kendisine
bor¢lu oldugumuz Gazali (8. 1111), sema“ da islami bir disiplin haline getirmistir
denilebilir (Ambrosio, 2012: 180). ihydu ‘uldmi’d-din adli eserinin bir bélimiin
“Kitabu adabi’s-sema‘ ve’l-vecd” adiyla bu konuya ayiran maellif, kalbin sirlarin
hazinesi ve cevherlerin madeni oldugunu, hazine ve madenin ortaya ¢ikmasinin
ancak sema‘ ile miimkiin oldugunu ifade eder (Gazali, t.y.: 2/268). Gazali, sema‘in
haram olduguna dair bazi fikihgilarin gérislerini sunduktan sonra onun haram
olduguna dair acik bir nas ve kiyas olmadigindan yola ¢ikarak sema‘in diger
miibahlar mesabesinde oldugunu soyler (Gazali, t.y.: 270).

Gazali sema‘ igin belli bash kategoriler ortaya koymustur. Buna gore énce
sema‘in idraki, sonra bu idrak sonucu olusan vecd hali ve vecd halinin sonucu
olan hareket (raks) s6zkonusudur. Sema‘in idraki onu dinleyenin durumuna gére
dort kategoride ele alinmustir. Birincisi, dinleyicinin sarki ve nagme kosuluyla
hareket etmesidir. Yani bu derecedeki dinleyiciler hayati ancak ses ve nagmelerle
yasayabiliyor. Gazal’ye gére sema‘in bu derecesi en zararl olanidir. Qijnkij bu tir
insanlar forma takilip 6zii kaybeden varliklardir. ikinci grup dinleyiciise sema‘idrak
eden ancak onu yaratiimislarin duzeylne indirgeyen kimselerdir. Bu derecedeki
sema’ genglerln ve §ehvet ehlinin sema‘idir. Gazali bu tir sema‘in nehyedildigini
soyler. Ugtinciisii ise sema‘in dinleyicinin nefsinde degisimlere yol actigi derecedir.
Bu derece, 6zellikle baslangic diizeyindeki miridlerin derecesidir. Miridlerin
maksadi Allah’r tanimak, onunla bulusmak ve miisahede yoluyla ona ulagmaktir. Bu
sebeple seyr-i siilGka girer ve karsisina degisik haller ¢ikar. Bu derecedeki mdiridler
icin sema‘in Allah’tan, Allah hakkinda ve Allah i¢in olmasi sarttir. Béylece miirid,
ilimle Allah’in ve O’nun sifatlarinin bilgisine ulasabilir. Aksi takdirde bu tiir sema’,
miirid igin tehlikelidir ve yanlig sonuglar dogurur Baska bir ifadeyle miiridin sema‘l,
Allah’t vasfeden haline uygun bir sema‘ olmalidir. Sema‘in dérdiincii derecesi ise
dinleyicilerinin miikasefe ehli olmasidir. Bu derecede olan arifler Allah’in disindaki
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herseyden hatta kendi nefislerinden bile vazgecmislerdir. Onlar tim makam ve
halleri agmuslar ve salt ihlasla tevhid sifatiile bir olmuslardir (Gazali, t.y.: 287-291).

Gazall sema‘in sonucunda vecdin meydana geldigini sdyleyerek vecdin
gercek bir varidat oldugunu ve dinleyicinin onu kalbinde buldugunu ifade eder.
Ona gore bu vecd hali; ya miikasefe ve miisahedeye dayanir ki bu ilmf bir vecd’dir
ya da sevk, korku, hiiziin, seving, tizlint{, pismanlik, kabz ve bast gibi ilmf olmayan
hal ve degisimlere dayanir ki bunlar da sema‘i gliclendirir ve heyecan katar. Sayet
bir degisime yol agmiyorsa, alisilmisin disinda bir etkide bulunmuyorsa bu durum
bir vecd degildir (Gazali, t.y.: 293).

Gazalt sema‘in adabi hakkinda ise Clineyd-i Bagdadi’ye (6. 910) atifla her
seyden dnce uygun bir zaman, mekan ve katiimci olmasi gerektigini sdyler. Ayrica
katiimalarin durumunun mutlaka goézetilmesi, murakebe ve konsantrasyonun
olmasi, aglama ve raksetme durumunda ise yiiksek sesle aglanmamasi, riyakarca
dansedilmemesi hususlarinin altini ¢izer. Ona gore raks, sevinci harekete gegirme
sebebidir ve her seving durumu da mubahtir (Gazali, t.y.: 301-304).

Gazal’ye kadar olan siiregte stfilerin ¢cabasi, sema‘in mesru oldugu, onun
sGfflere has bir uygulama oldugunu ispatlamaya yoénelik olmustur. Gazall ise
sema‘l daha genis bir perspektifle ele alarak bu tesebbdsleri sistematize etmis ve
onu islamf ilimlerin bir parcasi haline getirmistir.

Sema‘in ayrica metafizik ve felsefe ile iligkili oldugu gorilmektedir. ilk defa
Clineyd-i Bagdadi tarafindan sema‘ meselesi Allah’in ruhlar aleminde biittin ruhlara
hitap etmesi ve onlarla ahitlesmesinden yola ¢ikilarak izah edilmistir. Clineyd’in
bu gorisi “misak nazariyesi” olarak taninmis daha sonraki stfilerin “elest bezmi
nazariyesi” icin ilham kaynag olmustur (Uludag, 1999: 247). Ancak sema‘in en
genis felsefi izahatlarindan birini Muhyiddin ibnii’l-Arabi’nin eserlerinde gérmek
mimkadnddr.

ibni’l-Arabl sema‘ kelimesinin etimolojisine vurgu yaparak “Semi‘un
‘Alim” (Nur, 24/21), “Semi‘un Basir” (Hac, 22/61) ayetlerindeki “isitme” nin “ilim”
ve “gdérme”den daha evvel oldugunu ve Hak’tan ilk 6grendigimiz seyin isitme
oldugunu vurguladiktan sonra sema‘in felsefi ve ontolojik agiklamalarini yapar.
Ona gére s6z O’ndan, isitmek ise bizdendir. Bu da varligi aciklar. Dolayisiyla ibni’l-
Arabf’ye gore vecdi olmayan bir isitme ve viicdu olmayan vecd sema‘ degildir. Bu

da Hak ehlinin sema‘dan anladigi ve isittigi seydir (ibni’l-Arabi, 1999: 3/549).

ibnii’l-Arabi’ye gore Allah’in esyayr yaratmak icin ona “kiin/ol” demesi
ve olmasi, sema‘ aninda sema‘da bulunan kisinin kalbinde buldugu vecd, viicad
mesabesindedir. Bu cergevede viicdun vecd halinden sonra oldugunun altini gizen
ibni’l-Arabi, varligin ancak Allah’in “kiin” séziinden ve alemin bunu isitmesinden
sonra oldugunu sdyler. ibni’l-Arabi sema&‘n bu anlamina “ilahi sema”’ veya
“kevni sema”’ adini verir. Ona gore s6z ve isitmeyi birbirinden ayirmak miimkiin
degildir. Sayet s6z olmasaydi yaraticinin iradesi bilinmeyecekti, isitme olmasaydi
bize sdylenen sdzii elde edemeyecektik (ibni’l-Arabi, 1999: 3/549). Ona gore
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s6z ve isitme, dil ve kulak gibi bir aletle olabildigi gibi aletsiz de mimkiindir. Bu
cercevede sema‘l “mutlak sema”’ ve “mukayyed sema‘” olmak tizere ikiye ayiran
ibnii’l-Arabi, hakikat ehli insanlarin mutlak sema‘i duyduklarini ancak bunun icin
biyik bir ilme sahip olmalar gerektigini sdyler. Ona gére nagmeler ve insan
dogasini harekete geciren giizel sézler ise mukayyed sema‘ tiirindendir. Buna
gore sema‘l “ilahi”, “rihani” ve “tabii” olmak izere (ice ayiran ibnii’l-Arabi, ilahi
sema‘in sirlarla mimkiin olabilecegini ifade eder. Ona gore bu tiir sema‘; her
seyde, her seyden ve her sey vasitasiyla Allah’in kelimelerinin duyulmasidir. Ctinkd
varlik Allah’in tiilkenmez kelimeleridir ve her kelimenin bir dili, bir s6zli ve bizde
tiikenmez bir kulagi vardir. Hepsinin kaynag birdir. Rihanf sema‘ ise biittin varlik
alemini ilahi kalemin sayfalara dokiilmis hali olarak goérmek ve esyayr oldugu
gibi miisahede etmektir. Buna ise ancak yiice akillar erisebilir (ibnii’l-Arabi, 1999:

3/549-550).

ibnii’l-Arabi, sema‘ icin dortlii  kategori iizerinden bir aciim yapmak
istemistir. Buna gore ilahi sema‘da “zat”, “nispet”, “tevecciih” ve “s6z” varken,
riihani sema‘da ise “zat”, “el”, ‘“kalem” ve “kalemin yazdig sey” seklinde bir
dortli kategori vardir. Buna gére varlik, kalemin kalp levhasinda gergeklestirdigi
donistirme ve degisimin isitmesiyle ortaya ¢ikar. Tabii sema‘ da dért unsur
lzerinden agiklanir. Buna gore tabiat, iki etkin ve iki edilgin olmak (izere dért unsur
ortaya ¢ikarir. Boylece doért karisim ve dort kuvve meydana gelir. Her karisim da
onu harekete gecirecek muharriki arar ve bu, siikiin olmaksizin stirekli hareket
halinde devam eder. Boylece her karisima uygun diisen dért nagme de alimlerin
nefislerinde var olur. Bu nagmeler musiki ilminde “bem” (kalin bam teli, birinci
tel), “zir” (ince bam teli, dordiincd tel), “misles” (ikinci tel) ve “mesna” (lglinci
tel) seklinde adlandirilan nagmeler olup seving ve hiizniin sebebidir. ibnii’l-Arabi,
sema‘in bu gesitlerini analiz ederken dogal sema‘in sahibine bilgi vermedigini,
rihant sema‘in maddelerin disinda varliklara ait bilgi verdigini ancak ilahf sema‘in
hem maddi hem de maddi olmayan varliklarin bilgisini sagladigini ifade eder. ilahi
nagmeler kalpte isitildiginde bunun ok giicli bir tesir biraktigini ve giiciiniin
soziin giiciinden daha fazla oldugunu da ekler (ibni’l-Arabi, 1999: 3/550-551).

ibni’l-Arabi’nin sema‘ icin gelistirdigi felsefi aciklamalar kendisinden sonra
da devam etmis ve sema‘in bir felsefi-tasavvufi teori haline gelmesini saglamstir.
Ornegin ibni’l-Arabici gelenegin en dnemli simalarindan olan Mevlana Celaleddin
RGm?nin eserlerinde bu teoriyi glicli bir bicimde gérmek mimkiindir. Esasinda
bu goris ve izahatlar Mevland’dan 6nce de vardi ama Mevleviligin sema‘ ile
iliskisi daha gli¢lii oldugundan bu teori s6z konusu oldugunda Mevlana’nin
adi 6n plana ¢kmistir. Bu teori “bezm-i elest nazariyesi” olarak bilinir (Uludag,
1999: 331). Mevland’ya gore Allah ruhlar aleminde biitiin ruhlara “Ben sizin
rabbiniz degil miyim?” diye hitap ettiginde bu hitabin/sézlin lezzeti insanda gizli
bir sekilde kaldi. Bu diinyada topraktan ve balciktan yaratilip viicuda geldiginde
ete kemige birinmus yapisi bu hitabr tam anlamiyla idrak etmesine perde oldu.
Ama az da olsa bunu hatirlayan insan, o hitaba dogru bir arzu ve istiyak icinde
tanbur, ney ve rebab gibi musiki aletlerinden ¢ikan nagmelere basvurur. Clnkii
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bu nagmeler insana geldigi yerin neresi oldugunu hatirlatir (Rami, 2007: 4/306-
307). Mevlana’nin bu distinceleri onun meshur ney siirinde de dile getirilmistir.
Buna gore ney, anavatani olan kamisliktan ¢ikip ona 6zlem duyarak nagmeler
ctkarmaktadir (RGmi, 2007: 1/41).

Ayrica Mevlana sema‘ konusunda filozoflara atfettigi bir gértisii agiklarken
sema‘in mahiyeti ve anlami hakkinda 6nemli bir teoriyi ifade etmistir. Buna
gore sema‘in kaynagy, feleklerin donustdir (RGmi, 2007: 307). Esasinda sema‘in
astronomi ile aciklanmasi Mevland’dan ¢ok 6ncesine dayanmaktadir. islam
felsefesindebukonuileilgiliendikkat cekicicalismalardanbiriihvan-iSafatarafindan
yazilmis Risaleler’dir. Bu eserin musiki ile ilgili bolimi konumuz agisindan énem
arz etmektedir. ihvan-1 Saf&’ya gore elle yapilan sanatlar ve bu sanatlarin konusu,
hepsi tabii cisimlerdir. Bunlardan iretilen seyler de cismani sekillerdir. Ancak
musiki bir istisnadir. Clinkd musiki’nin konusu rdhant cevherler olup dinleyicilerin
nefisleridir. Ayni sekilde ondan iiretilen seyin tesiri de rihanidir (ihvan-1 Safa, 1992:
183). Bu aciklamalardan sonra ihvéan-1 Safa musiki’nin hangi amaglarla kullanildig
meselesine deginir ve daha sonra astronomik agiklamalara geger. Buna goére
semavi varliklar ve felek sakinleri canli ve suur sahibi varliklardir. Bunlar Allah’in
melekleri ve kullaridir. Onlarin akletme, isitme, gérme ve bilme &zellikleri vardir.
Diger varliklar gibi maddi seylere, yeme ve igmeye muhtag olmayip onlarin yeme
ve igmesi tesbih ve kelime-i tevhid ile zikretmek olan tehlildir. Bu sebeple giizel ve
hos nagmeleri ve melodileri vardir. Bu nagmeleri onlarin da Gstinde olan ruhlar 23
alemine duyduklari 6zlemi ve istiyaki anlatir. Bagka bir ifadeyle bu nagmeler bir —
tstteki alemin taklidinden ibarettir. Ayni sekilde feleklerin hareketleri kevn ve
fesad aleminin illeti oldugu i¢in onlarin nagmeleri de bu alemin nagmelerinin
illetidir. Diger deyisle bu alemdeki nagmeler, felek aleminin nagmelerinin birer
taklididir. ihvan- Saf&’ya gére tnlii Yunan filozofu Pisagor kendi 6zel kabiliyetleri
ile yildiz ve gezegenlerin hareketlerini ve nagmelerini goriip isitmis ve bdylece
musiki ilminin esaslarini ortaya koymustur. Ayni sekilde Nikhomakhos (6. M.O.
322), Batlamyus (8. 168) ve Oklid (6. M.0O. 285) de bu konuda ¢alismalar yapmistir
(ihvan-1 Safa, 1992: 207-208).

Gerek ibni’l-ArabPnin sema‘ icin yaptigi ilahi, rdhani ve tabii sema‘
siniflandirmasi gerekse Thvan-1 Safa felsefesinde detayli bir sekilde anlatilan
feleklerin sema‘l konulari etrafinda bir araya gelen nazariyeler, Melayé Cizirf’nin
Divan’inda da yer almistir. Baska bir ifadeyle Ciziri’nin, bu konuda ibnii’l-Arab?’nin
ve diger sema‘teorisyenlerinin gorislerini bildigi anlasiimaktadir. Divan’da yer alan
bu konunun detaylarina ge¢gmeden 6nce Cizir’nin déneminde hem Osmanl’’'nin
baskentinde hem de Ciziri’nin yasadigi Cizre ve bolgesinde sema‘ ile ilgili meydana
gelen literatlre ve tartigmalara daha yakindan bakmakta fayda vardir.

2. Melayé Ciziri’nin Yasadigi DénemdeSema‘ ile ilgili Tartismalar

17.ylizyil Osmanli diistincesinin en dnemli konularindan ve tartismalarindan
birinin sema‘ oldugunu sdylemek mimkiindir. Hatta islam disiincesinde
sema‘in bu yiizyilda oldugu kadar tartisildigini séylemek glictiir. Osmanl dénemi
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mutasavviflari 16.ylizyilin sonlarindan baslamak lizere bu konuda ¢ok sayida eser
telif etmisler ve sema‘ karsiti goriislere cevap vermislerdir (Ambrosio, 2012: 191).

Osmanli ulemasi arasinda sema ile ilgili tartismalar meshur Hanefi fakihi
ibnii’l-Bezzaz’in (6.1424) musiki ve raksin haram olduguna dair bir fetvasiyla
baslamistir (Koca, 2004: 28). Daha sonra Seyhiilislam Ebussuud Efendi (6.
1574), verdigi fetvalarla hem ibni’l-Arab’nin vahdet-i viicid felsefesine hem de
bu disiincenin pratize edildigi tarikatlardaki musiki ve raks gibi uygulamalara
karsi gelerek bunlari din disi uygulamalar olarak ilan etmistir (Ongéren, 2012:
302, Duizdag, 1972: 194). Yine ayni ddnemde musiki ve sema‘ karsiti kesimlerin
6nde gelen ismi Mehmed Birgivi (6. 1573) ise, stfilerin sema‘, musiki, ve raks
uygulamalarina karsi sert muhalefetiyle taninmistir. Birgivi’nin 6grencisi oldugu
iddia edilen Mehmed Kadizade (6. 1635) Istanbul camilerinde verdigi vaazlarda
oldukca atesli bir muhalefet sergilemistir (inalcik, 2015: 191-192, Ambroiso, 2012:
192). Yeri gelmisken; Osmanli distince hayatinda ayni yiizyllda zaman zaman
idarecilerin de destegini alan ve “Kadizadeler” olarak bilinen bir grup fakih ile
s(filer hareketi olarak bilinen “Sivasiler” arasinda meydana gelen tartigmalarin
basinda sema‘ gelmektedir (Baz, 2015: 770). Dolayisiyla 17. ylzyilda Melayé
Cizir’nin yasadig Cizre’den uzakta, Osmanli idaresinin merkezi istanbul’da, bir
kisim ulemanin, sGfilerin uygulamalarina karst ileri stirdikleri tezlere karsi sufiler
ve fakihler arasinda derin bir béliinmenin yasandigini gérmek mimkinddir.
17.ytzyllda Osmanl disiince hayatinda vuku bulan en sert tartismalardan biri
olan, fakihler ve sifiler arasinda meydana gelen bu miicadelenin basini Kadizade
Mehmed ile Abdulmecid Sivast (6. 1639) ¢cekmistir. Bu tartigmalar alevlenince 1665
yilinda istanbul’da semé’, raks ve devran uygulamalarinin yasaklandigi bir dénem
bile yasanmistir (Koca, 2004: 34-38).

Sufiler yukarida zikredilen fakih ve fetvalarina karsi kendilerini savunmuslar
ve sema‘in islam’a aykiri olmadigini ispatlama yoluna gitmislerdir. Bu karsi sesin
en &nemli isimlerinden biri, istanbul’da Celvetiyye tarikatinin kurucusu olan
Aziz Mahmud Hiday"dir (6. 1628). Kesfi’l-gina an vechi’s-semd‘ adl eserinde
Hidayi, sema‘in asiklarin kalbinde gerceklesen ilahf bir sir oldugunu ve onu ancak
yasayanlarin bilebilecegini iddia eder. Yukarida zikredilen ibnii’l-Arabi’nin sema
tasnifinin bir benzerini yaparak sema‘in “tahkiki sema” ve “taklidi sema” olmak
Uzere iki cesidi oldugunu sdyleyen Hiidayi, taklidi sema‘in hal ve vecd ehline
katiimak maksadiyla yapildigini, tahkiki sema‘in ise biri tabif digeri de rihant olmak
lUzere iki cesidi oldugunu ifade eder. Ona gore tabil sema‘ giizel ses, nagme ve
melodilerle hasil olurken rihanf sema‘, manevi olarak gerceklesen ve nagmelerle
mukayyed olmayan tahkik ehli sGfflerin sema‘l olup “mutlak sema”’ olarak da
isimlendirilir (Hidayi, 1986: 275).

Hidayl, sema‘ meselesinde hiikim vermek icin biri dinlenen biri de
dinleyenin durumu olmak tizere iki hususun altini gizer. Ona goére eger dinlenen
sey, heva ehlinin siirleri ve fani glzellikler degil de ilahf ve manevi seyler olup
elest bezminde verilen ahitleri hatirlatan tiirdense bu tiir sema‘ makbulddir. Ayni
sekilde eger dinleyici gosteris ve riya amaciyla hareket etmiyorsa bu sema‘ yine
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makbuldiir (Hiidayt, 1986: 282).

Bir diger savunma ise yine ayni dénemlerde yasamis ismail Ankaravi’nin (6.
1631) Hliccetu’s-semad‘ adini taslyan eserinde ortaya konulmustur. Eser i¢ b6limden
olugmakta olup ilk kismi raks hakkinda, ikinci kismi sema‘in (musiki) mubah
oldugu hakkinda ve nihayet {glincli boliim ise def ¢alma hakkindadir. Ankaravi
eserin basinda Clineyd-i Bagdadi, Ebu Bekir Sibli (6. 946) ve Eb{’I-Hiiseyin en-Nuri
(6.908) gibi ilk sufilerin raks ettiklerini ve daha sonra gelen Ebu Talip el-Mekki
(6. 996), Gazali, Ebl Necib Sthreverdi (6. 1168) ve Necmeddin-i Daye (6.1256)
gibi mielliflerin sema‘i tiimden reddetmediklerini, muhatabina ve onu icra eden
kisiye gore helal, miibah, mekruh ve haram olabilecegini sdylediklerini, basta
Mevlana Celaleddin ROmT olmak lizere o zamandaki mesayihin raks ettiklerini
aktarir (Ankaravi, 1256:3). Mesru olmadig; ile ilgili verilen fetvalarda mevzubahis
edilen sema‘in sufilerin yaptigi sema‘ olmadiginin altini gizen Ankaravi, sufilerin
bu tiir uygulamalarinin oyun ve eglence amaciyla yapilan uygulamalardan farkli
oldugunu israrli bir bigimde vurgular ve sema‘in mesrulugu igin dinfreferanslara ve
cogu zaman Gazal’nin ihya’daki goriislerine bagvurarak iddiasini temellendirmeye
calisir (Ankaravi, 1256: 4-8).

Hilasa; Ankaravi icin sema‘ ask ve sevki harekete geciren, ask atesinin
cakmagini ¢akan, asiklarin miikasefe ve miisahede aninda nice hallerini ortaya
cikaran ve ancak onu tecriibe edenin bilecegi bir zevktir (Ankaravi, 1256: 24).
Sema‘in vecd eseri oldugunu ve vecdin de viicid’dan yani “bulmak” fiillinden ——
tiredigini, isitenin cesitli halleri buldugunu ve isitmeden evvel onlari bulmamis
oldugunu, bu hallerin tim yakinlklarin ve semerelerin zirvesi oldugunu sdyleyen
Ankaravi, bu halleri gerektiren ve onlara sebep olan seylerin de giinah veya
miibah olmak bir yana, bu yakinlik derecesinde oldugunu, bu hallerin kalpte hasil
olmasinin sema‘ sayesinde oldugunu (Ankaravi, 1256: 24) ifade etmistir. Ankaravi
bu tartismanin sonunda konu hakkinda 6zetleyici olmasi amaciyla Mevlana’nin su
beytini aktarir:

Ger sema‘-i asikanra miinkiri (Asiklarin sema‘ini inkar edersen sayet)

Hesr kerdi der kiyamet basegan (Kiyamette kdpeklerle beraber hasr olursun)
Sehbaz-i cenab-i zu’l-celalest sema‘ (Cenab-1 Z{’l-Celal’in sehbazidir sema®)
Ferras-i kultb-i ehl-i halest sema‘ (Hal ehlinin kalplerinehizmetkardir sema’)
Der mezheb-i asikan helalest semé&‘ (Asiklarin mezhebinde helaldir sema“)

Der mezheb-i miinkiran heramest sema‘ (Miinkirlerin mezhebinde haramdir sem&®)
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Osmanli ilim merkezi olan istanbul’da bu tartismalar yasanirken Melayé
Cizirin yasadigl Cizre ve cevresinin o donemde? merkeze olan uzakhgl hesaba
katilirsa, gérece daha sakin oldugunu séylemek miimkiindir. Bu sebeple Ciziri’nin
yasadigi ddnemde sema‘ meselesi baglaminda Cizre ve ¢evresinin dinf ve tasavvufi

hayatina bakmak yararli olacaktir.

Hentiz 15. yiizyilda Cizre’ye yakin bir bolgede, Hasankeyf’te, musiki ile
ilgili ilmf ve felsefi bir calisma Muzaffer Haskef?’nin (6. ?) El-Kessaf 7 ‘ilmi’l-engdm
adli eseri ile yapilmisti. Haskeft’nin calismasinda ‘Avarifii’l-Me‘arif eserinin sahibi
Stihreverdi’nin gorisleri 151i€inda sema meselesini ele almasi ve onu vecd ile
iliskilendirmesi dikkat cekmektedir. Yine ayni bélgede Mardin’de yasayan Muzaffer
Mardin’nin (6. 1406) de musiki ile ilgili calismalar yapmis olmasi, musiki ile ilgili
[Gteratiirde gecen en 6nemli isimlerden biri olan Seyfiiddin Urmevi’den (6. 1295)
o déneme kadar musiki ilminin bélgede yaygin oldugu hakkinda fikir vermektedir.
(Kilig, 2017: 44, 54).

Cizir’nin yasadigi dénemde Osmanli eyalet sisteminde kendi iclerinde
bagimsiz sancaklar veya hikimetler seklinde yénetilen Diyarbekir, Bitlis,
Hasankeyf ve diger bolgeler gibi Cizre’de, (Bruinessen, 2013: 239-42, Beysanoglu,
2003: 539-41) yerel yoneticilerin finanse ettigi medreselerin yaninda tekke ve
dergahlar bulunmaktaydi. Cizre’de bircok medrese ve tekke olmasina ragmen
onlardan biri dikkat cekmektedir. Tarihi kaynaklarda gectigi lizere o déonemde
Cizre’de bir “Hacegan dergahr”? bulunmaktaydi ve midavimlerin cogunlugu
Hind, Ozbek ve Cagatay uyruklu stfilerdi (Celebi, 2010: 729). Cizre’deki bu dergéh
hakkinda fazla malumatimiz yoksa da o dénemde Diyarbekir’'de bulunan bir
Hacegan dergahi hakkinda kaynaklarda énemli miktarda bilgiler bulunmaktadir.
Diyarbekir’deki bu dergahin kékleri Orta-Asya sGfiligine dayanan Naksiligin Urmiye
koluna dayaniyordu ve IV. Murad (6. 1640) zamaninda idam edilen Ginli mutasavvif
Aziz Mahmud Urmevi (8. 1639) tarafindan Diyarbekir’e tasinmisti. Evliya Celebi’nin
(6.1682) aktardigindan 6grendigimiz kadariyla bu dergah, Pisagoryen ve vahdet-i
vicdcu Ogretileri, zikir esnasinda musiki ve raks uygulamalari ile biliniyordu
(Celebt, 2010: 42-43). Evliya Celeb’nin dergahi musiki ilminin kurucusu olarak kabul
edilen Pisagor ile iligkilendirmesi bu tarikatin ister istemez gizli bir drgitlenme
isinde oldugunu da géstermektedir. Nitekim Hacegan dergahinin kurucusu Seyh
Mahmud da simyacilik su¢undan veya mehdilik davasi guttigi gerekcesiyle
idama mahk(m edilerek éldirilmistir (Celebi, 2010: 73-75). Ote yandan merkezi
Diyarbekir’de bulunan Giilseniyye tarikati da vurmali sazlar esliginde zikir ve dans
etme 6zelligiyle biliniyordu (Ongéren, 2012: 302).

Melayé Cizir’nin 6grencilik yillarinda Diyarbakir medreselerinde ilim tahsil
ettigi kaynaklarda geg¢mektedir (Doru, 2016: 15). Dolayisiyla Cizir’nin gerek

2 Melayé Ciziri’nin hayati ile ilgili yapilan arastirmalardan onun 16. yiizyilin ortalarindan sonra dogdugu ve 17. yiizyilin
ortalarina dogru da vefat ettigi (buyik bir ihtimalle 1570-1640 arasi) ortaya gikmaktadir (Doru, 2016: 21).

3 Hacegan, “hocalar” demek olup, Orta-Asya kaynakli Naksibendt tarikatini ifade eder. Naksibendi adini almadan
6nce Bahatiddin Naksibendi’nin (6. 1389) zamanina kadar tarikatin adi hacegan olarak biliniyordu (Algar, 431).
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Diyarbekir’de gerekse Cizre’de tasavvufi hayatin vazgecilmez bir parcasi oldugu
goriilen sema‘ ile ilgili diistincelere, uygulamalara ve s6z konusu cevrelere temas
ettigi glicli bir ihtimaldir. Ayrica yine bu tlr tasavvufi disiince ve uygulamalar
Cizir’nin yasadigr donemde sadece Diyarbekir ve Cizre ile sinirli kalmadig Bitlis,
Hasankeyf, imadiye, Malatya ve diger bélgelerde de yaygin oldugu gériilmektedir
(Celebf, 2010: 133, 701-6).

Bu sebeple Ciziri’nin miktesebatinda 6nemli bir yere sahip olan sema‘
konusu, onun yabancisi oldugu bir konu olmadigi gibi yakinen ilgilendigi bir
mesele olarak gérilmektedir. Simdi onun hangi agilardan konuyu ele aldigi ve
sema‘ anlayisi agisindan nerde durdugunu daha iyi gormek maksadiyla sema‘in
Divan’daki kullanimlarina gegmek istiyoruz.

3. Cizirt’nin Divan’inda Sema‘

Melayé Ciziri’nin Divdan’i su ana kadarki ¢alismalarin ortaya koydugu lizere
elimizdeki tek eseridir. Eser, klasik bir divan olmakla birlikte tematik unsurlarin
fazlahgyla goze carpmaktadir. Edebi tarz olarak divan edebiyatinin duayeni olarak
kabul edilen Hafiz-1 Sirazi’ye (6. 1390) olan ilgisini (Cizirl, 2009: 208, 240) acik¢a
ortaya koyan Ciziri, diislince olarak da vahdet-i viic(d felsefesini benimsemistir
(Doru, 2016: 149-153). Bu diislincesini agiklamak icin felsefi ve edebi bircok sembol
kullanan Ciziri’nin eseri, en fazla ask konusunu 6nplana ¢ikarmistir. Ask’in hem
ontolojik hem de estetik agidan agilimlarini yapan sairin, bu konuda zaman zaman 27
basvurduguisimler arasinda Ma‘raf-u Kerhi (6. 815), Hallac-t Mans(r (6. 922), Sems-i
Tebrizi (6. 1248) ve Molla Camf (6.1491) gibi 6nemli mutasavviflar bulunmaktadir
(Cizir, 2009: 208, 276, 306, 364, 384). Sema‘ konusu da tasavvufun hem nazariyati
hem de pratigi agisindan 6nemli bir mesele oldugu icin Ciziri’nin konuya kayitsiz
kalmadigr onun eserini inceleyen herkesin hemen fark edecegi bir gercektir.

Melayé Cizirf Divan’da cesitli musiki aletlerine yer vermistir. Bunlardan
“saz” (Ciziri, 110, 302, 312, 354 vd.), “rebab” (Ciziri, 110, 228, 312 vd.), “ney”
(Ciziri, 228, 302, 312 vd.), “kanan” (Ciziri, 110, 228 vd.), “def” (Ciziri, 356 vd.) ve
kemenceye benzeyen bir miizik aleti olan “ceng” (Ciziri, 110, 206, 302, 312, 354,
356), Divan’da bahsi gegen musiki aletleridir. Ayrica musikiile ilgili calgici anlamina
gelen “mutrib” (Cizirf, 206 vd), musiki melodileri olan “nagme” (Ciziri, 354) ve
musiki ilmi ile ilgili “perde” (Ciziri, 354, 356 vd.) ve “makam” (Cizirf, 356) ifadeleri
de Ciziri’nin eserinde yer almistir.

a”

Ciziri’nin ayrica “raks” (Ciziri, 44. 56. 112 vd.) ve onunla ilgili olarak “sema
(Ciziri, 44, 112, 312 vd.), devran anlaminda “cark/cerh” (Ciziri, 56, 86, 106, 276 vd.),
“halka” (Ciziri, 40, 42 vd.) ve Kiirt¢e’de halay/halka anlamina gelen “govend”
(Ciziri, 44, 318, 324 vd.) kavramlarini siklikla kullandigr goriilmektedir. Ciziri’nin
ayrica raks redifli bir gazeli de Divan’da yer almaktadir (Ciziri, 324)

Melayé Cizir’nin Divdn’da ele aldigi tim meseleler, felsefi, edebi, tabii,
cografi semboller, izahatlar hepsi vahdet-i viicGd meselesini agiklamak igindir,
denilebilir. Bu sebeple sema‘ meselesini de bu gercevede ele almak gerektigi
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agiktir. Mela’nin eserinde sema‘ bir biitlin olarak ele alindiginda isitme, musiki,
vecd ve raks anlamlarinda kullanilmistir. Bazen bu anlamlarin hepsini bazen de
bunlardan birini ifade eden sem&‘ Divan’da tasavvuf ilminin iliskili oldugu nazarf
ve pratik meselelerle beraber kullaniimistir. Bu ¢ercevede Ciziri’nin kullandigi
sema‘l tasavvufun ontolojik ve kozmolojik meseleleriyle ayrica stfilerin manevi
hayatlarinda basvurduklart bir seremoni (raks) olan riihani sema‘ ve son olarak
tabiattaki nesnelerin raksi olan tabii sema‘ konulari ile beraber ele almakta fayda
vardir.

3.1. Ontolojik Sema‘

Cizir, vahdet-i viicid gorisinin bir neticesi olarak bitiin alemi yekpare
bir bicimde ayni gayeye matuf hareket eden bir biitiin olarak gérmiistiir. Baska
bir ifadeyle o, alemin hepsini bir olanin etrafinda dénen bir halka olarak tasavvur
etmistir. Cizirf icin alem, icindekilerle beraber bir ask ve iltifat icinde ayni mutlak
gerceklige dogru ylizmektedir. Bu deveran, mikemmel bir bicimde isleyen ve
kusursuzca hareket eden bir manzume olarak degerlendirilmistir. Ona gére varlik
alemi Allah’in mutlak cemalinin bir aynasidir, ayni hiiviyete ortak olan zatlar, ayni
mastardan tliremis isimler ve ayni aynadan c¢ikan akislerdir (Ciziri, 28). Mela’nin
asagidaki ifadeleri alemin kiilli bir kanunla yonetildigini ve bu kanunun kusursuzca
isledigi, onda herhangi bir sapmanin olmadigini ifade eden bir 6rnek olarak
degerlendirebilir:

Allah Allah ¢erx (i dolabé diné

Nugte get nakit di dewrané xelet

Roz (i seb her seyré didara te tén

Nakirin ew dewr { seyrané xelet

Allah’im ne harikadir biteviye doniip duran bu diinya carki
Deveraninda sagsmiyor bir nokta bile yanlislikla

Gece giindlz seyrine gelir daim didarmin

Bu seyr udeverani yapmazlar yanlishkla(Ciziri, 86-87).

Rast e yek qaniin seraser nine té

Xwehri (i picén perisané xelet

Bir killi kanun gecerli bu diinyada bastanbasa

Sapmalar, egrilikler, perisanliklar yok yanhslikla (Cizirf, 90-91).
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Melayé Cizir’nin yukaridaki beyitinde kullanilan “kiilli kan(n” ifadesinden
maksadinin alemdekibirlik oldugu onun Divan’daki genel felsefesinden anlasilabilir.
Ona gore birlik, bitin varligl ezelden ebede kusatan bir sirdir. Ciziri’ye gore bu
sir, kendisinde hicbir coklugun olmadig bir birliktir. Disarida gériinen ¢okluk ise,
gercekte bir hakikati olmayan ve onayanls bakaninsanlarialdatan bir yanilsamadir.
Baska bir ifadeyle Mela, tiim evrenin birlik glinesi ile kusatildigini, lakin gérmedeki
hastalik, noksanlik vb. durumlar ytiziinden bu birligin gériilmedigini diistinir. Ona
gore denizin dalga ve kabarciklari nasil denizin bir ve tek deniz olmasi gercegini
ortadan kaldirmiyorsa ayni sekilde alemdeki ¢cokluk da alemdeki birlik kanununu
ortadan kaldiramaz (Cizirf, 278). Cizirf bu sirrin anlasiimasi icin akil ile degil marifet
ve askla hareket edilmesi gerektigini iddia etmistir (Ciziri, 280).

Ciziri’ye gore musiki aletleri bu ilahf sirlarin miicessem halidir. Onlarin
ilaht sirlari ifade ettigini diisiinen Mela’nin bu gériisi, ibni’l-Arabi’nin yukarida
ilahi semayi agiklarken gorildigl Gzere tim varlik alemini ilahi “ol” s6ziinin
isitilmesiyle agiklamasi ve varligin bu isitme sonrasinda meydana geldigi, boylece
gorme ve bilmeden 6nce isitmenin oldugu hakkindaki yaklagimiyla értiismektedir.
Mela’ya gore ney, bu isitme ile viicid arasindaki iligkiyi ve ayrica alemdeki birlik
kanununu ifade etmektedir. Bunun sirrinin agiklanmasi ise akil ile mimkin
degildir. Onun su ifadelerini, konuyu bu agidan ortaya koyan bir tespiti olarak
degerlendirmek mimkdndir.

Remz (i razén ney @ nayé ku sema‘i ne hemi —_—
Ji mehalat e bi ‘eqlé xwe bizant ji qiyas

Ney ve naydan duyulan tiim remizlerle sirlari

Aklinca kiyas yapip anlaman imkéansiz bunlari (Ciziri, 312-313).

Mela’ya gore alemin bir biitiin olarak kavranmasi ancak insanin dinledigini
idrak etmesi ve onu tasdik etmesine baghdir. Yukarida gordigimiiz “elest
bezmi teorisi”ne gére Allah, ruhlar alemindeki ruhlara seslendiginde ruhlar
nasil ki isittikleri s6z{ tasdik ettilerse ayni sekilde sema‘ aletlerinden cikan sesin
isitilmesi durumunda da ayni tasdik durumunun olmasi gerekir. Clinkii s6zkonusu
aletlerden cikan ses, ruhlar alemindeki ilk duyulan “ol” sesi mesabesindedir.
Bu ilahf nagmelerin ifade ettigi, baska bir ifadeyle hatirlattigl, elest bezmindeki
s6ze inanmak ve baska bir sézden bahsetmemek sema‘ i¢in olmazsa olmaz
sartlardandir. Mela’nin asagidaki beyti bu anlamlari icermektedir:

Dé bisaret bi fsaret ji neyé béte sima‘

Tu ji nayé di sima‘é bike bawer meke behs

isaretle anlarsin mijdeyi dinleyince neyden

Tasdik eyle neyden dinledigini, baska seyden s6z etme artik (Cizir, 252-253).
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Melayé Cizir’nin distincesinde varlik aleminin durumu bir raksta duran
glzellerin durumuna tesbih edilerek aciklanir. Ona gore varlik aleminin fertleri
semaya duran “inci ylizlii mucizevi giizeller” gibidir. Mela’nin bu tesbihteki amaci,
varlik aleminin Allah’in cemal sifatinin yansimasi oldugunu ortaya koymaktir. Ona
gore varlik aleminin fertlerinin deveraninin midavimleri ise “ud ve ney sesiyle
semada arz-1 endam eden giizeller”dir. Bu tesbihte de varlik aleminin ontolojik
olarak ilahi nagmeyi isittikleri ve bu isitme sonucunda vecde gelip raksa durduklari
anlatiimak istenmistir. Varlik aleminin bu deveraninin sultanlara has bir deveran
oldugunuifade eden Mela, bu tesbihte de varlik aleminin kusursuz isleyen bir bitiin
oldugunu ortaya koymak istemistir. Onun bu anlamlari havi beyti su sekildedir:

Semaya cumle démdur té bi i‘caz ehlé surpur té

Biha testeffu gamatun bi ‘idanin we nayatft

Semayé rast (i ¢ep tinin semalén xasse hiltinin

Fe ya lillahi fi meylatiha min ‘etfi benati

Cezbeye gelmis climle inci yiizIi mucizevi giizeller

Ud ve ney sesleriyle raksta arz-1 endam ederler giizeller orada

Saga sola salinmadalar krallara 6zg(i alametler var lizerlerinde

Hayran kalmada herkes [ban agaclari gibi] salinmalarda (Ciziri, 142-143).

A Ay

Hiilasa; Melayé Cizir’nin sema‘ ve onun ifade ettigi isitme, vecd, cezbe
ve raks konularini ontolojik anlamlari ile kavradig, alemi milkemmel bir sekilde
isleyen bir biitiin olarak gordugi anlasiimaktadir. Tim alemin ilahf bir tecelli
oldugu goristine uygun olarak alemdeki fertlerin de bu giizelligi kendi zatlarinda
tasidiklar ve bdylece giizel olan varlik aleminin mutlak giizel olana dogru bir
deveran i¢inde oldugu Mela’nin konuya yaklasiminin 6zetidir. Yukaridan asagiya
dogru ele alindiginda, Allah’in merkezinde oldugu deveranin en 6nemlibasamagini
ise semavi alem meydana getirmektedir. Baska bir ifadeyle Mela’nin anlam
diinyasinda ontolojiden sonra kozmoloji meseleleri gelir, bu da sema‘ meselesinin
astronomi ile beraber kullanilmasini glindeme getirir.

3.2. Kozmolojik-Astronomik Sema‘

islam tasavvuf distincesinde felekler aleminin deveranina ibnii’l-Arab?’nin
“kevni sema”” adini verdigini ve yine ihvan- Safa’nin gokcisimlerinin cikardig
ses ve olusturdugu gorsel tablonun musiki ve raks igin prototip oldugunu hatta
Pisagor’'un musiki ile ilgili esaslari gokcisimlerinin cikardigi seslerden aldig ile
ilgili iddialar yukarida zikretmistik. Bu bakis agisi Melayé Cizir’nin Divdn’inda
da yer almis, klasik astronominin tiim unsurlari sema‘ anlayisinin bakis agisiyla
yorumlanmistir.

Semavi varliklar arasinda en énemlileri ruhlar ve meleklerdir. Meld’ya gore
ruhlar ve melekler, Allah’mn nurunun her tarafi aydinlatmasi ve tecelli etmesi
sonucu semavi bir raksa durmuslardir. Ona gére meleklerin ve ruhlarin gikardiklan
hay-h( sesleri her yerde yankilanmaktadir. Onlar Allah’t bu seslerle zikrettikleri,
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tesbih ve takdis ettikleri icin Mela’nin siirinde “subb(hi” ve “kuddsi” olarak
adlandinimiglardir (Zivingi, t.y.: 2/872). Mela’ya gore onlarin raks ve sema‘i tipki
sGfilerin raks ve sema‘i gibidir. Clinkt Ciziri, sGffraksin meleklerin ve ruhlarin yaptig
raksin sonucunda ortaya ¢ikan seslerin duyulmasiyla oldugunu disiinmektedir.
Onun melekler ve ruhlarin raksi ile ilgili beyitlerinde su ifadeleri dikkat ¢ekicidir:

Hay @ hiiya subbuhiyan regs G semaya qudsiyan

Tesbihé cosa sofiyan feryad (i zikr G lerze da

Subbuhilerin hay u huyu kuddusilerin raks ve semasi

Sufilerin zikir halkasi gibi feryad ve titreyislere bogdu her tarafi(Ciziri, 40-41).

Saqi ji dengé bulbul e avéte ¢erxé xulxule

Rihan li doré silsil e govend (i regs G helge da

Sakinin elindeki testiden gikan sesler velveleye vermis semayi

Ruhlar toplanmis etrafinda, raks ve oyun halkalari olusturdular (Cizir, 42-23).

Bi eviné melek G cerx (i felek téne sema

Rewsen in téki bi mihré ji sema ta bi semek

Ask ile raks edip dénmekte tiim meleklerle ¢arh-i felek
Ask nuruyla isildamakta kainat semadan denizdeki semege dek(Ciziri, 346-347). =——

Mela, Allah’in yukaridan asaglya dogru tecelli etmesiyle birlikte cezbeye
kapilan ruhlar ve meleklerin raksindan sonra klasik astronomi ilminde yer alan yedi
gezegenin durumunu da ayni minval lizere agiklamaya galismistir. Ona gore yedi
gezegen de ilahf s6ziin isitilmesine ve bunun olusturdugu cezbe haline kendini
kaptirip raks etmektedirler. Elbette bu raks seremonisinde Allah’in fail olmasi ve
tecellinin kaynagr oldugu gercegi hicbir zaman unutulmamalidir. Nitekim Mela
da bu gercegi, yani feleki raksin kusursuzlugunun mutlak kusursuz olana bagh
oldugunu agik bir bicimde asagidaki ifadelerinde ortaya koymustur:

Ew kamilé bé‘eyb @ neqs ¢erxén bi her yek new* (i sexs

Wi yek bi yek anine regs té seb‘eé seyyare da

Kusurlardan beri olan o kamil kuvvet birlestirip eflaki

Yedi gezegenle birlikte raksa getirdi onlari birer birer (Ciziri, 42-23).

Melayé Ciziri’ye goére semavi alem, giinesin merkezde oldugu astronomik
bir dans halkasi gibidir. Bu halkada gezegenler ve yildizlar deveran etmektedirler.
Ona gore gezegenlerin ve yildizlarin gilines etrafinda raks etmeleri Allah’tan
duyduklari bir isaret ve bu isaretin sonucunda distikleri cezbe hali sebebiyledir.
Cizir’nin glines ve etrafindaki yildizlar bir raks halkasina benzettigi, bu raks
halkasindaki deveranda yer alan tiim unsurlarin adeta kendilerinden gecercesine
raks ettikleri ve ayni amaca matuf yol aldiklari onun asagidaki beyitlerinde ifade
edilmistir:
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Mestane govendé dikin reqsé li dor findé dikin
Qesta sekerxendé dikin le‘lan gewher xende da

Mestane raks edip donmedeler bu yildizlar bir glineg etrafinda
Al dudakli tatl s6zIG cevher gultsli sevgiliye ulagmak isterler (Ciziri, 44-45).

Hin suflewi bazi dikin hin meylé evrazi dikin

Xwes reqgsek sehbazi dikin sergeste ne d’halé xwe da

Kimi oynasip hareket eder siiflice, kimi ylikseklere meyleder
Sultanf bir raksa dururlar, sakindirlar kendi hallerinde (Ciziri, 44-45).

Melayé Ciziri, alemi bir nur hiyerarsisi icinde ele aldigi icin her seyin Mutlak
Nur’dan tecelli ettigi, boylece feleklerin ve yildizlarin da alemdeki nurlardan bir nur
oldugu gortistinti benimsemistir (Ciziri, 44-45). Ona gore safi, gonil goziyle bu
nurlari temasa ettiginde, gezegenlerin ve yildizlarin birbiriyle nasil raks ettiklerini,
birbirleriyle nasil askla naz ve isvede bulunduklarini gérebilir. SGff bu seremoniyi
temasa ettiginde ask derdine diicar olur ve adeta akli basindan ugup gider.
Mela’nin bu diistincelerini asagidaki ifadelerinde gorebiliriz:

Zuhre G Xursidi min ditin di gewsé hemgeran

Surré da dil ‘egreban ¢erx G sema (i heyhey e

Ew hemi vékra mi din tekil di cerxé careké

Hé ji wan bé hal im ez ehwal (i ‘isq (i cezbe ye

Yay burcunda birbirine yakin gérdiim giinegle ziihreyi

Gdnle vurdu cazibesi akreplerin, duyulur raks ve sema coskusu
Biitlin o nurlart gérdiim bir raks halkasinda

Askin cazibesinden 6tiirti halim yok o gtinden beri(Ciziri, 106-107).

Ozetle; Melayé Cizir’nin varlik anlayisinda yukaridan asagiya bir varliklar
veya nurlar hiyerarsisi bulunmaktadir. Ontolojik olarak Allah ve O’nun tecelligahi
olan alem arasindakiiliski sema‘ ve raks olarak degerlendiriimekte, sonra da
akillar, ruhlar, melekler ve daha sonra da felekler ve yildizlar bir bitiin olarak
bu iliskiyi kendi diizeylerinde ve kendi aralarinda icra etmektedirler. Dolayisiyla
Mela’ya gore sema‘ ve onunla iliskili olarak isitmek ve raks etmek, filozoflarin
kavramlarindan &diing alarak sdylemek gerekirse ay-listli alemin tiim varliklar
arasinda icra edilen bir hakikattir. Peki ay-alti alemde durum nasildir? Simdi de
Melayé Cizir’nin Divdn’inda ibnii’l-Arabi ve diger safilerin bahsettigi rihani sema‘a
baska bir ifadeyle stfilere 6zgii olan seméa‘a bakmakta fayda vardir.
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3.3. Rhani Sema‘-Sdfilerin Raksi

Melayé Ciziri’nin benimsedigi vahdet-i viicid dislincesine goére, tim
varlik aleminin 6z0 birdir. Varliklarin gesitliligi ve ¢oklugu bu bir olan
hakikatin icinde miindemi¢ olan ayni hakikatin farkli gériiniimleri, belirle-
nimleri yani tecellileridir. Yukarida ifade ettigimiz gibi Mela’nin “kllt
kandQn” olarak ifade ettigi birlik ilkesi, biitiin ¢oklugun ve cesitliligin 6ziinde
vardir. Ay-Ustl alemde gortilen akillar, ruhlar, melekler, felekler ve yildizlar
gibi ay-alti alemdeki bditiin varliklar, madenler, bitkiler, hayvanlar ve
insanlar da ayni birlik etrafinda bir araya gelmis olan unsurlardir (Doru,
2016: 242-243). Baska bir ifadeyle cokluk, gériiniirdedir ve bu anlamda bir
hayaldir. Esas olan birliktir ve bu birlik her yerdedir.

Cizir’ye gore sifilerin en biiylik maksadi bu birlige ulagsmaktir. Bu
sebeple varlik alemindeki ¢okluk icindeki s(ff daha 6nce elest bezminde
isittigi o gercegi gérmek, miisahede etmek ve bizatihi yasamayi istemek
pesinde olmalidir. SGf'nin bu amacla ¢iktigr yolculugun (seyr-i siilik) en
onemli sembollerinden biri, hac ve ritlielleridir. Melayé Ciziri de sema‘ ko- ==
nusunu bu amagla hac ve rittielleri ile beraber kullanmistir. Buna gére hac,
sGf’nin ¢iktigr manevi yolculugu sembolize ederken; tavaf, sGfi’nin 6ziini
ve menseini idrak etmesidir. Hacerii’l-esved ise Allah’in zatini sembolize
eder (Doru, 2016: 74-75). Bu ¢ercevede Mela’nin siirlerinde, hac ibadetinin
bir deveran, bir halka ve raks seklinde yapilmasi ve bu sekilde sema‘in hac
ile beraber zikredilmesi sema‘in manevi bir yolculuk ve sGfi’nin geldigi yeri
idrak etmesi anlamina geldigi séylenebilir. Bu amagla hacilarin Haceri’l-es-
ved’in etrafinda dénmesi ve ona ulasmaya calismasi baska bir ifadeyle
onunla ittisal etmek istemesi ise, sfinin daima Allah’a ulasma ve onunla
ittisal etme cabasini ifade eder.

Allah Allah ci tecella ye ji sirra gedert

Haciyan silsile bestine li dora qemert

Doré Beyté ji sema téne semaya seheri

Allah Allah, nedir bize tecelli eden kaderin bu sirri

Haclilar saf tutup halkalanmis ay etrafinda

Seher raksina gelmedeler, Safa tarafindan Beyt’i tavafa(Cizirf, 191-192).
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Melayé Ciziri, tasavvufi sema‘n farkini ortaya koymak tzere Haceri’l-
esved’in hac ibadetindeki &nemi gibi stfilerin raksinda da amacin Allah’in zatina
ulasip onunla vuslati gerceklestirmek olmak gerektigini (Ciziri, 276) ve bu amac
tasimayan bir raksi uygulayan kisinin ise, kér ve ebleh oldugunu ifade etmistir
(Ciziri, 320).

Ote yandan Melayé Ciziri birlik ve cokluk meselesi ile ilgili ¢oklugun
arkasindaki birlige isaret etmek lzere sevgilinin yiiz ve ylziindeki unsurlardan
da yararlanmistir. Mela’nin siirlerinde sevgilinin yiiz{ ve ylizdeki ben birligi temsil
ederken, zilufler ise ¢oklugu sembolize etmektedir (Doru, 2016: 95-99). Bu
cercevede Mela, sevgilinin ytliziindeki zlilliflerin yiiz’in ve ben’in etrafinda raks
ettiklerini, amaglarinin yiiz ve ben’deki birlige ulagmak oldugunu ifade etmektedir.
Bu tasvir, Mela’nin ¢oklugu arizi bir durum, birligi ise degismez bir ilke olarak
gordigiini ortaya koymaktadir. Ayni zamanda bu tasvir, biitliin mevcudatin
degismez ve gercek birlige dogru yol aldigini ve bu yolda kendilerinden gegerek
rihanf ve manevi bir raksa durduklarini ifade etmektedir. Mela’nin, ziilifleri yiz’e
ve ben’e dogru bir deveran icinde ele aldigi beyitleri sunlardir:

Sef bi sef wildan peri bln benda zulfa ‘enberi ban

Ték li démé musteri biin reqs @ givend (i sefa ye

Anber ziiliiflerinin kéleleri saf baglamis vildanlarla periler idi

Hepsi de onun yliziine musteri; raks, oyun ve safa icinde (Ciziri, 124-125).

Min di seher ziilfe di mest hatin sema thrami best

Can secdeya xalé bi gest lew haciban mihrabi da

Raksa gelmis mestane ziiltiflerini gérdim yarin seher vaktinde

Secdeye kapandilar yliziindeki bene, kaslarinin mihrabinda (Ciziri, 212-213).

Cizir’nin sema‘anlayisindamaneviyolunyolcusukalbinihi¢cbirzamankesrete
kaptirmamalidir. Tim varlik alemi ayni amaca matuf bir deveran icinde ytizdigu
gibi s(ff de bunu idrak ederek hareket etmelidir. Bunun icin raks halkasinda saff,
gercek amacin disinda yoluna ¢ikacak ve onun gonlini celecek mutlak giizellikten
bagka gtizellikler konusunda uyanik olmali ve gercek amacindan sapmamalidir.
Mela, bu disiincesini asagidaki beyitte su sekilde ifade etmistir:

Ger ci tén reqgs (i semayé her seher sed neyseker
Min di bezma sursirinan ew sirinreftari bes

Seker kamisi boylu ytizlerce giizel raksa gelse de her seher
Cazibeli glizeller meclisinde o tatl isveli bana yeter (Ciziri, 314-315).

Melayé Cizir’nin distincesinde sema’, ister ilaht hitabi isitmek anlaminda
olan musikiyi ifade etsin, isterse bu isitmenin sonucunda olusan vecd halinin bir
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yansimasi olarak raks anlaminda ele alinsin, ask ile dogrudan iliskilidir. Ona gore
sGfinin ilaht nagmeyi isitmesi sonucu diistiigu cezbe halinin gerceklesmesi ancak
ask ile mimkdnddr. SGff manevi yolculugu olan seyr-i stiliikta girdigi cezbelerle
varligin anlamini ve mahiyetini idrak edip yasayabilir. Bu ise ask olmadan herhangi
bir fayda vermez. Mela bu diisiincesini su sekilde ifade etmistir:

Cezbe (i seyra sul(iké bé mehebbet nabitin
Cehdeya bé ‘isq G hub ¢endi ku kir bé feyde b(
Muhabbet olmadan gerceklesmez ne bir cezbe ne seyrisiillk

Ask ve sevgisiz bir cezbe fayda vermez ne kadar ¢aba sarfedilse de
(Ciziri, 414-415).

Ote yandan tasavvuf felsefesinde ask’in bir muamma olarak gorildigi
bilinmektedir. Bunun sebebi ask’n bilginin ve siradan kavramlarin alaninda
degil, tecriibenin dogrudan bir verisi olmasi ile ilgilidir. Bu sebeple ask hakkinda
konusmak, sebepleri ve etkileri lizerinden fikirler ortaya atmak mimkiinse de
onun mahiyeti hakkinda bir sey séylemek dilin sinirlarinin disinda bir konu olarak
goriilmistir (ibni’'l-Arabf, 1999: 3/487; Rami, 1957: 1/168). Mela da bu sebeple aski
tecriibe etmenin 6nemine vurgu yaparak ancak bu tecriibe sayesinde onun bir sir
olmaktan ¢ikacagi kanaatindedir. Bu tecriibe de Mela’ya gére ilahf hitabi isitmek ve
onunla vecde gelip raks etmekle miimkiinddir. Bu da bir tiir sarhosluk durumudur.
Bu noktada sema’, raks ve sarap ifadelerinin beraber kullanilmis olmasi dikkat
cekicidir. Ozetle, Melayé Ciziri icin ask’in sirrini ¢dzmek bir problemdir ancak bu
problem ilahi nagmeyi isiterek ona kulak vermek, bu sayede vecde gelip sarhos
olmak ve rdhani bir raksa katilmakla ¢ézilebilir. Mela bu dusiincesini 6zl bir
ifadeyle “Mela’nin derdine devadir raks” seklinde ifade etmistir. Onun bu konu
hakkindaki dstincesi derli toplu bir bigimde su beyitlerde ifade edilmistir:

w
U1

Wer guh bide nayé ku siringed di semayé

Pur hel kirine mes’ele vé fesle xitabé

Gel de kulak ver neye ki raks halkasindadir simdi o glizel endam
Halletmistir agkin bu fasl-1 hitabinda pek ¢ok meselesini (Ciziri, 428-429).

iro sekerxendé birin desté sipizendé birin
Disa bi govendé birin derdé Melé dermane reqs

Guler yiizlii sevgili beyaz kollarinda gottirdii bugtin bizi
Yine raks halkasina gotiirdd bizi, Mela’nin derdine devadir raks (Ciziri, 324-325).

Mest @ hisyari heme keckulah in reqgs (i sema tén

Ez nizanim ¢i neseq keyf e nizanim ¢i serab e

Egik kllahlariyla sarhos ve uyanik raks ile semaa gelmisler

Ne tiir bir keyiftir bu, ne tur bir saraptir bilmiyorum (Cizirf, 112-113).
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Bu bdélimiin hilasasi olarak; Melayé Cizir’nin sGfinin sema‘ini, varlikta
Allah’in tecellilerini idrak edip ona goére vecde ve cezbeye gelmesi olarak
gordigiini sdylemek mimkinddr. Bu sekilde tasavvufun en 6nemli konusu olan
ask’in bir sir olmasi meselesinin de ¢6ziilecegini iddia eden Cizirf, sGfilerin sema‘ini
bir tiir sarhosluk hali olarak degerlendirmektedir. Ontolojik, kozmolojik ve rihant
sema‘dan sonra son olarak Divdn’da tabiat nesnelerinin sema‘l olan tabii sema‘“
kismiyla Mela’nin sema‘“ anlayisini bitirebiliriz.

3.4. Tabii Sema*

Yukarida ibnii’l-Arab?’nin tabif sema‘i agiklarken dogada bulunan unsurlarin
ve kansimlarin siirekli hareket halinde olusundan ve onlarin bu hareketlerinden
¢ikan sesin arifin kalbine yansimasindan bahsedilmisti. Ciziri’nin Divdn’inda tabiat
nesneleri de tipki feleki sema‘da duran gokcisimleri gibi bir sema‘icinde ve boylece
bir biitlin olarak sema‘a duran alemin miitemmim bir parcasi olarak yer almislardir.
Tabif sema‘in goriildigl tizere kozmolojik sema‘ile iliskisi bulunmaktadir. Mela’nin
tabiat nesnelerinin bu durumu hakkindaki dislincelerinin bir 6rnegi ¢icekler
Gzerinden yaptigl tasvirlerde bulunabilir. Mesela asagidaki beyitlerde Mela,
birbirinden farkli turli tirld ¢iceklerin semaya bir renk kattigindan, zambak ve
sunbdillerin sagh sollu raks ettiklerinden bahsetmektedir:

Cicekén gewsé qezehrengi hezar rengi sema ye

Sunbulan girti xunav  li gulan taze gulab e

Elegimsagma renkli cicekler bin tiirlii renk katmis semaya

Cig diismis stinbiillere giilsuyu dokilmis giiller Gstine (Ciziri, 112-113).

Lew seher cewlan didit bayé sebayé rast (i ¢cep

Sosin @ sunbul bi mesti bén semayé rast (i cep

Zambak ve stimbiiller mestane raksedince sagli sollu

Sabah riizgari da dénip durur seher vaktinde sagli sollu(Ciziri, 66-67).

Ozetle ifade edecek olursak; Cizir’'ye gore alem bir bitiindir ve onda
kdllf bir kandn hiikiim stirmektedir. Varlik ilaht nagme/hitap ile doludur (ontolojik
sema‘) ve bu ilahi nagme sirasiyla semavi varliklar tarafindan isitilir. Onlar bu
nagmeye cevap vererek semavi/feleki bir raksa dururlar (kozmolojik sema‘). Ayni
sekilde sdfiler de bu hakikati idrak edip bu nagmeyi tasdik ederek semavi raksi
taklit ederler (rihani sema‘). Nihayet tabiattaki tim nesneler de bu seremoniye
renk katmak suretiyle biitiinti tamamlarlar (tabii sema°).
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Sonug

islam tasavvuf diisiincesinde sifilerin dinledigi musiki ve icra ettikleri raksi
ifade eden sema‘ hakkinda erken devirlerden itibaren ortaya ¢ikan tartismalar
neticesinde dnemli bir literatiir olustugu séylenebilir. ilk dénemlerde daha
cok sema‘in dinf acidan mesruiyeti tartisilmis ancak Gazali ve ibnii’l-Arabi gibi
mutasavviflarin eliyle konu hem mesruiyyet kazanmis hem de konu etrafinda
nazari-felsefi teoriler ortaya cikmistir. Ozellikle ibnii’l-Arabi’nin sema‘i ilahi-kevni,
rihant ve tabif olmak lizere siniflandirmasi kendisinden sonraki sGfi disdndrleri
etkilemistir.

Melayé Ciziri’nin yasadigi 17. ylizyil Osmanh disiincesinde konu hakkinda
oldukca hararetli tartismalar meydana gelmistir. Ozellikle Aziz Mahmud Hiidayi
ve ismail Rusuhi Ankaravi’nin sema‘ ile ilgili eserleri konu hakkinda safilerin tavrini
tekrar giiclendirmistir denilebilir.

Melayé Cizir’ninyasadigi Cizre ve ¢evresinde de sema‘tuygulayantarikatlarin
var oldugu ve muhtemelen Mela’nin bunlara temas ettigi goriilmektedir. Her
haltikérda Ciziri’nin Divan’inin tasavvuf diistincesinin genel felsefesinin yanisira
sema‘a yaklasimini da ortaya koyan bir metin niteliginde oldugunu séylemek
muimkanddr.

Cizir’nin eserinde sema‘ile ilgili beyitleri bir araya getirilip analiz edildiginde
onun genel felsefesinde oldugu gibi, bu konuda da en ¢ok ibni’l-Arab’nin ¢izdigi ——
sinirlar icerisinde kaldigi goriilmistir. Bu ¢ercevede o sema‘i ontolojik, kozmolojik,
rihani ve tabif olmak Gzere dort anlamda kullanmistir. Onun icin ontolojik sema,
tim varligin ilahf hitaba muhatap olmasi sonucunda viicGda/vecde gelmesidir. Bu
vecd halinin sonucunda alem bir biitiin olarak Allah’in etrafinda dénen bir raks
halkasi olarak tasvir edilmistir. Mela icin kozmolojik sema‘, ruhlarin ve meleklerin
deveranini, giinesin etrafinda gezegenlerin ve yildizlarin raksi anlamina gelir.
Rahani sema‘ ise, sGft’nin kalbinde ilahi nagmelerin yansidigini idrak etmesi ve
bu nagmelere cevap vererek vecd hali icinde raks etmesidir. Bu cercevede hac
semboli ile sema‘“ arasindaki iliskiyi ifade eden Cizirf, sGf’nin bu raksini bir seyr-i
stilik olarak gérmis ve maksadin Hacerii’l-esved ile sembolize edilen Allah’in zati
ile vuslat oldugunun altini ¢izmistir. Son olarak Mela’da tabii sema‘ alemin biyik
parcasinin mitemmimi olarak tabiat fertlerinin kendi aralarinda bir deveran icinde
Allah’in cemal sifatinin bir tecelligahi oldugu anlamina gelmektedir.

A Ay

Asagidaki misralar Melayé Ciziri’nin sema‘ gériisiinii 6zetleyen ifadeleri
olarak degerlendirilebilir. Zira biz bu ¢alismada onun sema‘ anlayigini dort baslik
Gzerinden ele aldik. Bu cercevede ontolojik, kozmolojik, riihani ve tabil sema‘
baslklarinin Melayé Ciziri’nin Divan’inda nasil yer aldiginin izini sirdiik. Bizce
bu sema‘ bicimleri Mela’nin asagidaki ifadelerinde 6zet ve sirali bir bicimde yer
almakta, her misra sema‘in bir tiirtine isaret etmektedir:



I M. Nesim Doru

Heyheya regs i semaya te ¢i xwes bestiye cerx

Ku di bircé bi sema li ser desté xwe berx

Sofiyén her di tewafé Haceri’l-eswed e qesd

Gul G sunbul bi sema tén hemiyan zimzim @ ¢erx

Sema ve raksindaki seving naralari kusatmis evreni ne giizel

Elleri Gstlinde raks ederek gelmekte kog burcu ne giizel

Hacer(’l-esved’i tavaftir maksadi sufilerin her defasinda

Gl ve simbdil birlikte raksedip dénerler benlerin etrafinda (Ciziri, 276-277).

Son sbz olarak; Ciziri, 17. ylUzyllda yasamis bir sGff olarak tasavvuf
disiincesinin nazarf ve ameli meselelerine ilgi duyan bir alim-arif olarak, sema‘
konusuna da kayitsiz kalmamis ve Divan’inda bu meseleleri etraflica islemistir.
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