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Basé: Alo? Hasan? Sana ‘Lalijin’in ne anlama geldigini anlatayim
mi1? Anneler ¢ocuklarini besikte yalniz biraktiklarinda gocukla-
11 aglamasin diye ‘Lalijin” derler. Bir de ¢ocuklar koyden gogtip
gittiginde yaslilar1 yalniz biraktiginda yashlarin aglamasina der-
ler. Bir de senin gibi gidip donmeyenlerin annesinin aglamasina.
(Dengé Bavé Min, Orhan Eskikoy ve Zeynel Dogan, 2012)

Gegmise dair kurulan ¢ogu climlenin igerigi ya kolektif hafizanin aktarimin
igerir ya da tanik olunan bir durumun yansimasimn aktarir. Kuskusuz aktarilan
her durum kars: tarih ya da kolektif hafizanin aktarimlarini, devletlerin ya da
toplumlarin resmi tarih igerisinde kabul etmedigi hatta yok saydig: cogu katli-
am, soykirim ve savag gergekligini kars1 hegemonik konumdan politik 6zne tem-
silleri araciligiyla yansitir. Kiirt Sinemasi igerisinde de ge¢mis ve simdiki zaman
arasinda giiglii bir temas vardir. Gegmiste yasanmis olan kolektif suglara iligskin
kolektif hafiza anlatimini kadin temsilleriyle 6znelestiren Kiirt Sinemasi, karsi
tarih aktarimini ve sesli konusmalarini da bu temsiller araciligiyla yapmaktadir.
Bu baglamda, Dengé Bawé Min, Kilama Dayika Min ve Were Dengé Min s6z konu-

* Bumakale Yeni Donem Kiirt Sinemasinda Kadin Temsilleri adl1 yliksek lisans tez caligmamdan

referansla yazilmigtir.
**  Paris EHESSte Kiirt Sinemasinda Erkeklik ve Queer konusunda doktora tezi yapmaktadir.
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su duruma dair 6nemli Kiirt Sinemas1 6rneklerini yansitir. Maras Katliami ve
9071larda Kiirtlerin Tiirkiye'de yasadiklar1 zorunlu kdy bosaltmalari, devlet eliyle
kaybedilenler ve yas1 hala tutulamayan 6znelerin temsillerini séz konusu filmler
igerisinde kolektif hafizanin gegmisteki temsileriyle gorebilmekteyiz.

Kiirt Sinemasi igerisindeki ¢ogu film tarihsel olarak belli donemleri hem bel-
ge aktarimlarina dayanarak sinemaya yansitmis hem de icinde bulundugumuz
simdiki zamami da etkileyen gficlii hafiza temsillerini kadin 6zneler iizerinden
agiga gikarmiglardir. Resmi tarihin anlatmadig: ve yok saydigi cogu hakikatin
sinema ile aktarilmasi hem bellegin hem de karsi tarihin 6znelerini Kiirt Sine-
mast igerisindeki kadin temsilleri tizerinden gorebilmekteyiz. Dengé Baté Min'da
Marag Katliam1' ve devletin asimilasyon politikasi olarak irk¢iligi kullanmasini;
Were Dengé Min ve Kilama Dayika Min filmlerinde 19901arda Kiirtlerin yogun
yasadig: illerdeki devlet siddetini, asimilasyon politikas: olarak zorunlu gogii
ve politik 6znelerin devlet eliyle kaybedilmesini hem kars: tarih anlatimi hem
de kolektif bellegin aktarimi olarak politik 6zneler tizerinden sinemada gorebil-
mekteyiz (Sustam, 2016:115-127).2 Bu minvalde filmlerdeki kadin karakterlerin
kars tarih ya da kolektif hafiza aktarimlariyla politik 6zne temsillerini yansiti-
yor olmasi, toplumsal olarak aktarimci olan 6znenin roliinii de tartismaya agar-
ken sinemada kadin temsilinin de konumuna dair 6nemli izlekler sunmaktadir.

“Tirkliik Ethosu'nun”? unutturma ya da hafizanin higlestirilmesi yoniindeki
pratiklerine* kars: olarak Kiirt Sinemasinin hatirlatma eylemini filmlerdeki ka-

1 Bkz. Hamit Bozarslan, “Ortadogu. Bir Siddet Tarihi, Osmanli Imparatorlugu 'nun Sonundan
El-Kaide’ye”, Iletisim Yayinlar, istanbul, 2011, Hamit Bozarslan, “Tiirkiye Tarihi: Impara-
torluktan Giiniimiize”, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2015 ve Hamit Bozarslan, “Ortadogu’da
Siddeti Okumak ve Yeni Iktidar Miihendisligi”, Rop. E. Sustam, “Ortadogu’da Siddet” igin-
de, Teorik Bakis, Toplum Bilim Dergisi 7. Say.

Bkz. Engin Sustam, “Art et subalternité kiirde ”, L’Harmatan, Paris, 2016.

3 Arslan “Kat Sinema ve Etik” adli ¢calismasinda s6z konusu kavrami “Tiirkligin Turkiye’de
yasayanlara dair insa ettigi ikamet, var olma ve yasama bigimleri olarak tanimlarken” bu
ikametin gercevesini de “cagrilmaya ickin basarisizliklar1 saklayan ve unutturan, boylelikle
6zneleri toplumsal iktidara dondiirmeyi ve kimlikle (yeniden)-6zdeslesmeyi saglayan duygusal
ve diisiinsel, bedensel ve zihinsel baglanmalar olarak ele alir (Arslan, 2020: 298-299).”

4 Militarist perspektifle ulus devlet temsilini yansitan filmler ya da diziler buna 6rnek olabilir.
Kuskusuz Tiirkiye’de iiretilmis olan “S6z”, “Borii”, “Savasc1” ve “Isimsizler” gibi prime
time igerisinde yer alan ve 2017°de ekranlarda goriilen ¢ogu dizi Tiirkliik Perdesinin
aktarimlarini ve dznelerini yansitir. Diziler icerisindeki 6znelerin konumu da bu minvalde
sekillenir: koruyucu ve savasci olan erkegin 6teki/baska/terdr/diisman olana karst korkusuzca
savagsmasinin gerekli oldugu. Gereklilik burada hem &teki/baska/terdr/diisman olarak
nitelenen 6znelere karsi aciga ¢ikan siddeti makul kilar hem de 6teki/baska/terdr/diisman
olanin 6znelik temsillerini Tirkliik Perdesinin bakisinda sekillendirmektedir. Ezciimle,
2011 Newroz kutlamalarinda Sebahat Tuncel’in kendisiyle tartigan ve kutlamalara katilan
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din 6zneler araciligiyla etkinlestirdigini gorebilmekteyiz. ‘Tiirkliik perdesi'nin’
de soykirim, katliam, devlet eliyle yok etme/kaybetme ve politik 6znelerin yasi-
nin tutulmasinin dahi engellenmesi gibi durumlarda teklige ickin siddeti salik
veren hallerini iktidar temsillerinde gorebilmekteyiz. Iktidar temsili olarak as-
ker, jandarma, polis vb. tiim gii¢ unsurlarina kars1 olarak da kolektif kétiligt
ve kolektif sugu® ifsa eden kadin temsillerini filmlerdeki kadin 6znelerden alim-
layabiliriz. Anne, es, kardes, ¢ocuk ya da savasg1 vb. 6zne konumlari igerisin-
de yer alan ¢ogu kadin karakterin hem kiiltiir aktarimindaki hem de toplumsal
bellek anlatimindaki temsillerinin Kiirt Sinemasi baglaminda giiglii yansimalar1
s0z konusu olan ifsalardaki temsillerini de tartismaya agar. Hiiseyin Karabey’in
yonetmenligini yaptigi Were Dengé Min filmindeki Berfé karakterinin anlattig1
masalda, kiiltiir aktarimcist oldugunu goriiriiz; ancak Berfé anlattigi masalla
sadece kiiltiirel bir aktarimda bulunmaz aym zamanda bellekteki iktidar tem-
sillerinin de aktarimini yapar. Berfé'nin torunu Jiyan’a anlattig1 kuyrugunu kay-
betmis olan tilki, film igerisinde Dengbéijlerin de anlatiminda yer alir. Masal bir
yaniyla Berfé'nin temsiline ve arayisina donerken; diger bir yaniyla da kiiltiiriin
aktarim temsilini yansitir. Dolayisiyla babaanne ve torun arasindaki iliski belle-
gin ve kiiltiiriin temsillerini yansitir. Hatta Berfé ve Jiyan'in Temo’yu (Berfénin
oglu, Jiyan'm babasi) kurtaracaklari silah1 arama hikayeleri izleyici konumun-
daki 6zneleri ge¢mis, simdi ve gelecek ekseninde bir yiizlesmeye davet eder.
Berfé'nin Jiyana anlattig1 masal ve Temo’nun devlet tarafindan zorla gozaltinda
tutulmasi s6z konusu karakterin politik 6zne olarak temsilini ve bellek akta-

kitleye miidahale eden dénemin Emniyet Miidiirii Murat Cetiner’e atmis oldugu tokatin;
“Isimsizler” adli dize igeresinde yeniden yorumlanarak hakikatin Tiirkliik Perdesinden
yeniden kuruldugunu goriiriiz. S6z konusu olan durumun &znesi olan Cetiner’in, Tuncel’i
koruyan polis olarak konumlandirildigini ve Gteki/baska/teror/diisman olarak da yansitilan
6znenin yani Tuncel’in buradaki konumunu da milli kiiltiiriin, vatan olgusunun ve tekligin
karsit1 olarak goriiriiz.

5 Arslan s6z konusu olan kavrami “kimin, nasil goriilecegini belirleyen egemen, normatif
benlikler tiretmekteki maharetlerine ve baskilayici giiciine dikkat ¢cekmek tizere “Tirkliik
perdesi’ni ideallik perdesi olarak” kavramsallastirir. Bkz. https://www.Sharfliler.com/
parcalanma-ve-toparlanmaya-dair/, Erigim tarihi: 01.04.22/15:15

6  Burada kolektif kétiiliik ve kolektif su¢ kavramini Marag Katliami iizerinden 6rneklendirmek
istiyorum; ¢ilinkii eylemin 6znelerinin iktidara igkin bireyler olmasi ve s6z konusu olan
katliamda oradaki ¢gogunlugun yer almis olmasi kavramin hem toplumsal alandaki temsiline
hem de agiga ¢ikan katliamdaki siddetin kotiiciil uzamina vurgu yapmak Basé’nin kolektif
hafiza temsilini de imleyen bir tanimlama olacaktir. Bu baglamda Basé’nin temsilini, kolektif
katiiliigivkolektif sugu agiga ¢ikartan bir konumda imlersek; Basé filmdeki 6znelik temsilinin
yani sira, izleyici olarak da bizleri, hatirlamaya ve gegmisteki siddetin temsillerini de yeniden
hatirlatmaya davet eder. Bu baglamda, Basé’nin karsi tarih aktarimi Tiirklik ethosunun
“sakalayan ve unutturan” ikametini suskunluk icerisinde yiktigina taniklik ederiz.
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rimindaki aktifligini de aciga ¢ikartir. Diger filmlerde oldugu gibi Were Dengé
Min filminde de egemen dil olan Tiirk¢enin bilinmiyor olmas1 kamusal alandaki
temsil krizini agiga ¢ikarmis olsa da yasadiklar: bolgede konusulan dilin Kiirtge
olmasi bir baska konuyu da tartismaya agar: Tiirkliik perdesinin sinemada ka-
bul etmedigi dilin reeldeki karsiliginin iktidar temsilleri karsisindaki reddi.

Hatirlamak ve Unutturmak Arasinda Kiirt Sinemasi ve Kadin

Hatirlamak ya da unutturmak kavramlarinin kendi igindeki farklilig: ilk
eylemin yani “hatirlamak” fiilinin 6znesi olmak; ikinci eylemin yani “unuttur-
mak” fiilinin nesnesi olmak olarak ifade etmek makale kapsamindaki filmlerin
temsillerine dair de bir atif olacaktir. Hatirlamak eylemini mekan, obje, ses ya
da herhangi bir nesne iizerinden etkinlestirmek miimkiinken; unutturmak hem
siddeti ve travmay1 hem de korkunun kars: temsilinin kimligini tartismaya acar.
Assmann’a gore “hiikiimdarlar sadece ge¢misi degil ayni zamanda gelecegi
gasp ederler ve hatirlanmak isterler (Assmann2018:79).” Kuskusuz hiikiimdar-
larin hatirlatma eylemi olarak unutulmayacak isler yapmasi iktidarin hafizayla
iligkili eylemselligini agiga ¢ikartirken aymi zamanda iktidarin kendilik krizini
de yansitir. Kalict olmanin bellekle olan iligkisini katliam, soykirim ve savas pra-
tikleri tizerinden okudugumuzda “iktidarin geriye yonelik mesruluk ve ileriye
yonelik ebedilik kazandirma” eylemi olarak “bellek” alanini gorebiliriz (Ass-
mann2018:79). Bu minvalde her iki eylem i¢in 6znenin konumu ve temsili Kiirt
Sinemasi igerisinde onemli karakterleri tartismaya acar. Basé, Nigar ve Berfé
karakterleri sadece annelik temsilleri ya da siddetin nesneleri olan temsiller de-
gillerdir. Iktidarm mesruluk krizi alanlarini reddeden ve “hatirlama” ve “ha-
tirlatma” eylemleriyle de kars: hegemonik konumdan politik 6zne temsillerini
yansitmaktadir. Aslinda burada dnemli olan olgu kadin karakterlerin iktidar
krizinin agi$a ¢ikardig: siddeti ve resmi tarihin ret ettigi olgular: kars: tarih ak-
tarimlariyla kendi konumundan ifade ederek hatirlama eyleminin kolektif hafi-
zadaki etkisini yansitma bigimleridir. Nigar ve Berfé'nin Dengbej kiiltiiriine dair
hatirlama ve alimlayic olan izleyiciyi de hatirlatmaya davet eden 6znelik ko-
numlar1 kolektifin ya da toplumsalin hafiza alanina etkin temasi sz konusudur.
Nigar ve Berfé Dengbejler araciligiyla sadece sesi ve sesle agiga c¢ikan dildeki
hikayenin temsillerini hatirlamazlar; ayn1 zamanda mekanin ve yasadiklar1 geg-
mis donemin de kiiltiirel temsillerini aciga ¢ikartirlar. Kuskusuz yonetmenlerin
Oznelik temsillerinde agiga ¢ikardig: bir bakis s6z konusudur; ancak buradaki
temsillerin kendi alanlarindan yansittiklar: 6zne imajlar1 hem kars1 hegemonya-
y1 hem de politik 6zne olma hallerini tartismaya acar. Basé, Nigar ve Berfénin
Tiirkliik Ethosu’nun kendisini koruma ad1 altinda ¢agirdig: siddetin 6znelerine
karg1 bulunduklar1 konumdan verdikleri cevapla hatirlama ve hatirlatma edim-
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lerini giiclii kilarlar. Bu durumu Basé tizerinden temellendirirsek; Maras Katli-
ami'nin Tiirkliik Perdesindeki reddine karsi olarak Basé'nin bellegi yasanmis
olan siddeti gegmisten simdiki zamana tagir. Tiirkliik Ethosu’nun yasanmis olan
katliami “olay”” olarak nitelemesine ragmen Basé katliamin siddetini suskunluk
igerisinde yasar. Konusmanin ve hatta kendi dilinin reddini suskunlukla temsil
eder. Oglu Hasan'1 bekleyisi de katliamin ardindan yasanan kagisi yansitir. Bek-
leyis ve suskunluk Basé sahsinda katliamin tanukligini yansitir. Buna ek olarak,
her {i¢ film icindeki 6znelerin hem kolektif hafizay1 hem de politik 6zneler olarak
siyasal alandaki donemsel hafizay: aktiflestirmesi kadin temsillerinin yansittig:
imajlarin da giiglii oldugunu gosterir. Dolayisiyla Nigar da sadece 90'larda koyti
bosaltilmis ve Istanbul’a zorunlu g0¢ etmis bir karakter degildir; ayni1 zamanda
oglu devlet tarafindan kaybedilmis bir annedir. Nigar'in Cumartesi Anneleri'n-
den birisi olmas1 ve bunu izleyici olarak bulundugumuz konumdan alimlamig
olmamiz kuskusuz siyasal alanin ve politik 6zne olarak Cumartesi Anneleri'nin
hem mekan hem de kolektif bellekle iligkisinin yansimasidir. Oznelerin film ige-
risindeki kurgusal yasamlarinin gergekle izdiisiimiiniin kolektif hafizaya ickin
hali iktidarin mesruluk krizini de sarsan bir gerceklik alanini agiga ¢ikartir. Bu
alan, Tiirkliik Ethosu'nun mesrulugunu sarsarak, Kiirt Sinemasi igerisindeki ak-
tif 6znelik konumlarmin kolektif bellege ickin halini kadin temsilleri araciligryla
agiga cikartir.

Hatirlamak/hatirlatmak veya unutmak/unutturmak eylemlerini Kiirt Sine-
mast igerisinde ¢ogu zaman temsil eden karakterler bellek 6znelerini yansitir.
Buradaki bellek kavrami, Kiirt Sinemasi igerisinde ge¢mis, simdi ve gelecek za-
manlar1 dikey kesen bir hat olusturur. S6z konusu kesisim ayni zamanda top-
lumsalin hatirlama ve devletin unutturma pratiklerinin 6znelerini agiga ¢ikar-
tir. Were Dengé Min filminde Dengbéjlerin anlattigi masalda kagakgilara dair atif
s0z konusudur. Masaldaki atif tizerinden Roboski’de yasanan duruma dair hem
aktarim hem de hatirlatma yapildigini sdylemek filmdeki temsil 6znelerinin bu-
lundugu mekan ve konumla da iligkilidir. Berfé ve Jiyan'in Gevas'taki silah ara-
yislari izleyiciyi de onlarin yoluna dahil eder. Yol ayni1 zamanda hem devletle
ylizlesmeyi hem de arayisin 6znelerinin yasadiklar: siddeti alimlamamizi sag-
lar. Berfé'nin askerlere verdigi cevaplarin duyulmus oldugu halde duyulmamig
gibi olmasi ve hatta Berfé’nin cevaplarinin reddedilerek kesilmesi madunlasti-
rilan 6znelerin kolektif bellek temsillerini yansitir. “Be Deng/Sessiz” filminde
bu durumu kesen bir sahne yer almaktadir. 807lerde esi tutuklu olan Zeynep’in
cezaevi ziyaretinde konusamadigini ve sessiz bir sekilde kocasina baktigini go-
riirliz. Duvarda “Tiirk¢e konus ¢ok konus!” yazili tabelanin asili olmast hem

7  Bkz. https://www.cumhuriyet.com.tr/siyaset/mhpli-aycandan-maras-katliami-aciklamasi-
algi-olusturuluyor-tamamen-provokasyon-1894136, Erigim Tarihi: 26.06.2021/10:49

Sayr1 7 | Kis-Bahar 2022 | 69


https://www.cumhuriyet.com.tr/siyaset/mhpli-aycandan-maras-katliami-aciklamasi-algi-olusturuluyor-tamamen-provokasyon-1894136
https://www.cumhuriyet.com.tr/siyaset/mhpli-aycandan-maras-katliami-aciklamasi-algi-olusturuluyor-tamamen-provokasyon-1894136

gKU’rd Arastirmalari

Zeynep’in suskunlugunun sebebini agiga cikartir hem de mekana hakim olan
ideolojinin ve iktidarin da temsilini yansitir. Zeynep’in konusamamasindaki
tek engel Tiirkgeyi bilmiyor olmasidir. Anadili Kiirtge olan ve Tiirkce bilmeyen
Berfé’'nin yasadiklar: da Zeynep’le aynidir. Tiirk¢e konusamadigi igin sesi duyu-
lamayan hatta madunlastirilan 6znelerden birisidir.

Makale kapsamindaki filmlerde aktarilan olgularin cogunun toplumsal ola-
rak bir karsiliginin olmasi s6z konusu olan filmlerdeki kolektif hafizanin® tem-
sillerini de yansitir. Bu durumu Dengé Bawé Min ve Kilama Dayika Min filmleri
iizerinden agiklamak gerekirse, filmlerde yer alan Basé ve Nigar karakterleri-
nin Maras Katliami ve 199071arda yasanan devlet siddetine kars:1 politik 6zne
konumlarindan kolektif hafizanin temsillerini siyasal alanla birlikte okumak
glindelik yasamdaki 6znelerin kadin temsillerini alimlamamizi kolaylastirir.
Basé'nin bavulda sakladig1 hakikatle, Nigar'in Cumartesi Annesi olarak devle-
tin siddetini yok etme pratigiyle yasamis olmasi sinemadaki kars: tarih aktari-
minin bellegini temsil eder. Cumartesi Anneleri'nin Galatasaray Meydani'nda-
ki temsili Nigar karakteri sahsinda mekan ve bellek iliskisini de agiga ¢ikartir.
Hatirlatmak ve hatirlamadaki eylemsel pratikler kadar mekanin da toplumsal
bellekteki performansinin etkisi 6nemlidir. Basé 6zne olarak Marag'da Kiirt Ale-
vilerine kars1 gergeklestirilen katliamin bellegini yansitir. Siddetin ve katliamin
ardindan kendi dilini dahi gizleyen Basé, cocuklarini korumak adina hatirlamak
eylemini de bavula saklar. Bavul burada temsil olarak kolektif sucun belgesi
oldugu kadar Basé'nin sakladig1 gerceklerle de korumaya ¢alistig1 ¢ocuklarinin
geleceginin giivencesidir. Saklamak ve hatirlamak fiilini de bavula kapatmak
aslinda Basé'nin kolektif bellek temsilini yansitir. Burada Basé'nin susmasi pasif
bir eylem degildir; aksine susmak ve icten ice gercekleri saklayarak hatirlamak
aktif olan 6znenin koruma eylemidir. Kiirt siyasal hareketinde “Em Ji Bir Nakin/

8  Connerton “Modernite Nasil Unutturur” adli ¢aligmasinda bellegin, Bergson’la birlikte
felsefi diisiincede, Freud’la birlikle psikanalitik diisiincede, Proust’la birlikte otobiyografik
edebiyatta merkezi bir 6nem kazandigin ifade eder (Connerton, 2012:11). Ancak bellege
iliskin olarak ¢ok fazla tasavvurun bulundugu ve akademik yazinsal alanda sdz konusu
mefhuma iligkin olarak farkli tanimlamalarin yapildigini sdyleyebiliriz. Bu konuya dair,
Wertsch “Kolektif Bellek” adli makalesinde toplumsal bellek, sosyal bellek, kiiltiirel bellek,
bedensel bellek, tarihi biling ve hatirlatici savaglar gibi tanimlamalarin yazinsal olarak bellegi
tanimlamak tizere aciga c¢iktigini belirtir (Wertsch, 2015:149-150). Bu baglamda makale
kapsaminda kavrami toplumsal ve kolektif izerinden tanimlayarak Kiirt Sinemas icerisindeki
evrenine iligkin olarak da kavramin hatirlama ve unutturma politikasini da kolektif ve iktidar
baglaminda degerlendirecegim. Bellek methumunu toplumsal ve kolektif lizerinden agiklama
sebebim de Kiirt toplumunun sinema olarak bellegi kars1 tarih aktarimi olarak yansitmasi
ve ayni zamanda devletlerin resmi tarih arglimanlarina dair karsi hegemonya konumundan
toplumsal veya kolektif hafizay1 aktiflestirmesinden kaynaklanmaktadir.
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Unutmayacagiz” ifadesi salt olarak unutmamanin degil ayn1 zamanda toplum-
sal olarak da hatirlamanin politik ingasina ve unutturmadaki muktedir olana re-
ferans tagir. Bu minvalde filmlerde de unutturmaya kars1 hatirlama eylemlerini
politik bir tavir olarak da gorebilmekteyiz. S6z konusu olan politik tavrin 6zne-
leri olarak filmdeki kadin karakterlerinin temsil evrenleri bu baglamda 6nemli-
dir; ¢linkii karsi tarihin aktariminda politik 6zne olarak kadin temsillerin, kars:
hegemonik konumu kolektif hafiza ile iliskilendirmeleri 6nemlidir.

Halbwachs'in ¢alismalarindaki ana tezi “bellegin sosyal kosullara bagliligi”
olarak agiklayan Assmann, Halbwachs'in bellegi “bireysel bir bellegin olusma-
st ve korunmast igin sart olan sosyal cerceveyle” iligskilendirdigini ifade eder”
(Assmann, 2018:44). Halbwachs, sosyal gergevenin/cadres sociaux insanlarin
hatiralarini sabitleyecegi ve yeniden hatiralarina ulasabilecegi bellegin aciga
¢ikmasinda basat bir rol oynadigini belirtir (Halbwachs, 2017:10). S6z konusu
olan bu durumdan yola ¢ikarak bellegin olusumunda toplumsalin giiglii rolii
oldugunu ve bireyin mutlak yalnizliginda tek basina hafiza olusturamayacagin
sOyleyebiliriz. Toplumun sosyalizasyon siireci bellekle giiglii bir iligki icerisinde-
dir. Tek tek bireylere ait olan bellegin toplumsal olarak belirlendigini ifade eden
Assmann, toplumsal bellegin giiclii bir kavram oldugunu vurgular. Kuskusuz
bellek toplumlara degil bireye aittir; ancak “toplumlar iiyelerinin bellegini be-
lirler.” Assmann toplumsalin bellekle iligkisi ve farkindaligin bu hatirlamadaki
islevine dair de su vurguyu yapar: “En kisisel anilar bile sadece sosyal gruplarin
iletisimi ve etkilesimi tizerinden olusur. Sadece bagkalarindan 6grendiklerimizi
hatirlamayiz, ayni zamanda onlarin anlattiklarini, anlamli diye vurguladiklari-
n1 ve yansittiklarini da hatirlariz. Her seyden 6nce bagkalar1 tarafindan sosyal
acgidan belirlenmis anlamlar1 baglaminda algilariz. Ciinkii ‘farkindalik olmadan
hatirlamak miimkiin degildir” (Assmann, 2018:44).

Dengé Bavé Min filminde esinin gonderdigi ses kaydinda Basé sadece esini ha-
tirlamaz ayn1 zamanda Maras Katliamu siirecindeki kolektif kotiiliigiin siddetini
de hatirlar. Basé burada sadece hatirlayan 6zne degildir, izleyici konumundan
baktigimizda Basé'nin 6znelik hali ayni zamanda hatirlatici olanin da temsili-
dir. Filmdeki hatirlama pratigi salt ses ve bellek arasindaki iliski degildir aym
zamanda Basé'nin yasadig: siirece dair farkindaligidir. Kimligin ve inancin fark-
It olmasinin ulus devlet zeminindeki mesrulastirilan siddete kars: aciga ¢ikan
farkindalig1 yansitan Bas€, oglu Mehmet'e ge¢cmise ve babasina dair higbir ak-
tarimda bulunmaz. Basé, anlatacag: gecmisin Mehmet'in de pesine diisecegi bir
gercek olmasindan korkmaktadir. Ciinkii buradaki gercek kollektif kotiiliigiin
temsilindeki devlet siddetidir. Bu baglamda Mehmet ve Basé arasindaki diyalog
bellek ve unutturmaya doniik dnemli bir izlek sunar:
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Basé: Yemegini yesene.

Mehmet: Kasetler nerede?

Basé: Ne kaseti?

Mehmet: Babamla ilgili hi¢cbir sey hatirlamiyorum.

Basé: Attim gitti. Ne yapacaksin kasetleri? Sana faydasi ne? Faydas: olsa da
vermem zaten.

Mehmet: Insanin ge¢misini bilmesi kotii mii?

Basé: Ne diye bunlarin pesine diisiiyorsun Mamo? Yemegini ye.

Mehmet: Yine sofradaydik. Sen, ben, dedem, ninem vardik. O zaman kdydeydik.
Babam da izindeydi. Ne olduysa ben yemedim. Tokum dedim. Babam da kizd.
“Sagma sapan konusma yine simardin, yemegini ye kalk.” dedi. Ben de duymazdan
geldim. Kalkmaya yeltendim. Elinde ekmek vardi ekmekle yiiziime vurdu.

Basé: Ekmekle yiiziine vurmusmus. Yalan sdyleme baban sizi dovmezdi. Ne
zaman seni dovdii? Dovmiismiis.

Mehmet: Anne? Niye kizdin? Aklima geldi, anlattim. Ne var bunda?

Basé'nin hatirlatmak istemedigi ge¢misteki siddet Mehmet'in de hatirlamak
istedigi var olma sebebi olan ge¢mis, filmde giiglii bir karsithg agiga cikarir.
Basé hem anne hem de es olarak sakladig1 sey sadece devlet siddeti degildir,
ayni zamanda oglu Mehmet'in uzak durmasin ve korunmasini sagladig bir ge-
lecek tahayytiliidiir. Kasette sakli olan sesin ifsa ettigi ge¢misteki gercegin Basé
i¢in unutturulmasi gereken bir durum olmasi yasanmis olan siddettin yikici et-
kisini de korku zemininde agiga cikarir.

Giinitimiizdeki siyasal alan ve glindelik yagsam icerisindeki eylemlere iktidar
alanindan baktigimizda s6z konusu durumun ayni sekilde yapilandigini gore-
bilmekteyiz. Bu baglamda ge¢mise doéniik mesruluk ve gelecege yonelik ebedi-
lik kazanan eylemsel pratikler iizerinden Kiirt Sinemasi’'ndaki temsilleri tartis-
mak gerekirse; dil mefhumu ve teror olarak adlandirilarak bireylerin fislenmesi
ya da koylerin yakilmasini 6rnek olarak verebiliriz. Dil iletisim kurabilmenin
ve hak talep edebilmenin en 6nemli araci olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla
dilin unutturulmas: ayni zamanda bellegin de unutturularak gelecegin gasp
edilmesine zemin hazirlar. Dengé Baté Min, Were Dengé Min ve Kilama Dayika
Min filmlerini bu baglamda analiz ederek dil ve hatirlama-unutturma pratigini
tartismak gerekmektedir. Were Dengé Min, Kilama Dayika Min, Dengé Bavé Min
filmlerinde Kiirtceye dair ve giindelik yasamda Kiirt¢enin konusulmasinin ikti-
dar zemininde agtig1 yariga bellekle iligkili olarak gondermeler tasir. Were Dengé
Min filminde Berfé Tiirk¢e bilmemektedir. Ev baskini oldugunda asker “Silah
nerede?” diye sordugunda Berfé cevabi Kiirtge olarak verir. Tiirkce bilmedigi
icinde askerlerin hicbir talimatina uymaz. Berfé, oglu gozaltina alindiginda as-
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kerle olan bir bagka karsilasmasinda iletisimi torunu Jiyan kurar. Asker Berfé’ye
yapacag aktarimi Tiirkge olarak ve bagirarak anlatir. S6z konusu durum ege-
men dil karsisinda su sekilde agiga cikar: Farkli dillerin konusulmasindan dola-
y1 iletisimsel anlasmazlig1 idrak etmeme ve konusulan1 duymama veya algila-
yamama gibi yorumlanmasina zemin hazirlar. Bu ayn1 zamanda iktidarin dilini
konusmuyor olmanin sagir/dilsiz/anlama eksikligi yasama gibi bedensel eksik-
lik olarak yorumlandigini ortaya koyar. Oysaki burada olan durum bedensel ya
da idrak anlaminda bir eksiklik degildir: Tiirkliik S6zlesmesinden ya da Tiirklitk
Perdesinin kabuliinde yer alan dilin disinda farkli bir dilin konusuldugunun
reddidir. Tktidarin bedensel ya da anlamsal olarak eksik gordiigii 6znenin farkli
bir dili konusuyor olmas: gergegi inkar ve kabul arasindaki ¢izgiyi de goster-
mektedir. Diger yandan durum salt olarak idrak edememek ya da duymamak
degildir; filmde acgiga ¢ikan sorunsal fakh dilin konusulmasi ve ulus-devlet sis-
tematigi igerisindeki tek dile karsi olarak unutturulmak istenen baska olanin/
oteki olanimn dilinin varhigidir. Kilama Dayika Min filminde Nigar karakteri de
Berfé gibi Tiirkce bilmez. Genellikle 6zel alan igerisinde gordiigiimiiz Nigar'm
oglu Ali'nin gorev aldig1 okula gittigi sahnelerde bile Kiirtce diyalog kurdugunu
goriiriiz. Tiirkge 6gretmeni olarak devletin resmi kurumunda gorev yapan Ali
Tiirkge ders verirken; resmi olmayan Kiirtce dilini de Kiirt siyasal hareketinin
kurumlari icerisinde ogretmektedir. Nigar'mn 90’lardaki yasanan siyasal siireg-
lerde devlet tarafindan kaybedilmis oglunun da kdy 0gretmeni oldugunu ve
Tiirkge dersinde 6grencilerine Kiirtce hikaye anlattigini goriiriiz. Tahtada “Ders:
Tiirkge” yaziyor olmasina ragmen Ogrencilerin anadilinin Kiirtge olmasindan
dolay1 dogal olarak dersin isleyisinin Kiirtce olmasi giiglii bir atiftir. Filmin ilk
sekansida yer alan kdy 6gretmenin 6grencilerine anlattig1 Kiirtge hikayenin yer
aldig1 sahne ile son sekansta yer alan Ali'nin Kiirt¢e anlathigi hikaye aymnidir.
Baslangi¢ ve son ayni noktada biter. Buna ek olarak, filmde Nigar karakterini
canlandiran Ziibeyde Ronahi'nin film gosterimindeki agiklamas: dil ve iktidar
karsilasmasina dair giiglii bir temsili de agiga ¢ikarir:
Festivalde ben hep kendimi Kiirt olarak tanittim. Festivalde de bana Tiirk diyor-
lards. Ingilizce bilmiyorum ama Tiirk kelimesinin gectigi her ciimleyi kesip, ben
Kiirdtim diyordum. Sirf film igin ve Kiirtlerin isimleri duyulsun diye notere gidip,
Isik olan soyadimi Ronahi yaptim. Festivale beyaz yazmamla gittim.’

Dengé Bawé Min filminde de dil ve iktidar arasindaki iliski unutturma pratigi-
nin agiga ¢ikmasina sebep olur. Burada unutturulmaya calisilan sey ayni zaman-
da Alevi Kiirt bir ailenin dil {izerindeki bellegidir. Basé Mustafa'nin ses kaydi
dinler. Ses kayd: igerigindeki vurgular bu minvalde 6nemli bir atif tasir:

9  Bkz.https://m.bianet.org/bianet/yasam/195319-annemin-sarkisi-nin-nigari-zube-
yde-ronahi-hayatini-kaybettti, Erigim Tarihi: 18.04.2021/11:49
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Basé? Nasilsin iyi misin? Hasan nasil? Mehmet nasil? Sizi ¢ok ozliiyorum.
Kar yagiyor mu? Ev ¢ok soguk mu? Paraniz var m1? Paraniz yoksa bankadan
¢ekip harcaym. Anneme, babama, ¢ocuklara ¢ok iyi bak. Seninle Kiirtce ko-
nusmak istemiyorum. Tiirk¢e konusunca dediklerimi anliyor musun? Basé?
Cocuklar: boyle yetistiremezsin. Okuma-yazma 6gren. Cocuklar hastalansa
doktora gotiiremeyeceksin. Neyse sen dediklerime de kirilirsin. Sen bana al-
dirma Basé beni yerimden yurdumdan ettiler. Buraya geldigimden beri mo-
ralim ¢ok bozuk. Bagimiza gelenleri hatirladik¢a gozlerim doluyor. Ama sen
cocuklara hicbir seyden bahsetme tamam mi?

Basé’nin ve ¢ocuklarinin 6grenmek zorunda oldugu Tiirk¢e ayn1 zamanda
unutmak zorunda olduklar: anadilleri olan Kiirt¢eyi de bagka sahneler igerisin-
de goriiriiz. Basé’'nin dinledigi Mustafa'nin ses kaydindan da anladigimiz {izere
Tiirkge konusmay1 bilmedigi ve ¢ocuklarin da Tiirk¢e konusmadigidir. Mustafa
yasanan katliamdan sonra aile {iyelerinden herhangi birisinin kimliginden do-
lay1 dislanmas ya da 6ldiiriilmesine kars1 anadilleri yerine Tiirk¢eyi konusma-
larmin 6nemli oldugunu diisiiniir. Tktidarmn hatirlanmasini istemedigi ve onla-
rin unutmak zorunda olduklar1 anadildir. Basé oglu Hasan’la yasadig bir aniy1
Mehmet'e anlatir:

Bir giin yine bdyle yagmur yagiyordu. Hasan okuldan gelmemisti. Bekledim,
digar1 ctktim. Bir baktim kosa kosa geliyor. Beni gecti. Kitaplarini arkasina aldu.
“Ne oldu Hasan?” dedim. Merdivenlerden asag1 indi hizla. Tiifegi almis. “Ha-
san ne yapacaksin tiifegi?” dedim. “Kopekleri dldiirecegim,” dedi. Yalvardim
yakardim. “Birak ne oldu?” dedim. “Ogretmen herkesin anne-babasinin ismini
soruyordu. Sira bana geldiginde ben de annemin ad1 Basé, babamin ad1 Musta-
fa dedim. Biitiin smuf giildii, 6gretmen giildii. Gidip onlar1 6ldiirecegim,” dedi.
Ben de “Hasan giilsiinler, bir sey olmaz. Gel yavrum etme eyleme,” dedim.
“Sonra bana kimligini ver,” dedi. Kimligi verip tiifegi elinden aldim. Kimligi
alip gitti. “Gel gidecegiz,” dedi. Resmi bir daireye gittik. Memur bana “Par-
magini boyaya bas,” dedi. Sonra “Kagida bas,” dedi. Ben de basip kimligimi
aldim. Aradan zaman gegti. Bir giin hastaneye gidip kimligimi verdim. Ismi
okunan hastalar igeri girdiler. Benden sonra gelenler de iceri girdi. Ben de hem-
sireye sinirlendim. “Niye benden sonra gelenler muayene oldu, benim adimi
okumadiniz. Onlar torpilli mi?” dedim. Bu arada doktor masanin iistiindeki
kimligi kaldirip dedi ki: “Senin degil mi? Sabahtan beri Asiye Dogan diye cag-
riyoruz. Bu senin kimligin,” dedi. Utandim, ¢ekip eve geldim. Hasan bana hep
Asiye Hanim diyordu. Megerse adimi degistirmis. Okuma-yazma bilmiyorum

ki adim1 okuyup ne oldugunu bileyim. Iste bud a gecti, gitti.
Basé'nin okuma yazma bilmiyor olmas: ve Tiirkgeyi 6grenerek ¢ocuklarina
Ogretmis olmasi gii¢lii kadin temsilini agiga ¢ikarr. Iktidarin gecmisi unutturma
pratiklerinden olan katliam ve dilin yok sayilmasina ragmen Basé Mustafa’ya
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gonderdigi ses kaydi ve bavulda sakladig1 ge¢cmis gazete kagitlariyla bellege
iliskin eylem alaninin hatirlamak ve yiizlesmek oldugunu a¢iga ¢ikarir. Kendini
s0z konusu olan olaylar: anlatmamakla koruma altina alirken ¢ocuklarini da bu
yasanmus olaylar1 gizleyerek korur.

56z konusu olan Dengé Bavé Min, Were Dengé Min ve Kilama Dayika Min film-
lerinde iktidarin ge¢misteki bellege miidahalesi ve gelecek mefthumuna iliskin
olarak da unutturma pratigini uygulamis olmasi giiglii temsillerle a¢iga ¢ikmis-
tir. Bu baglamda politik 6zne olarak bireylerin s6z konusu alanlara dair film-
deki savunma mekanizmalar1 unutturmaya kars1 gliclii eylemleri tartisilabilir
kilmaktadir. Basé karakterinin gec¢misi saklamasmna ragmen kim oldugunu
unutmamast; Berfé’nin oglunu kurtarabilmek icin Tiirkce bilmemesine ragmen
yasadig1 koyden bir baska koye gidip silah aramasi; Nigar'in koy 6gretmeni olan
oglunun devlet tarafindan kaybedilmesine ragmen diger oglunun da 6gretmen
olmasi ve Kiirtge ders vermesi iktidarin pratiklerine karsi 6znelerin eylemsel
alanini ve unutturmaya kars: verdikleri cevaplari gostermektedir.

Ses ve hatirlama arasinda kurulan bellek iliskisi de énemlidir. Dengé Bawé
Min ve Kilama Dayika Min filmlerinde kasetlerdeki sesler ayn1 dokuda bir temsili
tasir. Burada Min Dit/ Ben Gordiim filimini de ekleyerek bir agiklama yapmak
aslinda salt anne olan 6zneler icin degil cocuk olan 6zneler {izerindeki sesin de
temsilini tartisilabilir kilmaktadir. Dengé Bawé Min filmindeki Basé’'nin sakladig1
Mustafa’nin ses kayitlar: sadece kurulan iletisimin kaydi degil ayni zamanda o
donemde yasadiklar korkuyu, siddeti ve saklanma duygusunu da agiga gikar-
maktadir. Kilama Daytka Min filminde Nigar'in istedigi Seydoyé Silo'nun kaseti
sadece Dengbéj kilamlarinda/sarkilarinda aranan mekanla sesin bellekle olan
iliskisini aktarmakla kalmaz ayni zamanda Nigar'in duydugu sesle, yasamis ol-
dugu dokuyu yeniden animsamasini saglar. Nigar'in Istanbul’da yasadig1 evden
kente bakisi ve gordiigii binalara ragmen arkadan gelen Dengbéj kasetinin se-
siyle ge¢cmise ve mekana doniik animsama sahnesi 6nemli temsillerden birisidir.
Nigar, kentteki binalara ve yapilanmaya baktiginda arka plandaki Dengbéj se-
siyle ovada at siiren birisini ve daglar1 hatirlar. Min Dit filminde de Giilistan ve
Firat'in yanlarinda tasidiklar: kaset sadece annelerinin sesini onlara hatirlatmaz
ayn1 zamanda evde yasadiklar1 giiven duygusunu ve sevgiyi de onlara geri ve-
rir. Ses ve sesin agiga ¢ikardigi bellek tizerinden kurulan iliski ii¢ film igerisinde,
bellegi ve uzami bulusturan giiglii temsilleri agiga ¢ikarir.

Bellekteki Ge¢misin Travmasina Ragmen Hafiza Ozneleri

Kiirt Sinemasi'na baktigimizda “travma kavrami nasil ki 199071ar1 anlatmaktadr,
20007eri anlatan post-travma kavrami da toplumsal bellekten, us yarilmasindan arta
kalan tekil bellegin parcalanms ruh hallerine kadar uzanan yansimalari ve toplumsallig
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zaman ve mekan algis1 iizerinden yeniden okumamamiz: saglar (Sustam, 2014: 149-
223)” Bu okumanin toplumsal ya da kolektif hafiza tizerindeki farkindaliginin
da sinemadaki yansimasini 6znelerin ge¢mise dair bellegi konusmasi ve temsil
etmesi olarak yorumlayabiliriz. Buna ek olarak, bellekteki ge¢misin travmasi salt
bir sekilde ge¢mis zamarnu kapsayan bir durum ya da olgu degildir; ayn1 zaman-
da simdiyi ve gelecegi de kesen bir anlama sahiptir. Dolayisiyla resmi tarihe kar-
s1 verilen cevaplarin ¢ogunda ge¢misteki bellegin travmatik 6geleri s6z konusu-
dur. “Beyaz Toros” marka ara¢ sadece 90’lar1 imlemez ayn1 zamanda 1970’lerden
2000'lere kadar genis bir uzamda yer alan devlet siddetini ve siddetin 6znelerini
de agiga gikartir. Beyaz Toros olarak adlandirilan ve bir donemin temsili olan bu
araba sinemadan 6nce sozlii temsilin ve bir donemin hafiza simgesi olmustur.
Kiirt Sinemasi’'nin 2010 sonrasi iiretimleri igerisinde fazlasiyla yer alan ‘Beyaz
Toroslar hem 90 yillarin sozlii temsilini gorsellestir hem de bir donemin ikti-
dar siddeti nesnesini ve faili mechul cinayetlerin bellegini ifade eden bir simge-
selin aktarimini olusturur. Kiirt Sinemas: bu minvalde sdylemsel alanin gorsel
temsilini de sunmaktadir. Gorsellesen bu temsilin kadin 6znelerle iligkili aktari-
minin yer aldigi ¢ogu film, Assmann’in “farkindalik olmadan hatirlamak miimkiin
degildir” (Assmann, 2018:44) ifadesini ge¢misten giiniimiize tasir. Sinemadaki
temsiller baglaminda bu farkindalig ifade edersek ge¢misteki travmanin kars:
tarih aktarimini s6z konusu olan devlet siddetinin farkindalig1'® olarak yorumla-
yabiliriz. Kilama Dayika Min filmindeki baslangi¢ sekansinda Nigar'in koy ogret-
meni olan oglunun ders verdigi siiftan apar topar alindig1 ve “Beyaz Toros”a'!
bindirilerek gotiirildiigli goriiliir. Baslangi¢ olan bu sahne aslinda Nigar'in bel-
legindeki bir temsili imlerken izleyici konumundaki 6zneler i¢in de hem farkin-
dalik hem de hak temelli arayisin simgesel 6znesini gorsellestiren bir uzami yan-
sitir. Oglu Ali ile kurdugu diyalogda Nigar da tipki Basé karakteri gibi aktif bir
aktarimaidir. Bir oglu devlet tarafindan 90larda kaybedilmis olmasina ragmen
hem kendi kiiltiirtinii (anadilin, Dengbéj kiiltiiriiniin ve giindelik yasamda var
olan -biber kurutma, eriste kesme vb.- eylemlerin devamlilig1) hem de Kiirtgeyi
ogluna O0gretmis olan Nigar karakteri politik 6zne olarak karsi hegemonik ko-
numundaki temsilini de gliclii bir sekilde yansitir. Diger oglunun 6gretmen ol-
dugu okuldan Beyaz Toros’la alinarak devlet eliyle yok edilmesi, Nigar'in bellek
Oznesi olarak izleyiciyi hatirlatan ve gegmisteki travmanin farkindaligini agiga
¢ikaran bir konuma davet ettigini de goriirtiz. Oglunun cercevedeki resmini ve

10  Buradaki farkindalik yasanmig olan travmanin dznelerini ya da nesnelerini hem siyasal alan
icerisinde hem de zaman ve mekan mefhumlarini dahil ederek politik 6znelik konumundan
yorumlamak olarak 6zetleyebiliriz.

11  Bkz. Gokger Tahincioglu, Beyaz Toros Faili Belli Devlet Cinayetleri, Dogan Egmont
Yaymcilik, Istanbul, 2013.
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kayafetlerindeki tozu almaya ¢alisan Nigar, devlet eliyle kaybedilen oglunun bir
giin gelecegine olan inancini hi¢ kaybetmemis olduguna da taniklik ederiz. Bu
ac¢idan da Nigar bekleyen 6zne olarak konumunu annelik temsili ile yansitirken
aym1 zamanda da bu bekleyisin sebebi olan siirecin temsillerine de kars1 hege-
monik konumdan sorular yoneltir: “Evladim nerede?”

Kiirt Sinemasi kapsaminda travmanin aktarimini ¢ogu zaman tanikliklarin
temsillerinde gorebilmekteyiz. Gegmisteki travmalarin siddeti Auschwitz’i an-
latacak siirin olmadig gibi Enfal’i, Sengal’i ve Roboski'yi de anlatacak herhangi
bir sanat ¢alismasinin olamayacagini yeniden diisiindiiriir; ancak Giirbilek’in
de ifadesiyle “felaket geriye hicbir tanik birakmadan imha etmeye yoneldigi icin, anlat-
mak gerekir (Giirbilek, 2015:126).” Buna binaen Dengé Baté Min filmindeki Basé
karakterinin tanikligiyla bellegin yani katliama tanik olan 6znenin temsilini go-
rebilmekteyiz. Dolayisiyla Dersim Katliami, Maras Katliami ve Enfal Katliami
(Bozarslan 2011, Bozarslan 2014, Bozarslan 2015) gibi soykirimlarin taniklikla-
r1yla sinemanin uzami bellegin aktarimini ve hakikat {izerine de sorgulamamaizi
gliclii kilar. Glirbilek, “nasil kiiltiiriin dehget hi¢ yasanmanusg gibi yoluna devam etme-
sinde kurbanlara yapimig bir haksizlik varsa, anlamsiz bir dehgete anlam kazandirmakta
da kurbanlara yapilmus bir haksizlik vardir,” ifadesi; “Auschwitz’i anlatmak barbarlik-
tir; Auschwitz’i anlatmamak da barbarliktir,” (Glrbilek, 2015:125) vurgusunu ye-
niden sorgulatir. Bu baglamda Kiirt Sinemasi'nin evreninden su yorumu ifade
etmek kuskusuz Auschwitz’i yok sayan bir diizlem olmamas: gerekir; ne yazik
ki Enfal, Maras, Dersim Tertelesi ve Sengal’de yasanan katliamlar Auschwitz’in
son olmadiginin da 6rnegini gosteren niteliktedir. Bu baglamda Kiirt Sinemasi
igerisinde, Enfal’i, Sengal’i, Roboski’yi, Dersim’i, Maras’t anlatmak barbarlik-
tir; Enfal’i, Sengal’i, Roboski’yi, Dersim’i, Maras't anlatmamak da barbarliktir.
Daha bircok 6rnegi bu climleler arasinda sadece yagsanmis cografyalarm adlarimi
yerlestirerek yasanan katliamlarin aktariminin sadece bir anlatim olmayacagini
ayni zamanda acinin tarifinin de miimkiin olmadigini aciga ¢ikartir. Yasanmis
olan travmatik tarihsel siirecin, sanat olarak icrasi ve agitlarin bir tiir iletisim
dili olarak kullanildig1 Kiirt Sinemasi’ndaki cografya, sinemasal olarak sadece
kader degildir ayn1 zamanda bellegin de temsilidir. Ozcesi, cografya sadece ka-
derin mekan1 olarak degil ayn1 zamanda bellegin de temsilcisi olarak yer alir.
Katliamda/soykirimda/savasta katledilen ve tek tek isimlerini hatirlayamadig-
miz gogu kisiyi mekanla ya da cografya ile ifade ederiz. Ozneler ya da yiizler
animsama pratiginde bir temsil olarak bellegi ifade etmezken; Enfal dedigimiz-
de ya da Sengal dedigimizde s6z konusu katliamin hem 6l¢egi hem de niteligi
animsama olarak karsimiza ¢ikar. Katliam ya da soykirim olarak adlandirilan
siireclerin 6ncesinde tanimlanan mekan hem bir cografya temsilidir hem de
kimligin temsili olarak siyasal alandaki siiregleri de yansitir. Dolayistiyla siyasal
alanin eylemsel pratigi ve niteligi bu mekanlarin veya cografyanin etkisini aciga
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cikarir. Rojava dedigimizde bellekte agia ¢ikan esas temsilin kadin miicadele-
si ve yeniden insa kavramlari oldugunu soyleyebiliriz. Ozellikle “Mal/Ev” ve
“Nawé Min Li Ser Kevireki Ye/Benim Adim Tas Uzerinde” filmleri bu bellek temsilini
agiga c¢ikaran onemli 6rneklerdendir. Zilan Hemo'nun Nawé Min Li Ser Kevireki
Ye adl1 filminde savastan sonra kizinin cansiz bedenini arayan annenin temsili
yer alir. Filmde mezarlik alani sadece dlen kisilerin defnedildigi bir alan degil
ayn1 zamanda bayraklarla ve yazili ifadelerle de politik diskurun yansimasidir.
Olen kisilerin tasidig1 sehit unvani ve mezarlik alandaki bayraklar hem siyasal
diskurun simgesel temsili hem de bolgenin hakim ideolojik perspektifini yan-
sitmaktadir. Hatirlatmanin simgelerini de mezar taslarindaki isimlerden ve ifa-
delerden gdrebilmekteyiz. Olen kisilerin artik kendi sdylemini olugturamadigt
yani aktif olamadiklar: alanda yasayanlarin kullandig1 simgeler ve sdylemlerle
siyasalin en giiglii temsilleri ayn1 zamanda bu mekanda sekillenir. Bu minval-
de 6len sadece kisiler olur ancak siyasal diskur ve temsil hem sdylemsel alanin
mezar tasindaki ifadelerinde hem de bayraklarla kendini insa eder. Bu insa bir
yaniyla savasin yarattig1 travmaya karsi olarak sdylemin ve mekanin temsil 6z-
nelerinin giiciinii yansitir. Mezarlik alanina gelenler, mezarlar: suladiktan sonra
Olen kisilere bakarak savasin ve savagtan sonraki kurtulusun temsili olmalarin-
dan dolay1 saygilarini simgesel olarak iletirler. Hemo’nun mezarlik alanini anne
karakterinin arayisi igerisinde vermesi, Rojava’daki filmlerin hem siyasal sylem
alanini yansitmasi agisindan énemlidir hem de annesi tarafindan aranilan geng
kadmin bu mezarhktaki diger kisilerden farkli olmadigini yansitir. Bu baglam-
da mezarlik alan1 savastan sonraki hatirlamanin yani bellegin kurucu mekan
olarak ge¢misin travmasini ve yasanan kaybi unutmama alani olarak karsimiza
¢ikar. Bu minvalde Kilama Dayika Min ve Dengé Bavé Min filmlerindeki gegmisin
travmasina kars: bellegin kurucu mekani olarak sesin ve mekanin temsillerini
kadin Ozneler {izerinden alimlariz. Bachelard “Mekanin Poetikas:” adli ¢alisma-
sinda mekani ar1 petegi ile 6zdeslestirir ve bu peteklerin igerisinde zamanin
sikistirllmis bir sekilde var oldugunu ifade eder. Zaman ve mekan aslinda bu
yorumda ayni zamanda animsama pratigi ile de iligkilidir. Kiirt Sinemasi’'nda
zaman, bellek ve mekan arasindaki iliski de Bachelard'in su a¢iklamasia denk
diiser: “Mekan her seydir burada, ¢linkii zaman, hafizay1 canlandirmaz artik.
Hafiza (ne gariptir ki!) somut siireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi kaydetmez.
Miadi dolmus stireler yeniden yasanamaz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz, so-
yut, her tiirlii derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisi {istiinde diistinebiliriz ancak.
Gegirilen uzun giinler sonunda somutlasmis giizelim siire fosillerini mekan sa-
yesinde, mekan i¢inde buluruz. Bilin¢dis: orada gecirir giiniinii. Anilar hareket-
sizdir; Mekansallastirildiklar 6l¢giide saglamlasirlar (Bachelard, 2014:39).”

Bu baglamda nesne olan ev mefhumu ve 6zne arasindaki iligki Kiirt Sinema-
si’'nda yasanilan yerle de kurulan iliskiyi bellekle aciga cikarir. Kilama Dayika Min
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ve Dengé Bavé Min filmlerinde bellek ve mekana iliskin olarak 6nemli temsiller yer
alir. Kilama Dayika Min’da Nigar'm hatirladig1 ve gitmek istedigi memleket aym
zamanda kendisinin temsilini buldugu ve kimliksel olarak ait hissettigi zamani
imlerken; Basé'nin ayrilmak istemedigi ve kayith kasetlerde dinleyerek animsadi-
g1 gecmisteki ait oldugu mekan da ayni imi yansitir. Oglu Mehmet'in Basé’yi kendi
yasadig1 yere gelmesini istemesi, Basé i¢in ge¢misini terk etmesi anlamini tasirken;
Ali'nin Nigar1 kdye gitmemesi konusunda sakinlestirmesi de ge¢gmise donmenin
miimkiin olamayacag anlamin tasir. Basé gegmisi terk etmezken, Nigar terk edi-
len ge¢mise donmeyi ister. Arzulanan ge¢mis her iki filmde de mekanla ve evle
iliskilidir. Ozlenen sey mekanin agiga ¢ikardig1 bellek ve aidiyettir.

Yildiz, taniklik, bellek ve arsivin sinemadaki aktarimi ve seyircinin bu akta-
rimi1 alimlamasz tizerine “Dersimin Kayip Kizlar1” adli filmine atifla su agiklamay:
yapar: “Travma goriintiilerini yiizler olarak okumak ‘seyirciye bir sorumluluk
ylikleme, travmatik ge¢misi hatirlama ve dile dokme yolu sunabilir’ aym za-
manda boyle karsilasmalar, ‘seyircilerin sorumluluklarini inkar edebilmelerine
engel olan ve onlar1 etik 6zneler olarak siirece dahil eden bir islev gorebilir”
(Yildiz, 2021:200). S6z konusu bu islev aliciyla verici arasindaki mesafeyi kal-
dirir. Basé, Nigar ve Berfé salt bir sekilde goren 6zne degildir ayni1 zamanda
izleyici konumunda olan bizlerin s6z konusu devlet siddetinin travmasini
alimlamamizi saglayan politik 6zne temsilleridir. Bu durumu ¢oziimlemek igin
Berfé’nin hem bellek hem de kars1 hegemonik konumdaki politik 6zne olma
haline bakmak 6nemli olacaktir. Berfé filmde kars: hegemonik alanin temsilini
yani politik 6zneyi yansitir. Korucularla olan diyalogu ve onlarin “ii¢ kurusa
kendilerini sattiklarii” ifade etmesi 6nemlidir. Korucubasi Kasim ile gercekles-
tirdigi diyalogda “senin nasil bir kdle oldugunu biliyorum” diyerek; Kasim’in
devletle uzlasmig olmasina vurgu yapmaktadir. Berfé'nin konumu bu baglamda
oglu tutsak alinmis olmasindan ve ideolojik olarak politik 6zne konumundan
dolay1 devletle uzlasma zemini olmayan bir bireydir. Berfé'nin “silah beladur,
asla bulundurma” ve dengbéj Casim’'in da filmin sonuna dogru soyledigi “si-
lahin golgesi diismemelidir barisa” sdylemleri her iki 6znenin ve yonetmenin
bakisinin temsilidir. Baris tahayyiilii ve talebini Berfé nin soylemsel alanindan
ve eylemsel pratiklerinden de gorebilmekteyiz. Silah1 son sahnede gémmesi ve
Jiyan’a silahin bela oldugunu ifade etmesi s6z konusu olan “barigin” istenme-
siyle iliskilidir. Son olarak Karabey’in filminde yer alan ve filmin ilk baglarinda
ekmek pisirerek gozaltina alinan erkeklerin durumunu konusan kadinlar orada
yasayan kisilerdir. Filmde yer alan oyuncular yereldeki kisilerden olusur. S6z
konusu duruma dair Karabey’in su agiklamasi da 6nemlidir:

“...filmde dogal mekanlar1 kullanmak, insanlarin kendilerini canlandirmasi-
na izin vermek benim i¢in 6nemliydi. Mesela Feride Anne’yi (Gezer) orada
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bulduk. Feride Anne’nin esi yirmi yildir Insan Haklar1 Dernegi'nin yoneti-
cisiymis. Baslarina binlerce olay gelmis zaten, filmde anlatilan hikayeyi de o
yiizden ¢ok iyi biliyor kendisi. Ama ayni zamanda gercekten de i¢ine oyuncu
kagmus biri. 230 Bahsettiginiz ekmek yapan kadinlar da Baris Anneleri’ydi.
Savasgi, biitiin acilar1 yasamis, Van'in koylii kadinlariydi. Baslara gelenler

bilinglenmelerini saglamis ve kendilerini ifade etmelerini zorunlu kilmis.”*?

Savasi ve 19907lardaki devletin kaybetme ve yok etme pratigini, faili mechul
olarak adlandirilarak kisilerin katilinin hi¢bir zaman bilinmedigi siirecleri yasa-
yan Baris Anneleri ya da Cumartesi Anneleri gibi Berfé de ogluna kavusmak icin
kamusal alanda devlet mefhumu ile yiizlesmeyi kabul eder. Tiirkge bilmiyor ol-
masina ragmen kamusal alandaki soylem hakkini torunu Jiyan vasitasiyla kuran
Berfé, devletle uzlasmis olan koruculara da verdigi elestirel cevaplarla soylem-
sel alanini inga eder. Berfé karakteri Karabey’in yukaridaki ifadesinde yer alan
bakisinda temsilidir. Bagina gelen olaylardan dolay: Berfé karakteri kendisini
kamusal alanda devlet mefhumu ile yiizlesecek ve hatta hak arayisina dahi sii-
riikleyecek bir noktaya tasimistir. Torununu da bu minvalde &giitleyen Berfe,
hem kiiltiiriin temsilcisi olarak aktarimcidir hem de bellegin aktarimcisi olarak
hak arayisinin temsilcisidir

Son olarak Kiirt Sinemasi'nda savastan ve soykirimdan kurtulanlarin tanik-
liklartyla gerceklestirilen sozlii tarih ¢alismalar1 hem bellegin performatif alani-
n1 hem de tanigin bellegiyle aciga ¢ikan toplumsalin hatirlama pratigini agiga
cikardigini sdyleyebiliriz. Kiirt Sinemasi baglaminda ge¢misteki soykirim ya da
savas stireclerinin bellekle olan iliskisi bu baglamda analiz edilerek stz konusu
olan durumun kadin temsilindeki yansimasini tartismak elzemdir. Totaliter re-
jimlerin insan onuruna ve bellegine tutumu filmler igerisinde ¢ok ¢arpici sahne-
lerle ve gergek olaylardan kurgularla aktarilir. Connerton “totaliter rejimlerde
irkiitiicli olanin, yalnizca insan onurunun ¢ignemesi degil, ayni zamanda bazen
gecmisin dogru diiriist tanikligini yapacak kimsenin birakilmamasi” oldugunu
ifade eder (Connerton, 2014:27-28). Bozarslan, “19707i yillarin siddet dénemi bo-
yunca Alevi genglik radikal solun saflarina kitlesel olarak katilirken, topluluk, biitiin ola-
rak, Corum’dan Sivas'a ve Maras'a dek “Bozkurtlar "in saldirilarinin hedefi (Bozarslan,
2015: 378)” oldugunu ifade eder. S6z konusu olan saldirilarin tanukligini yapa-
cak 6znelerden birisi de Dengé Bawé Min filmindeki Basé karakteridir. Kuskusuz
Kiirt Sinemas1 kapsamindaki ¢ogu filmin kars: tarih aktarimini yaptigi politik
ozne temsilleri kolektif bellegin de temsilini yansitir. Dolayisiyla Dengé Baté Min
ve Kilama Daytka Min filmleriyle hem 707lerdeki Maras Katliami siirecine Basé
sahsinda hem de 90'lardaki devlet siddetine Nigar'in ve Berfé'nin sahsinda ta-

12 Bkz. https://altyazi.net/soylesiler/huseyin-karabey-le-sesime-gel-uzerine-soylesi/ ,
Erisim Tarihi: 04.06.2021/11:50
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niklik etmemizi saglarken; kadmn temsillerinin kars: tarih aktarmmini da politik
6zne konumlarindan sézlii olarak duyariz. S6zlii tarihin ya da karg tarihin ak-
tarimini filmlerdeki kadin temsillerinin 6znelik konumlarindan alimlariz. Bura-
daki kadin temsillerinin karsi tarih aktarimindaki bellegi aym zamanda Tiirklitk
Ethosunun reddettigi ve kendi tarihi igerisinde kabul etmedigi siddete filmler
araciligiyla kanit sunar. S6z konusu filmlerdeki 6znelerin konumlar: bu minval-
de salt bir sekilde hatirlayan olmaz. Hatirlatan politik 6zne olmalarindan dolay1
da aktif bir sekilde ge¢mis, simdi ve gelecegi kesen bir dogrusal hat ¢ikarma-
miza yardimct olur. Hatirlama esnasinda yani unutmama aninda izleyici olan
bizlerin de yasanmis olan durumlar1 objektif bir konumdan alimlamamiz yargi
veya elestiri gibi bir edimi hatirlatana degil de s6z konusu siddetin 6znesine
dogru yoneltmemizi saglar. Bu boyutuyla filmleri degerlendirdigimizde Nigar,
Berfé ve Basé Tiirkliik Ethosunun baskilayacag: ya da miidahale edebilecegi 6z-
neler olamazlar; ¢linkii Nigar, Berfé ve Basé kurduklari politik 6zne zemininden
dolay1 hak arayisinin ve travmaya karst hatirlamanin 6zneleri olurlar.

Sonug

Assmann’in “kiiltiirel bellek”, Halbwachs'm “kolektif hafiza” ve Boym'un “kiil-
tiirel ya da kolektif hafiza®” olarak tanimladig1 toplumsalin hatirlama bigimleri,
Kiirt Sinemasi’'nda ge¢mis, simdi ve gelecegin kesisimini yansitan temsillerle
agiga cikar. S6z konusu olan kesisimin, kadin temsilleriyle iliskili oldugunu ve
agiga cikacak olan hatirlama/hatirlatma eylemlerinde 6znelesme; unutma/unut-
turma eylemlerinde de iktidarin 6zne olarak kadin temsillerini nesnelestirdigini
ifade edebiliriz. Buna ek olarak kolektifin hatirlama eylemlerinde arsiv, ses, kayt
ve mekan gibi nesnelerin hatirlatma eylemini siireklilestiren araglar oldugunu
ve bu araglarla da kadin temsillerinin gfiglii iliskisini makale kapsamindaki film-
lerde gorebilmekteyiz. Masal anlatan ya da Dengbéj kasetlerindeki sesle ge¢cmis
ve simdi arasinda bag kuran kadin temsillerinin sadece kiiltiir aktarimi yaptigini
sOyleyemek eksik olacaktir; ¢linkii s6z konusu olan 6zneler ayni zamanda belle-
gin de gecmis, simdi ve gelecekle iligskilenmesinde aktif aktaricilardir.

Kiirt Sinemasi igerisinde savas, katliam, soykirim, asimilasyon vb. bir¢ok
tema devlet/iktidar/egemen olanin unutturma pratigi olarak karsimiza gikar.
Uretilen ¢ogu filmlerde bu temalar1 bellekle iliskili olarak gorebilmekteyiz. Dev-
let/iktidar/egemen olanin siddet arac1 olarak unutturma eylemini aktif bir sekil-
de kullandigini Babamin Sesi/Dengé Bavé Min, Annemin Sarkisi/Kilama Dayika Min
ve Sesime Gel/Were Dengé Min filmlerinde goriiriiz. Unutturma eylemine karsi
olarak da hem yonetmenlerin kars: tarih aktarimini hem de filmdeki kadin tem-

13 Bkz. Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi, Cev. F. B. Aydar, Metis Yayinlari, Istanbul, 2009.
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sillerinin hatirlama/hatirlatma eylemini aktif bir sekilde toplumsallastirdigini da
gorebilmekteyiz. Buna 6rnek olarak da Basé karakterinin Maras Katliami tanig:
olarak devlet siddetini hatirlama ve izleyiciye de hatirlatma bigimine tanik olu-
ruz.

Filmlerdeki bir baska konu da dilin, mekanin, nesnenin, sesin, arsivin, s6z-
lit aktarimin ve kayitin ¢ok giiclii araclar oldugunu kadin temsilleriyle iligkili
olarak goriiriiz. Nigar ve Basé karakterlerini 70’lerdeki ve 90lardaki devletin
asimilasyon ve katliam siddetiyle kars: karsiya gelmelerine ragmen hatirlama/
hatirlatma eylemini ses, mekan, kayit ve arsivle aktiflestirdigini goriiriiz. Film-
lerdeki kadin temsilleri bu minvalde hem kolektif bellegin aktarimcist hem de
tanik olarak tarihsel siireclerin de aktif 6zneleridir.

MAKALEDE YER ALAN FILMLERE DAIR EKLER
Babamin Sesi/Dengé Bavé Min

Orhan Eskikdy ve Zeynel Dogan’in yonetmenligini yaptig1 ve 2012'de Elbis-
tan'da gekilmis filmin yapimaisi Ozgiir Dogan’dir. Filmin senaristi de olan Or-
han Eskikdy ayn1 zamanda filmin kurgusunu Cicek Kahraman’la birlikte yap-
mustir. Goriintii yonetmenligini Emre Erkmen yaparken; oyuncu kadrosunda
Zeynel Dogan, Asiye Dogan, Giilizar Dogan, Imam Cigek ve Kemal Ulusoy yer
almaktadr.

Annemin Sarkisi/Kilama Dayika Min

Erol Mintas'in yonetmen olarak 2014’te Tarlabasi, Esenyurt ve Dogubaya-
z1t'ta gekimlerini yaptig1 filmin senaryosu da kendisine aittir. Filmin yapimcili-
g1n1 hem Mintas hem de Asli Erdem {istlenmektedir. Filmin oyuncu kadrosunda
Ziibeyde Ronahi, Feyyaz Duman, Nesrin Cavadzade, Sabiha Bozan, Ferit Kaya
ve Aziz Capkurt yer almaktadir.

Ben Gordiim/Min Dit

Diyarbakir'da cekimleri yapilan filmin (2009) senaryosu Miraz Bezar ve Ev-
rim Alatas tarafindan yazilmistir. Filmin hem yOnetmeni hem de yapimciligi-
ni1 listlenen Bezar ayn1 zamanda filmin kurgusunu da yapmaktadir. Filmin bir
diger yapimas: Flaminio Zadra'dir. Filmin oyuncu kadrosunda Senay Orak,
Muhammed Al, Hakan Karsak, Suzan ilir, Berivan Ayaz, Berivan Eminoglu ve
Fahriye Celik yer almaktadir.
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Sesime Gel/Were Dengé Min

Hiiseyin Karabey’in yonetmenligini yaptig1 filmin ¢ekimleri 2014’te Van'in
Gevas ilgesinde yapilmistir. Filmin senaristi Karabey ve Abidin Parilti'dir. Fil-
min yapimciligini Karabey, Elie Meirovitz, Emre Yeksan ve Alexander Ris {ist-
lenmektedir. Filmin oyuncu kadrosunda Feride Gezer, Melek Ulger, Mubhsin
Tokeu, Tuncay Akdemir, S. Emrah Ozdemir, Nazmi Sinan Mihci ve Murat Ca-
talbas yer almaktadir. Filmin goriintii yonetmenligini Anne Misselwitz tistlenir-
ken; kurgusunu da Baptiste Gacoin yapmaktadir.

Benim Adim Tas Uzerinde/ Navé Min Li Ser Kevireki Ye

Rojava Film Komiin Akademisi iiyelerinden olan Zilan Hemo’un Benim
Adim Tas Uzerinde/ Navé Min Li Ser Kevireki Ye (2018) adl1 kisa filmi Rojava ge-
kilmistir. Hem yOnetmenligini hem de senaristligini Hemo’nun {istlendigi kisa
filmin oyuncu kadrosunda Emine Besrawi, Sebri Mehm{id, Mihemed Mehm{id,
Axin Agiri, Fatma Qadir, Baran Hemo, Nezmi Osi ve Simav Qadir yer almak-
tadir. Yonetmen yardimciligini Rosin Osi yaparken; kameraman olarak Deniz
Derwis ekipte yer almaktadir
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