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— Ne yaziyorsun? Sen mimar degil miydin?

— Monogralik otobiyografik bir seyler iste...

- Oda ne?

- Soyle anlatmaya calisayim; gozunin onine bir hiperbolik

paraboloit getir, getirdin mi?
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Diyarbakirlt inlit sair Cahit Sitki Taranca gibi “desem ki va-
kitlerden bir nisan aksamdir...” demesem de, inlii fikradaki gi-
bi, desem ki “Duinyanin merkezi, (Bir ‘Bati Asya’, ‘Ortadogu’,
‘Mezopotamya’, ‘Dogu Akdeniz’ ‘Tirkiye’, ‘Kirdistan’, ‘Giiney-
dogu Anadolu’ ‘Dicle’, ‘OHAL'... kenti olan) Diyarbahir’da, bir
gecekondu sehri olan Baglar'da, tren gart ile Go¢cmenler Cad-
desi’nin kesistigi noktadaki Seytan Pazan’dir, inanmazsan 6l¢
de bak”; dunyadaki tim yerlesimlerin, siki/gevsek baglar ve
aglarla birbirine bagh aglar olusturan aglar oldugunu sezen
okur-sezer, yahut bunu bilen okur-él¢er, sasirmayacaktir.

Uzak —mitolojik- caglarin ve ulasiimaz/asiimaz daglarn,
kus u¢sa da/kervan gecmez tropikal ormanlarin, ucsuz bucak-
siz savanlarin ya da buzullanin, adalarin, tundralarn... her na-
silsa sag kalabilmis, bugiinlere kadar gelebilmis izole olusum-
larinin —ki asla busbiitin izole olmadiklarini sezebiliriz— gi-
zemli yalmzliklariyla degil de Diyarbakir gibi diinyanin ha-
reketli bir cografyasinin, hareketli bir noktastyla (agiyla) ve
onun kendine o6zgu hareketlilikleri, hararetleri ve yalmzlikla-
nyla ilgiliyse hele, hic sasirmayacaktir.
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Evet, diinyanin (bu, aglardan olusan agin) bir merkezi vc
bir de cevresi illa olacaksa, o merkez, derme ¢atma biinyesin-
den artik silik izler bile kalmayan; “Hint Horozu Yetistirme ve
Guzellestirme Dernegi Kahvesi’nin yakinlarindaki “Peron”un,
yani ki tren istasyonunun karsisinda, bugiin yanindaki kara-
kol binasi ve Karadeniz Balik¢isi ile birlikte, yenilenmis, gii-
zelce giydirilmis cephesiyle efendi bir goriiniim arz eden, “Sey-
tan Pazart”dir. “O cevre de geriye kalan her yerdir,” diyorum
ben de.

Inanmagzsan é6l¢ de bak!

Diyarbakir sehrinin, soz konusu baglari ve aglan dikka-
te alan ama kendi 6zgul yanlarini da tespit etmeye yonelen
bir kent tarihinin yazilabilmesi icin yalniz milliyetciliklerin
degil, “folklorik-nostaljik” dil ya da tahayyuliin de asilmasi-
na ihtiyac vardir. (Ote yandan bu dilin kimi unsurlari, imkan-
lart kullanilarak da yeni seyler soylenebilecegi iddiasindayiz.)
Bu dil ya da tahayyul, Turkiye'nin pek ¢ok kent ve kasaba-
sina yapugini, Diyarbakira da yapar. Onu, oncelikle “yore-
lestirir”. Ne var ki merkez olarak ima edilenlerin de (Istan-
bul-Ankara’nin) “yoreselligini” goremeyen yahut Diyarba-
kir gibi yerlerin de “merkeziligini” tespit edemeyen bir yo-
relestirmedir bu. “Yore” kavraminin nasil bir islev kazandi-
g1 sorgulanmaya acik olmahdir: “Yore”, dillere ve metinlere
pelesenk oldugu bicimiyle, hicbir tarihsel-cografi ve pek ta-
bii mimari derinlik tasimamaktadir, denebilir."

1 Demekle kalmayip, “nedir bu yore yore dedikleri?” diyerek basvurdugum An-
thony Giddens, Modernligin Sonuglar:, Ayrinu Yayinlan, 1998'de; “...zaman
iizerinde esgiidiim uzam denetiminin temelidir. ‘Bos uzam’m gelisimi uzam'm yo-
re'den ayrilmast ile mimkindiir. Modenlik oncesi toplumlarda uzam ve yore yay-
gin olarak ¢akisir. Modernligin ortaya cikisi uzami, herhangi bir yuz yiuze etkile-
sim durumundan konum olarak uzak, ‘namevcut (absent)’ kisiler arasindaki ilis-
kileri gelistirerek, git gide yore'den koparip atar. Modemlik kosullarinda yore, ar-
tan bir bicimde diissellesir” (ve yore ile ilgili daha neler neler...) diyesiymis ya
da deye-yazmus.
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“Yer” kavramindan farkh olarak “yore” (ve kardes kav-
ram’: “tore”) belli kliselere ve elsanelere hapsolarak, o yere
6zgu durumlar icin, 6zgul, dinamik okumalar: engelleyecek
bir “hale” yaratir. Bu hale oylesine butunlukli, bitmis bir re-
sim cizer ki o yoreye dair soylenecek her sey soylenmis gibi
hissedersiniz. lyi niyetli akademik cabalar, alternatif olma-
ya cahsan daha “sivil” girisimler dahi o haleden payini ala-
rak donip yine onu besler. Her sey turistiklesir ve kendi-
si olarak (ve baskalarimin/benzerlerinin aynasinda da) anla-
silma imkanlar1 daralir. Semboller 6ne ¢ikar ama goranmez
olur; “Karpuzu ve surlari ile unli yoremiz”e, takilimir kali-
nir da mesela, karpuzun tarihini yazmak akla gelmez ya da
bu gibi seyler 6nemsenmez. Karpuzun ya da guvercinin ta-
rihi yazilmayinca da aslinda surlarin tarihi de daha iyi yazil-
mamis olur.

Boyle olunca, “Gazi Koskit” o6rnegin, Mustafa Kemal'in
sehre gorevli geldiginde kaldig: yer ve “tipik Akkoyunlu mi-
marisi tarzinda kosk” olarak anlatilir. Yahutbicimlereiliskin
gozlemlerle yetinilir, Avrupa mimarlik tarihinin kavramlari
ile anlasilmaya cahsiir? (ashnda bicimler de pek detaylandi-
rilamaz, anlamlandirilamaz) ancak Dicle Nehri’'nin kiyisin-
da (Surici'nin disinda!) oyle bir koskun varhginin tarihsel-
toplumsal-mekansal anlamlar1 tizerinde pek durulmaz. Cok
basit —gibi gorunen— bir soru, “O neden orada?” ya da “Ne-
den filan tarihte belirdi de su tarihten itibaren benzerleri be-
lirmedi?” gibi temel sorularin pesine pek dustulmez. Bundan
farkh olarak, “surdurulebilir tasanm, imgelenebilir mekan, ik-
limsel yap, tekrar kullanilabilir yapt bileseni” vb. gibi hicbiri
kosklerin insa edildigi tarihlerde henuz insa/icat edilmemis

2 “Diyarbakir'da Vernakuler Mimari: Koskler”, Zulkal Guneli, Ayhan Bekleyen,
Mucahit Yildirim, Diyarbaktr: Miize Schir iginde, YKY, Istanbul, 1999.
Kosk yapilanina “iklim ve ‘Turk Mimarhgr’ merkezli® yaklasimin bir baska
ornegi icin: “Diyarbakir'da Kosk Yapilar”, Pinar Ciltci, Medeniyctler Mirast Di-
yarbakir Mimarisi i¢inde, TC Diyarbakir Valiligi, 2011.
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olan kavramlar icerdigi iddia edilerek bu kavramlarla anla-
silmaya cahisilir. Koskun, 15. yazyildan “Gazi Kosku” olun-
caya kadarki bes yuz yil bircok kaynak taralindan rahatlik-
la atlanir. Bolca nostaljisi yapilir ama 90’lara gelinceye ka-
dar Gazi Kosku civarimin, neden kimselerin gitmeye cesaret
edemedigi tekinsiz yerlere donustugunden de pek bahsedil-
mez, haliyle. Sehir insanimin piknik ahiskanhklan ya da se-
hir ve marjinallik, sosyal tabakalasma gibi acilardan burala-
ra bakmak pek akla ya da hesaba gelmez. Oyle ya, “Bunlarin
yoremizle ne ilgisi vardir?”!

Diyarbakir surlarini anlatmaya yoénelen bir makale? gi-
ris kisminda, uzun uzadiya Turkler-Turkluk ve kale yapici-
hig1 olgulanndan so6z eder; sadece bundan soz eder. Romali-
lann yaptirdig) ve hali hazirda sehrin Kurt cogunlugunun da
hemhal oldugu bir surdan, boyle bahseder. Metin, Diyarba-
kir'in bir Turk sehri oldugunu ispat etmek i¢in oyle bir gay-
retkeslik icindedir ki supheye kapilirsimz, “yoksa oyle de-
gil mi, yoksa Diyarbakir bir Turk sehri degil mi?” diye. Oy-
sa hepimiz biliyoruz ki Diyarbakir, evet, bir Turk sehridir de.
Bir Roma, Latin-Yunan, Ermeni, Suryani, Arap, Kurt, Mu-
hacir, Guvercin, Sur ve “Cingene” sehri oldugu gibi/ayn za-
manda ve orada Turkler ve Turkge de yasamig/yasamakta ol-
dugu i¢in boyledir bu. Aksini iddia eden mi var? Bu telas ni-
ye yahut miladi 2012-2014 yillarinda bir sehre boyle bir telas
ve boylesi bir amacla temas edilebilinir, yaklasilabilinir mi?

Ote yandan bir yerin, yorenin neyle inlu oldugu aslinda
muglakur ya da bir se¢me meselesidir. Unlu sairler, unlii ya-
pilar, inlu yemekler... Unun, unlenenden ¢ok, iinleyenle;
unun yankilandig: zihinlerle ilgisi olsa gerektir ve un me-
kanizmalan oldukc¢a karmasik, ustesinden gelemeyecegimiz
kadar ¢ok sayida [aktorle birlikte dustnualmelidir. Diyarba-

3 “Diyarbakir Kalesi”, Ali Boran, Medeni yetler Mirast Diyarbakir Mimarisi iinde,
TC Diyarbakir Valiligi, 2011.
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kir, karpuzuyla da unludur cezaevleriyle de. Kalesi (ve kale-
yi kaleiginden de yalitan i¢ kalesi) ile de unludur; faili mec-
hul cinayetleriyle de, Ziya Gokalple de Seyh Saitle de, guzel
camileri ya da Dicle nehriyle de unludur, yikik kiliseleri ve
“gocuk” cemaatleriyle de.

Diyarbakir'da sabahlan ciger kebabi yendigini —nedense—
Diyarbakirhlarin kendileri bilmez, ama turistlere bu anlau-
lir. Daha ziyade Van sehrine 6zgu bir durum olarak gelismis
“kahvalti salonlan” ¢ogalir, burahlasir. Ermeni ustalardan,
Dimili (Zazaki) konusan Bingollu Muslumanlara intikal et-
tigini tahmin ettigim ancak ismi Arapga (izi surulmeye, ta-
rihi yazilmaya ve yemeye deger) kadayif, “Bingol Kadayifi”
olarak degil, kendine daha buytik bir pazar ve “yoreselles-
me” imkam buldugu Diyarbakir'’a mal olup “Meshur Diyar-
bakir Kadayifi” adim alir ve iddia edilebilir ki bugtin sehrin
en kaliteli ihra¢ mallarindan biridir. Sehrin eglence yerlerin-
den derlenecek muzik enstrumani fotograflarinin, yuz yalhk
bir kronolojik dizilimi ve bu dizilimin ortaya koyacag cesit-
lilik bile bu konuda ¢ok sey anlatacakuir.

Yani benzer durumlarda, genelde, olan sey burada da
olur/olmaktadir: Metropollesme emareleri serdeden, 6ne
cikar, bir miknatis gibi ¢evrede ne varsa kendine geker ve
onu bagka bir seye donustururken kendisi de bagka bir sey-
lere donustir. Simdi sehir, her zamankinden daha ¢ok Bin-
gol'dur, Mardin, Siverek, Istanbul, Derik, Batman, Bruk-
sel, Erbil ya da Dersim’dir. Burada artik, ister mimariyi is-
ter edebiyat ya da siyaseti dusunur/konusurken olsun, sta-
tik “yoreselligi” asan, dinamik “momentler” ya da “metro-
politen unsurlar” s6z konusu edilmeli ve belki, yoredense,
yer(sizlik)/yurt(suzluk) 6n plana ¢ikmahldir. Bir yere yapi-
stk —ornegimizde, Diyarbakir i¢in— degismez kimlikler hayal
etmektense, degisik tarihsel arahklarda, o yerdekilerce ture-
tilen “cokluklar” tizerinde durulmahdar.
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Bu kitapta toplanan yazilar, bu zorunlulugun ya da boy-
lesi bir derdin esinledigi, en genel ve ortak cercevesini be-
lirledigi (otobiyografik-monografik) denemeler sayilabilir-
ler. Diyarbakir'in fiziksel degisiminin, cesitli yuzlerini tar-
tismak icin siralanabilecek cok sayida 6nemli unsurdan;
surlar, Dicle Nehri, goc/gocmenlik, kapalilik/aciklik, olum/
kutsallastirma pratikleri ve din/dinsellik olgularini merke-
ze almay1; ya da merkezsiz bir cevreye yayarak (etrafa saca-
rak), cesitli disiplinlere gondermelerle, aglar ya da yumak-
lar olusturmayi deneyen ve nesnel degil, gayet 6znel olduk-
larini inkar etmeyecegimiz bu denemeler, tek tek okunabi-
lecekleri gibi pes pese okunarak daha genis bir yap-boz da
olusturabilirler.

Hem ogrencisi hem de bir ogretim gorevlisi oldugum
(iiretkenlik icin avantajl bir durum) Mardin Artuklu Uni-
versitesi Mimarlik Fakultesi'nde yurutialmekte olan dokto-
ra programindaki® derslerin aydinlattig bir rotada, durak-
larda ve yan yollarda; Surlar-Surici, Dicle Nehri, Go¢menler
Caddesi, Diyarbakir'da bir cemevinin acilmis olmasi ve bir
Ermeni kilisesinin restorasyonuna deginen metinler, Diyar-
bakir'da anitlar, heykeller, parklar, mezarlarla ilgili gelisme-
leri konu edinen “Metropol ve Nekropol: Olum-Kent Uzeri-
ne Bir Ishk”, merkez-tasra ikiligi uzerinden okumaya cahs-
ugim, bir kapali cumhuriyet sitesinin; Simerbank Tesisleri-
nin, belediyeye devri ve kamusal hayata katilimini konu edi-
nen, “Tasrada Mekan Savaslan: Sumerpark Uzerine Bir Fi-
sil1”, Diyarbakir Gar ve istasyon yapilarini ele aldigim “De-
4 Program kendini soyle taniu: *“Mimarhik Doktora Programi, adinin genelleyi-

ciligine karsin, tcmclde mimarhik tarihi ve kuramu disiplinini eksen almakia-
dir. Mimarhgin gidcrek insai pratiklerle sinirlt olmadiginin ve agirhkh bi¢im-
de soylemsel bir ctkinlik oldugunun dusunulmeye basladig1 guncel dunyada,
programin amaci, bu alandaki dusince uretme potansiyelini gelistirmek ola-
rak tammlamstir. Programin ders bilesimi disiplinlerarasi niteliktedir. Bu yak-

lastm, mimarlik bilgisini kendi icine kapah bir teknik birikim olarak gormek-
ten kaginan kurum tavrinin olagan sonucudur.”
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miryolu Zamanmekaninda Kaos ve Duzen” baslikli metin-
lerle birlikte daha genis ve tutarh bir teorik dagarcigin, ta-
rihsel-mekansal tartismanin icinden de okunabilirler (iyim-
serligindeyim).

Bu listeye, Diyarbakir baglaminda, ilk elden sunlar da ek-
lenmelidir/eklenebilir;

~ Suc ve Ceza ve Sehir: Mekanlarin militarizasyonu-demi-
litarizasyonu, militanize ve mistifiye edilisi,

— Ask mekanlari/mekansizliklar,

— Keyif ve Sehir.

Boylece, Diyarbakir'in kozmopolit bir geleneksel kent-
ten bir Cumhuriyet tasrasina donusumune ve son on yillar-
da yeni roller/yeni kimlikler edindigi/talep ettigi, metropol-
lesme donemine (bir yildizdan, sonmus ve yeniden parlamis
bir yildiza donusumune) degin bazi ipuclan elde edilebilir
umudundayiz. Birer “Dogu Akdeniz ya da Bati Asya metro-
polu” sayilabilecek Kalkuta, Istanbul, Beyrut, Izmir, Isken-
deriye, Atina, Ankara, Tahran gibi kentlerden olusan listeye,
Diyarbakir'i da ekleyebilecegimiz ipuclart...

Ipin ucu bendedir/ bir ucu bedendedir/ el bilir alem bilir/ be-
nim gonliim sendedir oy emman... Ipin ucu kacmayacaksa ve
ben, italik degil de baston yutmus bir atletik-akademik olsam,
“yeri” gelmisken, “kimi TV dizilerinin, sinema filmlerinin, rek-
lamlarin, ‘yoreye’ yonelik popiiler kultir ilgisinin, turistikles-
mekten daha beter ve tehlikeli; elde kalan son toplumsal ba-
ris imkanlarini da zedeleyen dillerini —ah, o dillerini!— imge-
lerini, busbiitiin zihniyetlerini tartismak da gerekmez mi?” di-
ye de sorardim.

Yetinmez, “Soylenmedik neredeyse hicbir seyin kalmadig,
bu, genis kapsamli ve acilt meselede, bu giris metninde su ka-
dart hatirlatilabilir; dizilerin buitin buralardaki ‘gercek’ res-
mi yansitmak gibi bir mesuliyeti ve kifayeti olmasa da ‘boyle-
sine hassas bir durumda’ bu kadar carpitmak (hadi -Umber-
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to Eco’ya haksizlik pahasina— hafifletelim: ‘asin-yorum’lamak’
peh..peh..) gibi bir keyfiyeti de olamasa gerehtir.

Dizi ya da imaj, ister bu ‘yoreyi’, ister bir baska ‘yoreyi’ —me-
sela Osmanl’yt! Zira Osmanh da yorelestirilmis bir kavram-
dir— ele altyor olsun; sorun, gercegi yansitmamasindan ziyade,
neden boyle goriip boyle resmettiginde aranmahdir. Yani imge-
ler, imajlar desifre edilmeli ya da dekonstriiksiiyona ugratilma-
hdir. O imgeler ve o dil ki ‘yore ve tore insamint’ tiim tilkede ote-
kilestiren, kg, lingci saldinlann hedefi/ baska tiir saldinlann-
sa faili haline getiren bir altyapiy1 besleyip durur; bu yere dair
hicbir sey soylemez ama soylememesiyle, bir yandan da cok sey
soyler...” demeden de edemezdim...e-demedim de zaten.
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Carsten Niebuhr’un Diyarbakir’i (18. yuzyil ) Albert Gabriel’in Diyarbakir’i
(1930'lar), gunimuz uydu fotografi ve Sehir ve Bolge Planlama
Disiplininin Diyarbakir’i.
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1.
Kale-Sur-Duvar-Beden-Perde

Diyarbakir Surlarinin Dinamik Karakteri ve
Kent Tarihine Sur Kapilarindan Bir Giris Denemesi

Urfa'nin bedenleri/Cevirin gidenler1.../Urfa
Kalenin bedenleri/Koyverin gidenleri.../Niksar

...Zahar" benim dertli basim da pek bir sarhos; bazen, na-
sil oldugunu anlamadan, Surici’nde buluverdigim olur kendi-
mi. Kendi kendimi. Halbuki Surici belali ve muammali bir yer-
dir! Kara kara taslardan, tuhaf tuhaf isaretlerle doludur; be-
lal oldugu kadar da guzel ve cekicidir yani! Simsiyah bazalt
“beden”de kimi bosluklar —sehrin kapilari— varoluslar gere-
gi davetkardir hani... Dicle’nin nazli ve miilayim bir rejime ka-
vustugu —neredeyse— diimdiiz ovada, kapilara yonelen ve kapi-
larn var ettigi belir gin yollar (yahut yollarin var ettigi belirgin
kapilar) surlar: gectikten sonra kent icinde de guclii akslar ta-
nimlayarak merkeze, yani ticarete ve ibadete ve belki sohbete,
muhabbete dogru yonelir. Sehrin icindekiler acisimdan bakildi-
ginda ise merkezden disa dogru akslar halinde, once “ikame-
te”, sonra “tahkimata” ve derken surlardan cikilarak, “gurbe-

I Zahar: “zahir, sanki, galiba” anlaminda, Kerkuk Azeri Lehcesi ve Azericeyle
iliskili, “Diyarbakir Agz1” olarak bilinen Turkgede bir kelime.
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te” yani selamet ya da sefalete —yahut diipediiz zillete, rezalete
canim- yonelir bir bakima...

Buralarda, bu yollarda, duvarlarda ve duvarlarici’nde (“bi-
zim oralarda...” Migirdic Margosyan) haliyle, insanin aklina
takilir: Yollar mi sehirleri var eder, sehirler mi yollan? Nehir
mi giicluduir sehir mi? Piyon mu biiyiiktiir vezir mi? Kapilar di-
sa mi kapanir, ice mi acitlir? Disa mi actlir da ice mi kapanir?
Sehir mi surlann icine saklanir, surlar mi sehri kusatir? Surlar
mi sehri saklar da sehir mi surlan yasatir? Bilen beri gelsin.?

Ve sorular cogaladursun, bu nispeten diizenli, ana akslarin
arasinda kalan dilimlerdeyse, girift bir ortacag dokusunun —ve
iddialara gore Antik Caglarin— izleri hala okunakhidir. Mima-
riyi —yani zamanlarda ve mekanlarda hiilyal hilyal: gezinme-
yi— seven biri, Surici’nde bu izler arasinda, stkilmadan aylarim
gecirebilir. Ama o insan kendine dikkat etsin!

“Surlann étesinde de farkl bir sey yoook, heyhaat; hayaat,
her yerde hayat!” diyen, diye hayhirabilen biri ise buralarda
bir omiir de gecirebilir. O insan da rahat ya da sebat etsin: De-
mek ki bastan ¢ikardig gibi, Surici, biraz da egleyicidir. Ya da/
demek ki/ belki de Surici diye bir yer yoktur da o, Surici’nden
baska ve ayni zamanda, her yerdir! Belki Istanbul, Bagdat,
Meyyafarikin, Sam, Tebriz ya da Mardin’dir de belki bunlarin
hicbiri de degildir. Buna da oralarda vakit gecirmis okur-ge-
zer karar versin ve ya bana hak versin ya da dilimi zapt etsin.

Kapilar, he, cekicidir cekici olmasina da gelin gorin ki su-
run azicik disindan bir mahalleden gelmis olsamz bile, “Surici
insan1”, yabanailart —nastl oluyorsa artith— hemen tanir. Bu in-
san, daha bir uyanik gibidir mi ne? Sizin bilmediginiz bir sey-
leri bilmekte olan bir “sehirli”, Surici'nin labirentlerini, dehliz-

2 Bilen beri gelmis ve Diyarbakir hakkinda kapsaml ¢ahsmalar ortaya ¢ikmaya
baslamusur. Bkz. Diyarbakir Surlart ve Kent Tarihi, Canan Parla, ODTU MFD
2005/1 (22:1) 57-84 ve Diyarbakir'daki hanlan ele alirken yollara da deginen:
“Osmanh Déneminde Diyarbakir Hanlan™, Aysil Tukel Yavuz, Medeniyetler
Mirasi Diyarbakir Mimarisi iginde, TC Diyarbakir Valiligi, 2011.
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lerini; avlulanni, damlanni, o daractk ¢ikar-¢itkmaz sokaklari-
nt tantyan biridir en azindan. Yerlidir. Sizin tuhaf buldugunuz
isaretleri sanki ¢coktan ¢ozmiis de kantksamis gibi bir yerli. Ya
da bu izlenimi vennek isteyen bir kibirli? Siipheli.

Yadadahasiirseli: Surici insani, damlardave avlularda bes-
lemekten, aksamiistleri, dut yapraklarn arasinda titresen gok-
yuziine —demek ki zamanin sanki asili kaldig1, muhiirlendigi
bir maviye— ucurtnaktan tutkuyla ve hevesle hoslandigi, olu-
miine baglandig1 guivercinler misali, hem 6zgiir ve hem de de-
gildir.

Surlar, icerisiyle disanisint farkhlastirmis, yuzyillar icinde
Suri¢i’ne 6zgu —her manada- bir asabiyet, bir insan tipi yarat-
mus gibidir. Oyle ki diinya, pek ¢ok sur kentindekinden daha
belirgin bir sekilde, surun ici ve dist olarak ikiye aynlms du-
rumdadir denebilir. Iceride, bircok dilin karistmindan olusan
bambaska bir dil konusulur(du). Etnik-dinsel-mezhepsel-sinif-
sal ve dahi cinsel cesitlilikleriyle, bir tuhaf kansim, uzun yiiz-
yillar kismen birbirine degmeden, kismen de degerek yasamus,
buralara 6zgii bir folklor yaratmistir. Alabildigine karakteris-
tik ama ayn1 zamanda genis bir kultiirel cografyayla akraba
mimariler, siire¢ icinde olusmus ve doniismiis birtakim kentsel
aliskanliklar, ritiieller, miizikler ve bugunlere kadar siiren, de-
rin eski zaman izleri; folklorun 6tesinde “metropoliten unsur-
lar” diyebilecegimiz dinamikler s6z konusudur. Kentin bugii-
niine kadar siiren niifus hareketleri, siirgiinler, katliamlar, si-
ginanlar, iskan edilenler... Velhasil, ister Ermeni, Stiryani, is-
ter Kiirt ya da Tiirk olsun, 16. ya da 20. yuzyilda yasamis ol-
sun, esasen, Suricili diyebilecegimiz bir Diyarbakirl tipi (tip-
leri) neredeyse giiniimiize kadar s6z konusudur.? Biitiin bunla-
n bir duvar yapms gibidir.

Bu tipin tarihiyle surlann tarihi iliskili olsa gerektir. Ctim-

3 Bkz. Margosyan oykuleri ve Seyhmus Diken'in gozlem ve tanikhiklan... Neyse
ki sehirde guclu bir yazma gelenegi vardir.
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le soyle de kurulabilir: toplumsal tarihle mimarlik tarihi ic ice
olsa gerehtir.

Ote yandan ve mesela, i¢ kaledeki Hz. Siileyman Camii
oniinde, persembe giinleri, dua etmek iizere toplanan kadinla-
rin yahut Ulu Camii oniindeki kahvelerde gorebileceginiz er-
kek yuzlerinin cesitliligi, buralar1 hala cok canl kilmakta ve
zamanla Surici dahil, tum sehrin metropoliten, kozmopoliten
karakterinin yeniden yeserip daha da belirginlesecegini vaat et-
mektedir. Umaniz dyle olsun. Tapinaklar, mabetler, ibadetha-
neler, yatirlar ve tirbelerle dolu bu surlarda ve surlar i¢inde,
kim hangi tanriya dua etmisse, O, hayirli dualarint kabul etsin.
Kara hkara taslar, kara bahthlarn ve kara sevdaya diisenleri te-
selli etsin. Amin...

...dememe kalmadan, miladi* 2012 yil icinde, aralarinda
cok sayida sivil toplum-kamu kurulusu calisani ya da yerel
yoneticinin, mimar, sehir plancisi ve akademisyenin bulun-
dugu genis bir kesim, gunumuz Diyarbakirlilari, 2013 yihi-
nin “Diyarbakir Surlan Yili” olmasini talep eden bir dizi et-
kinlik gerceklestirdi ve bu etkinlikler ve gayretler —2014 yih
itibariyle de— surmekte. Bu talebin ne derece isabetli oldugu
bir yana, bu yonde cabalan, Diyarbakirlilarin birlikte yasa-
mak durumunda olduklar surlara dair yeni bir asamaya var-
diklarinin, daha dogrusu, surlarla yeni turden bir iliski ici-
ne girdiklerinin isaretleri olarak degerlendirmek mumkin.’?

Nitekim Diyarbakir kent tarihi, bir 6l¢ude, surlarin ve
sehrin surla kurdugu iliskilerin tarihi olarak da dusunilebi-
lir. Tipki, kiyisinda konumlandigi Dicle nehrinin ve nehir-
le kurulan iliskilerin, Karacadag platosuyla ya da etkilesim
icinde bulundugu diger baskentlerle, kentlerle, yerlesimler-

4 Miladi: Zira baska takvimlere gore baska Diyarbakir tarihleri yazilabilir.

5 hup//www.diyarbakirsur.com adresinde ve kentin degisik noktalarinda imza
kampanyalar duzenlenmekte; ICOMOS/ICOFORT gibi UNESCO yapilan ve
mckanizmalariile gorusmeler, yazismalar, gizismeler surmekte.
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le iligkilerinin tarihi olarak dusunulebilecegi gibi. Yahut bu-
gune kadar yapilageldigi gibi, siyasi tarihe paralel bir top-
lumsal, iktisadi ya da sanat ve mimarlik tarihi icinde kav-
ranmaya —aslinda tamimlanmaya— calisildig) gibi. Bu yazida,
bunlardan ilki denenmek istenmektedir ama buna, kacinil-
maz olarak, digerleri de eslik etmelidir/edecektir.

Cunku Diyarbakir Dicle ile Firat'in tanimladig yeryuzu
parcasinin kuzey ucundaki en buyuk yerlesimdir. Mezopo-
tamya, Kafkasya, Iran, Anadolu ve Dogu Akdeniz'deki degi-
simlerden etkilenen ve buitiin buralan, farkli zamanlarda de-
gisen olciilerde etkileyen bir konumdadir. Ornegin Halep
sehrinin yukselisini anlamadan Diyarbakir’in ticari anlam-
da cokusini anlamak mumkiin olmamaktadir.® Yahut Nisi-
bisle (Nusaybin) Mardinle Diyarbakir'in kaderinin kesistigi
bircok donemec vardir. “AB'nin yolu Diyarbakir'dan gecer”
soz, 0yle amaclansin ya da amaclanmasin, sik bir aktuel-si-
yasi laf olmanin otesindedir.

Diyarbakirla ilgili calismalarda, surlara 6zel bir agirhk ve-
rildigi yadsinamaz.” Ancak bunlarin, genelde, surlan kimi
6zgun mimari, muhendislik yonleri ya da kabartma, kitabe
vb. ince iscilikleriyle yahut yapisal 6zellikleriyle ele alan ca-
lismalar olduklar ve daha ziyade koruma-onarma problem-
lerini giindeme getirdikleri soylenebilir. Surlar, uzunca bir
zamandir, cesitli kaynaklarca, derman bekleyen, hirpalan-

6  Prof. Dr. Rilki Arslan, Xavier Hommaire De Hell'in 1847 gibi bir tarihte, sehre
dair tamikliklarinda gegen su sozlerini aktarmaktadir:  .Birkag yil 6ncesine ka-
dar Bagdat yoluyla Diyarbakir’a gerekli tam mallar geliyordu: bunlar arasinda
2-3 bin develik kervanlarla gelen Hint ¢iviti, tombekisi ve kahvesi, Basra'dan
gelen manda derileri bulunuyordu. Ancak ticaretin Halep yoluyla yapilmasin-
dan bu yana bu ticari hareketlilik oldukca yavaslamisuir. Bugun Diyarbakira
gelen kervanlar yillik iki yuz deveyi gegmemektedir.”

“Diyarbakir Kentinin Tarihi ve Bugunku Durumu”, Rilki Arslan, Diyarba-
kir: Maze Sehir icinde, YKY, Istanbul, 1999.

7 Kapsamh bir calisma icin bkz. Diyarbakir Kent Surlari Koruma Sorunlari, Ne-
riman Gughan Sahin, Ali thsan Unay, Hasan Boke, Fuat Gokge, ODTU MFD
2005/1 (22:1), s. 27-55.
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mis, kadri bilinmemis, bir yash ve itibarl hasta olarak res-
medilmektedir. Oyle ki kendisine zaran dokunacak kadar
itibarl... Kanserli oldugu i¢in ve kanserle anilip duruldugu
icin —garibimin— gribine dahi mudahale edilmeyen bir hasta.
Daha genis bir mimari/kentsel tartismanin icinden, ken-
tin, modern donemlere kadar surlarla kurdugu iliskileri ek-
sen alan bir okuma da s6z konusu olabilir. Boylesi bir oku-
ma icin oncelikle surlarin “duvar olma, set olma” o6zelligi-
nin alum ¢izmek gerekir. Dikkatleri cekmesi gereken di-
ger bazi hususlar, sur govdesinde acilmis bulunan kapi-
lar, bu kapilar arasindaki, eski kentin ana arterlerini belirle-
yen omurga ve kapilarin her birinin ¢evresinde olusan kent-
sel “durumlar”dir. Etno-dinsel mahalle yapilanmasi, meslek
gruplarina gore orgutlenmis-mekansallasmis ¢arst dokusu
ve bunlarin mimari cesitlilikle ne derece ortustugu gibi so-
rular da dogrusu kurcalanmaya deger sorulardir.
“Diyarbakir Surlan” olarak bilinen duvarlarin —ister ici is-
ter disiyla olsun- monoton yuzeyler olmadiklan tespitiy-
le yola cikilabilir. Bununla kastedilen, surlarin degisik ta-
rihsel donemlerde insa edilmis ya da mudahale, onanim vs.
gormus olmasi degildir sadece. Konumuz agisindan, surun
ve tekil varliklar olarak burglarin, (¢cevrelerinden bagimsiz?)
tasidiklari mimari degerlerden daha 6nemli olani, kapilar et-
rafinda gelisen —turkulere de konu olmus— ve kentin sonraki
degisim asamalanim gudileyen, duvara dair mimari-kentsel
ve tabii ki toplumsal-siyasal durumlar/kararlar sayilmalidir.
Diyarbakir tarihinin surlara kazih oldugu tespiti, yinele-
nip duran bir klisenin otesine ge¢cmek durumundadir. Bu-
nun i¢in surlara yonelik coklu okumalar yapmak ve salt ki-
tabelerle simirh kalmayan, siyasal, toplumsal, ekonomik, za-
naat-is¢ilik, malzeme, kozmogoni, paleografi vs. duzeyler-
de ve bunlann arakesitlerine yonelen, “desifrasyonlar” gelis-
tirmek gerekecektir. Bu ¢ozumlemeler, yalnz sehrin klasik
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kurgusunu degil, modern donemindeki gelismeleri anlamak
bakimindan da 1sik tutabilir.

Bu yuzden, Diyarbakir kentinin 6zellikle modern tari-
hi, nehir-ova gercekliginin yani sira, sur gercekligi ile na-
sil tebelles olundugunun tarihi olarak da izlenebilir. Bu du-
var oyle belirleyicidir ki ginumuz Diyarbakirinin pek ¢ok
mimari meselesi ile iliskileri, bir sureklilik i¢cinde okunabi-
lir. Bunlarin kimisi sasirticidir, érnegin; Modern Diyarba-
kir'in tek su kitlesi imkani olan nehirle iliskisini (iliskisizli-
gini) hala sur ve sur ici belirlemektedir, denebilir. Surigi ile
fiziki ya da ruhen hicbir bagi yokmus gibi gorinen devasa
Baglar gecekondu dokusunun dahi Surigi tarihi ile iliskileri
so6z konusudur. Cunku bu genis dokunun althgi, Surigi'nde
oturanlarin uzam baglar ve bag evleridir mesela. Yahut tren
ganinin, Baglarin kaderini belirleyen konumu, Urfakapi'nin
konumuyla iligkilidir.

Bir baska ornek, Dagkap: surlari ile kentin meydan, si-
nema, halkevi, orduevi gibi “Erken Cumhuriyet” donem-
de beliren, yeni kamusal mekanlarinin iliskisinde izlene-
bilir. Bunlara ilave olarak denebilir ki kent, Suri¢ci merke-
zini (ki Ulu Cami ve carsiyi igeren bir ¢ekirdektir) merkez
olarak kabul eden ve bati surlarinin tanimladig: yaya para-
lel yaylar, halkalar halinde gelismekle, tum yol agin1 ve gu-
nimizdeki dokusunu dahi surlara tabi kilmisur. Sur, ade-
ta kendini “offsetlemekte” ve Diyarbakir'da genis, acik alan-
larin yokluguyla karakterize olan mekansal sikismay1 yeni-
den uretmektedir.

Tarihi bir kararla universite kampusu i¢in nehrin obur
(dogu) yakasinin secimi ve kenti o yonde, sur ici ile iliski-
lendirilebilecek bicimlerde buyutebilecek kararlar bastan
engellenerek, buyiimesi belli bir yonde gudulenmis bir sehir
dokusu ortaya ¢itkmistir. Bu durum, Dicle Nehri'ni, Diyarba-
kir sehri ve Dicle Universitesi'nin ikisine de teget ama ikisiy-
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le de ilgisiz, ote yandan ikisini de net olarak ayiran bir sini-
ra, cokunti alamna doniistiirmiis izlenimi vermektedir. Bu
izlenimi degistirmek adina uzunca bir zamandir Dicle Neh-
ri ve cevresinin bayindir hale getirilmesinden, sehir hayatina
katilmasindan bahsedilse de pek yol alinamamaktadir. Bura-
da da sur ve sur ici meselesi 6nem kazanmaktadir. Alterna-
tif erisimlerin varligina ragmen, surlar ve Surici'ndeki haya-
tiyet, Dicle Nehriyle kentlilerin iligkisini belirlemeye devam
edecek gibi gorunmektedir.

Diyarbakir Surlan ile ilgili olarak soylesi ayrimlar mam-
kun gorunmektedir ki bu yaziyla umulan da bu tip alterna-
tif okuma patikalar1 esinlemektir:

Sehri var eden/kurucu unsur olarak duvar (kale)

En eski kentin Dicle’ye bakan bir kayaligin (Fiskaya) insan
yapisi kayalarla tahkim edilmesiyle dogdugu biliniyor. Bu
doneminde kent, nehir-duvar ikilisiyle tammlaniyor ve ka-
le olma hali 6n planda. Diyarbakir kuruldugu gunden beri
stratejik bir konumda ve hep tahkim edilmis. Roma ve Bi-
zans'ta surlarla sikica korunmus olmanin yani sira Islam’in
en erken ulastigi/ele gecirdigi, en eski Musluman yerlesim-
lerinden biri. Osmanlh doneminde, bir eyalet merkezi ola-
rak, onemini kaybetmiyor. Zamanla bir ticaret sehri ol-
ma kimligi kazaniyor ve bununla paralel bir burokrasi ge-
lisiyor. Bunu, bir egitim ve kultur ortami olma hali izliyor.
Cumhuriyet doneminde ne kadar tasralastirilsa da dinamiz-
mini bugune degin hi¢ kaybetmiyor. Cunku dort bir yan-
dan tarihsel yollar ve kentlerle iliski icinde ve zamanla ¢ok
katmanh kimlikler, roller edinmis durumda. Bu roller, su-
re¢ icinde kaleyi, sehre ait bircok seyi savunan bir sura do-
nustarmustur.
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Sehri savunan unsur olarak duvar (sur)

Tam bu devirler boyunca surlar da kente hangi kavmin ege-
men oldugundan bagimsiz ya da bundan daha otede roller
edinmis olmali. Kenti her ele gecirenin surlar1 ya onartugi
ya da yeni surlarla guiclendirdigi biliniyor. Ele gecirenler, bu
kaleyi tam olarak ele gecirdiginden emin olamiyormus gibi.
Kitabeler eklenip duruyor, guc gosterileri bitmek bilmiyor.
Her gelen bir iz birakmaya calisiyor.® Duvar bir mesaj pano-
su gibi. Bu, yonetenler acisindan boyle. Yonetilenler acisin-
dan bu duvarin ne anlama geldigi ise yeterince sorgulanmis
degildir. Duvarin kent sakinleri tarafindan, yagh boya du-
var yazilanyla, sloganlarla, bir “mesaj panosu” haline geti-
rilisi 1970’li yillan, grafitti ile tamsmasi ise 90’lar bulacak-
ur. Bu tarihlere kadar surlar, geleneksel bir ortacag kentini
kusatan, izole eden, o sehre 6zgt degerler sistemini yeniden
iireten mekanizmalarin bir bileseni konumundadir. Sur ol-
maktan cikip Yenisehirle (ist siniflar yahut elitlerle, kamu
kurumlari, memurlarla) eski kent dokusu arasinda bir “tam-
pon bolge” haline gelmesi ise 1930’lardan itibarendir.

Sehre girisi ve cikisi denetleyen
unsur olarak duvar (set)

Bir sur, icerideki icin ne denli koruyucu ise disaridaki icin
o derece dislayic, engelleyici olsa gerektir. Surun bu karak-
teri —zaman icinde kazandig) onca gecirgenlige hatta gunu-
miizde transparanhga, “perde’msi hale ragmen- hala sur-
mektedir. Ustelik sur, bir tarihsel arahktan itibaren iceride-
ki icin de bir set, bir dert, bir engelleyici olmus olsa gerek.

8 Kitabelerle ilgili bkz. “Diyarbakir Surlarinda Kullamlan Motifler”, Mustafa
Digler, Medeniyetler Mirasi Diyarbakir Mimarisi iginde, TC Diyarbakir Valili-
gi. 2011
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Kentin Surici'nden disariya “kacis”la® karakterize olan er-
ken modernlesme evreleri daha detayh olarak incelenmeyi
bekleyen konulardir. Konumuz agisindan alt1 cizilmesi ge-
reken, bir tarihsel arahkta sur disina kacis temayulinun ge-
lisimi, bunun tesviki ve Surici'ndekine hi¢ benzemeyen bir
mimarinin, ev i¢i yasaminin, yeni tirden kamusal mekanla-
rin yolunun ac¢ilmis olmasidir. Bu arada kentin kimi eski ka-
pilan (daha cok Dagkapi ve Urfakapi) yeni sehirle gucla bir
sekilde iliskileneceklerdir ve eski kucuk kente sikica bag,
adeta ona asili devasa bir yeni sehir, bugtinlere kadar gelisi-
mini surdurecektir.

Yeni sehrin gelisiminin Dicle’ye ters yonde olmasi, zaten
sikintih durumdaki Dicle-kentliler iliskisini iyice zora sok-
mus gibidir. Sur ve Surici ahalisinin yeni sehirle aralarin-
da kulturel ve/veya psikolojik engellerin varhgindan dola-
y1 kent bugun, Dicle’ye busbutun sirtim donmis izlenimini
vermektedir. Nehirle en anlamh baglanular Surici'nden sag-
lanabilirdi, hala da 6yledir denebilir. Nitekim eski kent aha-
lisi de yakin tarihlere kadar Dicle Nehri’yle meyve ve sebze
bahceleri uzerinden iliski kurmaktaydi ve bu sinirh bir im-
tiyazhi kesimi tamimlamaktaydi. Eski kent disinda, Dicle’ye
bakan Seman (Gazi), Erdebil vb. koskleri de aym kapsam-
da degerlendirmek gerekir. Bir modernlik durumu olarak
da anlasilabilecek bu koskler, varhikh bir kesimin, bir tarih-
sel aralikta sehrin disinda, manzarali, daha yesil ortamlarda
vakit gecirme luksune sahip olduklarini ve bu liksu kullan-
maya basladiklarim dasundurayor.

9  Ugur Tanyeli'nin, Istanbul'da konut tarihini ele alirken sehir ici yerlesim tra-
figine dair “ka¢is” metaforuna bagvurmasindan ilham aldim. Tam ulkede ve
“bolgede” oldugu gibi Diyarbakir'da da son yillarda daha da hizlanarak sirege-
len bu, “sehir igi ev/semt degijstirme trafigi ve ev ici mobilya/dekorasyon trafi-
gi" daha detaylh ele alinmasi gereken bir konu.
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Duvar olarak duvar, baska bir deyisle,
sehir denen striktirin dis ¢eperi olarak duvar

Su bitmeyen ve ne anlattig1, neye yaradig1 belli olmayan “kal-
kan baligina benzeyen sehir” klisesi...1/20000 ol¢ekle ve ha-
vadan (soziim ona “kusbakist”, bir kusun nasil baktigini ve
nasil gorduginu hangimiz bilebilir ki?) bakinca ve daha on-
ce kalkan baligi gormisseniz (buralann kuslan da gormusse)
evet, oyle: kalkan baligina benziyor. Bunun yerine “Acaba Dic-
le Nehri'nde hangi baliklar var? Balik¢ilik ve sehir nasil bir ta-
rihi seyir izlemis?” vs. uizerine dusiinebilsek keske. Yahut kent-
teki “Karadeniz Balik¢ist” sayist ile bunlann kent icindeki da-
gilimimin sosyolojik, tarihi anlamlanm tartismak daha mani-
dar degil mi?

Kalkan balig1 meselesi sudur: sehrin dis ceperini bu duvar,
surlar olusturur. Ta 1930’lara kadar. Bu éyle bir ¢eperdir ki
doguda Dicle’ye bakan yamaclarda araziye uyar; arazinin
avantajlanini kullanarak daha al¢aktir. Kayalan, topografyayt
izler. Batida ise diz arazide daha yuksektir ve daha az dalgah
bir seyir izler. Uzerinde seksen iki bur¢ vardir. Bunlann bazi-
st 6nemli, irice ve mimari acilardan da iddiali yapilardir. Dort
yone acilan, dort yondeki komsulannin adlanyla ya da baska
baska adlarla amlan dort de kap1. Bunlar dis surlar.

Her devirde simifsallig1 ya da tabakalasmay,
statiyu vurgulayan unsurlar,
“burokratik” araclar olarak i¢ surlar

Bir de i¢ kale var, en eski kent. Fiilen suriginden de yalitilmis
bir surici oluyor ve sehir buradan yonetiliyor. Daha yakin ta-
rihlere kadar da cezaevi, adliye, askeri bolgelerle (JITEM’ e va-
nncaya kadar) kent insanina kapatilmis/kent insani kapatmis,
yalmz Diyarbakir icin degil tum bélge icin 6nemli bir yer ol-
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mus, sarkilarda tirkilerde tirlii bicimlerde anilan, yonetim ve
asayis makamlarni... Ancak simdilerde sivillige acilabilen, res-
torasyonlarla, insan kemikleriyle, ibadethaneleriyle giindeme
gelebilen ve bir acitk hava miizesi olma yolunda adimlar ati-
lan: ic kale...

Bir engel olarak vicut bulan duvarin yani sira,
duvan var eden bir baska unsur olarak, farkhh zamanlarda
tirli mekansalhiklar ureten burcglar

Seksen iki burctan ozellikle 6ne ¢ikanlari: Keci, Evli Beden/
Ben-u Sen, Yedi Kardes ve Dagkapi burclar.

Dayanilan, tutunulan surlar (beden)

Surun bir savunma yapisi, burclarin askeri mekanlar ola-
rak hizmet vermesini gerektiren bir durum, kenti bekleyen
muhafizlar, denetlenen kapilar s6z konusu olmayinca, yapi-
lis amaclanyla bag) kalmayan sur, bu ilk amaclar ¢ok asan
roller edinecektir. Daha 6nceleri erzak deposu, ahir, kara-
kol vb. kullanimlar iceren duvar, zamanla, yer yer krimi-
nal mekanlara, yer yer cay bahcelerinde turlu sosyallesme
ortamlarina, Dagkapi Meydani civarinda oteller, sinemalar,
hastanelerle buyuk kentsel alanlara acilmis, geri kalan ¢cogu
yerdeyse tabiri caizse kente tutunmaya calisanlarin asildi-
g1 bir “strukture” donusmustir. Sur, her zamankinden daha
cok-islevlidir ve neredeyse gozden yitmistir.

Delinen, patlayan, patlatilan surlar

Bu mesaj panosuna Cumhuriyetin biraktigi mesaj, ilging ve
dikkatle yaklasilmasi gereken mimari sonuclar uretiyor: O
tarihe kadar daha 19. yuzyihn basindan beri modernlesme
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yolunda emareler serdeden, geleneksel ¢ok etnili-dinli do-
kusu bin bir badireye ragmen hala canhhk alametleri goste-
ren sehrin, yeterince temiz ve modern olmadigindan, nefes
almadigindan hareketle surlarin patlatilmasi! Nur topu gibi
bir meydaninin olusmasi! Bunun sehrin hem geleneksel ve
hem modern donem dokular uzerindeki etkisi daha da faz-
la incelenmeye ihtiyac duyuyor. Simdilik su kadan soylene-
bilir ki sehirde bir nefes alma probleminin bugiinlere kadar
var oldugu dogrudur ancak bunun ne derece surlarla ilgili
oldugu supheli sayilmahdir.

Bu patlatmanin ardindan surlar, Diyarbakir'in tasralast-
rilmasina, mekansal militarizasyonuna ve dinsel/mekansal
anlamda homojenlestirilmesine paralel, uzun bir bakimsiz-
lik donemine girdiler. Bu donemde de surlar tarla durum-
larin mekani oldular. Tenckeden Atatirk temsillerinin asil-
masindan, sur dibine tutunan/¢oreklenen gecekondu doku-
larinin surlar kusatmasina, hemen dibindeki ¢ay bahceleri-
nin [ayanslarinin, surlarin beden duvarlarina yapisurilmasi-
na, ciger kebapcilarinin rettikleri dumanin, isin kara du-
varlan busbitun karartmasina varincaya kadar... Bu, surlar-
la ilgili 1ahribatin R.J. Garden gibi baulilarca daha 1867ler-
de bile rapor edildigi,'® bilinen bir yikim hikayesi.

Sur disindaki Yenisehir yerlesiminin olusmasi, sur disi-
na kacis temayuliyle ve kacan nalusun yerine kirsal cevre-
den gocler yoluyla gelen nufusun, Surici'ni mekan tutma-
styla paralel yuruyen surecler olarak, ginumuze kadar su-
ren bir dinamigi tanimlar. Kent hala bir 6lcide merkezden
disa dogru tasma hareketini surdirmektedir denebilir. Ya-
ni, surlar patlatilmasa da zaten vuku bulacak durumlar vu-
ku bulmaktadr.

Siraladigimiz bu basliklara sunlar da eklenebilir:

10 “Diyarbakir”, Ceviren: Hamdi Can Tuncer, R.J. Garden, Diyarbakir: Mize Se-
hir, i¢inde.
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— Geleneksellik/Modernlik ve sur disvici/dibi (surun yi-
zeyleri ve hacimleri)

— Hijyen (haserat, yilan, akrep vs. tehlikesi) vesilesiyle
gindeme gelen surlar (harabe, virane)

— Her devirde masallara, turkulere, hikayelere konu olan
mekanlar olarak surlar (elsane)

—Degisik muelliflerce yazilmis bir kitap gibi okunabilecek
surlar (kutaphane)

— Kriminal mekanlar olarak surlar (batakhane)

— Hakumranlarin oldugu kadar asilerin de barinag ola-
rak surlar

- Yalnizlarin ve meczuplarin mekan olarak surlar (¢ileha-
ne ya da umarhane)

— Bazen sadece han ya da hane

— 907lardan, ozellikle de 2000°lerden itibaren rolleri ye-
niden tanimlanan, “kimlik™ unsuru olarak islev kazanan
surlar (Bir baska tarihscl, toplumsal baglamda ve yeniden
“kale™)

— Turizm ve reklam nesnesi olarak duvar (bir tir seyirlik
“perde” yahut gosteri nesnesi, “eckran”™)

— Icerilere, avlulara donuk hayatlarin geneli tanimladig
bir ova-kent'in, seyir imkani, teraslan olarak surlar

— Ahaliyle surlar arasinda kontrolla bir tcmasi ima eden
yeni duzenlemelerle, cevresi bosaluhp park olarak yeni ka-
musalhiklara acilan surlar

— Kirsalin (Eskisi gibi sadece zengin-memur olanlar degil,
koylu kitleleriyle de: Kirtlerin!) kentseli son “kusatmasina”
dayanamayan ya da yeni kentsellikler tireten surlar

— Belki de sadece simsiyah, bazalt duvar... Bozkirda yuk-
selen bir karalti, kentin tzerinde durdugu bazalt platosu-
nun gorunurliuk kazanmasi, kayalarin ytizeyi adeta yirtip in-
san yapisi u¢ boyutlu fiziki gercekliklere, mimarilere, zeka-
ya, zarafete donusmesi.
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(BRz. Herhangi bir burcun plami. Bu vesileyle, Allah Albert
Gaabrielden bin kez razi olsun, o kisinin mekan cennet olsun.
“Fahri hemscerilik”™ hatta hemserilik diye bir miessesse illa ola-
caksa ya da bunun bir anlanu olacaksa, Gabricl, Diyarbakir-
lidw. Schre duydugu sevgi, en “teknik” ciziminde bile, hissedi-
lirdir...)

“Surici” tabir edilen mekanlarin Tarkiye'deki kaderleri
genelde birbirine benzemekle birlikte Diyarbakir Surlar’m
hencee ilging kilan yonler, bu siralananlara benzer yerlerde
aranmahdir. Diyarbakir Surlari’nt ilgin¢ kilan ne Cin Sed-
di'nden sonraki ikinci buyuk sur oldugu iddiasi/soylentisi
ne de dinyanin en yuksck ya da batanlagana koruyan sur-
lar1 oldugu iddiasi/soylentisidir. Bu, (turistik) buayuklik ve
eskilik, kadimlik boburlenmeleri yahut kompleksleri bir ya-
na, duvarin, ginamuzde de isleyen dinamik rolleri ve yeni
sehirle eklemlenme bicimleri daha istisnai goranmektedir.

Bu rollere 90Tardan itibaren yasanan gelismclerle paralel
olarak yeni roller cklenmistir. Tam kent —tabi bu arada sur
ici de—yeni nidus harcketlerine, disandan gog dalgalanna ve
suregelen sehir ici goclerin devanmima tamik olmustur. TOKI
ve temsil ettigi kentsel yaklasimlarin belirleyiciliginde ama
yerel yonetimleri, uzmanlar da kapsayan, genis bir toplum-
sal onayr bulunan; suricini steril hale getirmeye, son yuzyil
sanki hi¢ yasanmanus gibi gostermeye yoncelik kentsel do-
nasum ¢ahsmalarinin kimi riskler barindirdiklan soylenebi-
lir; surici kent dokusunun halihazir insan unsurunun ve gii-
nah kecisi addedilen son yuzyil dokulanmin cksiltilmesiyle
bir hayalet kente dontismesi ve tabii ki mutenalasmasi, soy-
lulasmast ve paradan, statiden olusan bir surun daha olus-
masi ihtimali! Bu riski bertaral ctmenin bir yolu, sur-surici-
yeni kent dokular arasindaki iliskilerin daha dinamik ola-
rak degerlendirilmesiyle mamkun olabilir. Buna gore, sur-
lar, suriciyle yeni yerlesimler arasinda tampon(lar) olmak-
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tan ¢ikarihip; bir ara yuz, daha dogrusu ara mekanlar silsile-
si olarak gorulebilir. Bu noktada kapilar, burclar, sur dipleri
ve olanca dehlizleri, mabetleri, mustemilatlari... mahzenle-
riyle surlar, yeni tir mekansalliklarla donanmis olarak, yeni
bir canhlik kazanacaklardir. Surlar ve surici, potansiyelleri-
nc nispetle dusunulecek olursa. heniiz okunmus degillerdir
desek, abartmis olmayiz...

. divecektim aslinda, dedim de, aklima geldi; zaman da ne
garip bir scy, degil mi sevgili okur-geze)?
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1939 hava fotografi.







1952 hava fotograf.













Yollar mi sehirleri var eder, sehirler mi yollari?
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Ulu Camii 6nd (Kemal Akinci).
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Hz. Stileyman Camii 6nt (Mehmet Atli).
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Kentsel donusum kapsaminda yikimlar.
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I1.
Nehir mi, Sehir mi?

“Kelek” ve “Hulle"den Kosk, Konak ve Villalara:
Diyarbakir Sehri-Dicle Nehri lliskilerine
Cok Genel ve Cok Ozel Bir Bakis

Dicle Nebiri'nin saga ve sola temayul ede ede cereyan-i ta-
biisinin teskil cimcekte oldugu cetveller o manzaraya baska
letaletler vermekte ve baheelerin bazisinda huda-yi nabit
menckse cicegi, yeustirilen gl fidanlan adeta birer gul-
zar-1 nitkhet-i nisar- letalet weskil edip balballerin, tuyu-
run, cnva- nagamat-i [erah efzast da tesnil-i sevami eyler.
Mchtap oldugu gecelerde Dicle Nehri adeda yekpare avi-
neye ve mehtap olmayan gecelerde de yildizlarin inikasin-
dan ve asheb-1 zevk-t selanin is"al eyledikleri gaz [enerle-
riyle kanadilin sule ve ziyasindan ytldizlannus gaumiis der-

1
yasina henzer.

...geldi; zaman da ne garip bir sey, degil mi sevgili okur-ge-
zer?” dedigim sirada lafimi agzima tikayarak, dam ve avlu ha-
yatlarnimin hala surebildigi bir yerde, mahremiyeti ihlal ederce-
sine, Surici'ne “tepeden bakan” —baska tirliisii miimkiin mii?—
bir suni haritay: orta yere seren, bu satirlarin mimar:... ve za-
ten beni bu, beli biikiik, boynu egik, kalbi buruk, (nerem dog-

1 Diyarbakir Salnameleri, Haz. Ahmet Zeki lzgoer, Diyarbakir Buyukschir Bele-
diyesi Yaywnlan, 2002.
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ru ki, demis) ugursuz bir falin telvesi gibi, oyle kargacik bur-
gacik; kus var kanadi yok/ at var bacagi kink/ agac var yapra-
g1 yok/ hep ucurum, hep karanhik italiklere mahkum ve mah-
pus etmesine icerledigim halde sesimi ¢ikarmadigim... bu sa-
tirlarin mimari da kabul eder ki o s6z eksikti, biraz da yanhs-
ti: Surlardan bahsederken hani, italik olmayan —atletik aka-
demik— karakterin soyledigi, “...dan dolay1 kent bugun, Dic-
le’ye busbuitiin sirtint donmus izlenimini vermektedir” sozii-
nii diyorum, evet.?

Eksikti: Surici'nin pek i¢ acici olmayan durumu, sehrin Dic-
Ic’'ye sirtint donmesinin nedenlerinden (ve sonuclarindan da) sa-
dece biriydi. Cografi-topografik ve jeolojik ncdenlerin yani swra
iradi/siyasal kararlarin; Elazig, Urfa —demek ki Ankara, Istan-
bul— yonlcriyle olan iliskiler, Yenisehir'i buyiten ckonomik-ta-
rihsel dinamiklcr, mekanlarin militerlesmesi ve tabii karsi kiyi-
da bulunan Dicle Universitesi'nin, ayn degerlendirmelerin ko-
nusu olmas: gereken konumu, “oncelikle tiniversite ol-a-ma-
maklig1”; kisla havasi, nizamiycler, tumsckler, asayis mckan-
lan, duvarlarla, simirlarla, inanmast zor ama aga¢ kesmeler-
le giindeme gelisi de cok onemliydi ve/fakat konu surlar oldugu
icin uzcrinde pck durulmadi zahar. “Bitiin bunlar yanlis olsa
ya da ben yamilmis/yanltilmis olsam bile, sehirde, tiniversiteye
dair boyle bir imajn, algimin, iddiamn olmasi tiniversite icin so-
run olmamal mi?” diye de sorulamad, ayni sebepten.

Yanhisti: Sehir, aslmda hicbir zaman nehre biisbiitiin sirti-
ni donmemisti. Cesitli kesimler, nehirle, cesitli bicimlerde ilis-
ki kurmayi sirdiiriiyordu bir yandan. Ama bunlar nasil iliski-
lerdi ve bugiine geldigimizde, sehrin ekonomik olarak biraz da-
ha iyi durumda, biraz daha egitimli kesimlerinin, son yillarda

2 Yazann tiyosu ©: halik karakter, “Kale-Sur-Duvar-Beden-Perde: Diyarbakir
Surlarimin Dinamik Karakteri ve Kent Tarihine Sur Kapilarindan Bir Giris De-
nemesi” baslikh metindcki hava [otograllari, haritalari ve kimi tespitleri kaste-
derek, ¢atmakia ve rol ¢alarak bir teknik adam huviyetine burinmcktedir. Bi-
raz ileride gorulecegi gibi, atletik karakter de italikten rol ¢alacakur.



beliren nehir ilgisini, sevgisini; buralarda giderek yayilan vil-
la siteleri, “modern konaklar” tipi yerlesimleri ve otelleri nere-
ye koyacaktik? Demek ki nehirde olan bitenleri anlamak icin
sehirde, sehirlilerde neler olup bittigine bakmak gerekir. Ciin-
kii sehir, her manada, Dicle’nin sulanna yansimaktadir yahut
nehir, sehri her manada yansitmaktadir, desem, baston yutmus
zat-1 (hat-1) muhterem de bana hak verir herhalde.

Sular ve insanlar... Buytik membalar ve buyuk mes’eleler:
Okyanuslar, denizler, nehirler, goller, batakhklar, balciklar
yetmezmis gibi, bentler, setler, barajlar, goletler, kanallar,
kanaletler, havuzlar, hamamlar, hayratlar, derken, cesmeler,
seller, sel-sebiller, fiskiyeler...(Disarida gurul gurual akan bir
dunya... Ahmed Arif)

Buyuk su kutleleri de onlarla ilk karsilasildiginda ne ka-
dar urperticidirler degil mi? Col, ova ya da bozkir insaniy-
saniz, adim bile hatirlamadigim bir filmdeki Tuareg gibiyse-
niz, (sevdigi kadinin gozlerine bakar ve dalarken hani, haya-
tinda denizi ilk kez gordugu am haurlayarak, “hicbir sey se-
nin gozlerinden daha guzel olamaz” diyen Tuareg) herhalde
bu, daha da boyledir.

Nacizane, kisisel tecribemi paylasirsam: Gordagum ilk
“buytk” su kutlesi, Fiskaya’dan Dicle’ye dogru akan selaley-
di. Sesinden ve goruntisiunden hem etkilenmis ve hem de
urkip ebeveynlerime iyice sokulmustum. (Aym carpicihik-
ta ve bambaska bir his, uzun tren yolculuklarinin ardindan,
Haydarpasa Garr'nin hemen ¢ikisinda, denizle karsilasmak-
tir.) Zaten epeydir lagim sulari karismus olarak, kirli akan bu
selale, bir tarihte kesildi ve halen de kurudur.

Dicle Nehri ise ilk karsilasmalarimdan bu yana, bende, hep
benzer hisler uyandirir. Nehir, huyu suyu itibariyle —“naz-
It ve miilayim bir rejim” diye tarif ettiydik— arada bir cossa da
genelde duragan bir akisa sahiptir. Buralarda, yilin bazi za-
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manlari, butin vadinin sisten bir gole donusebildigi, Diyar-
bakir'dan ayr bir ekosistem, bir halet-i ruhiye, “seslerde bas-
ka sesler” in yani sira renklerden de baska renkler soz konu-
sudur; ovayla, bazalt platosuyla ve sehirle temas ve kismen
uyum halinde ama yine de kendi halinde. (Ya da Diyarbakir
icin, nehirle uyum saglamaya calismis bir eski sehir halinde,
denebilir) Dicle buralarda, daha buytk bir agin 6nemli bir
unsuru olmanin; agin ta kendisi olmanin, sorumlulugu/agr-
bashhg) icinde, “soyle bir ugrayip geciyorum,” der gibidir.

Dicle Nehri'nin, Diyarbakir sehrine sebep/teget/nimet —ve
elbet kulfet— oldugu yerlerde, nehir gibi, zaman da genisle-
yip yavaslar, deltalasir; asirlar, nesiller, mevsimler, saatler ve
saniyelerle tanimlanabilecek ritimsellikler, debiler hissedilir
(nasil oluyorsa) ve Dicle'ye uzaktan ya da yakindan bakar-
ken, hep bir agir cekim etkisi var gibidir. Bu agir goruntulere
eslik eden kimi kesintili sesler de muhakkak ki vardir. Ne-
hir ve zamanla birlikte, ruzgarlar, gocmen kuslar, agir bash
mandalar da daha bir yavaslar, goruntuler ve sesler de su ve
zaman gibi; deltalasir. Sicak yaz gunleri, yerden buharlarin,
1511, 151l ve sesli oyunlarin ¢ikug bir tabloya, sinek viziltilar
eslik eder; ortam, seraplasir. Burada insan da kendini dingin
bir gerilim icinde hisseder; nasil diyeyim, kah ada-lasir kah
vaha-lasir. Siril siril sirr...

Neyse. Ama her sey gibi, sular seller gibi, hislerin de (bin)
bir tarihi vardir ve nostalji ile 1arihi de kanistirmamak lazim-
dir. Ne var ki Diyarbakir, bir modern donem hissiyat, tav-
r, anlatisi ya da varolus bicimi olarak nostaljiden payin faz-
lasiyla almisur. Tum kent nostaljileri gibi, Diyarbakir’a dair
nostaljik anlatilar da oldukca tipiktir ve oncilleri ya da ben-
zerleri ile aym kalip 6zellikleri gosterir; buyuk oranda da Is-
tanbul nostaljisini taklit ederler. Burada uzun uzadiya bir
nostalji tartismasina giremesek de su temel nokta kaydedile-
bilir: Nostaljik soylem, nostaljisini yaptig1 unsurlarin 6lum
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tarihini kesin bir milatla tanimlayabilmekte ama onlarin ilk
ne zaman belirdigi ile ilgilenmemekte, bunun hic¢ bahsi edil-
memektedir. Bu soylemde, bu unsurlar hep varmis ama bir
tarihte yitirilmis gibi resmedilir. Oysa tarih acisindan o olgu-
larin bitisi kadar belirisi de aynmi derecede 6nemli olmaldir.
Ornegin nostaljisi yapilan, Dicle Nehri yakinlarinda, sig su-
larda ahsap ayaklar ustiinde catilan, sazlardan, kamislardan
kulube: “hulle”, hep mi vardi? Yoksa hullenin kendisi de
“modern” bir pratik mi sayilmalidir? lkincisi akla daha yat-
kin gelmektedir. Hulle ile ilgili tamkhklarim aktaran yazar-
lar bu pratigi bir tur “yazhk hayatu” biciminde tasvir etmek-
teler? Anlasilan o ki 19. yy'in sonlarindan baslayarak kimi
Surici insanlarinin (asheb-1 zevk i sefanin) nehirle iliskisin-
de bir degisim baslamis, nehir senlenmis, hulle boyle var ol-
mus ve 1970'lere kadar varhigim surdurditkten sonra onu
var eden kosullarin bitisiyle birlikte bitmistir.

Yeni Qapi Baxcalar, Yar Ourmis Saz Calar
(Yeni Kap1 Bahgeler, Yar Oturmus Saz Calar)

Tirkii, sirf kafiye olsun diye bu unsurlari pes pese siralama-
mustir: Sehrin dort ana kapisindan biri olan Yeni Kapt ya da
Dicle Kapusi, Surici’nin Hevsel Bahceleri'ne ve Dicle Nehrine
acilan kapisidir ve buralarda saz seslerinin yiikseldigi zaman-
lar olmustur.

Ama yine eksik ve yanhs buldugum bir belirlemeyi duzeltme-
liyiz: “Sehrin tek buyuk su kutlesi imkan olan nehir” belir-
lemesi. Hayir, bagka imkanlar da mevcuttu. Kaynaklar, uzun
uzadiya Kanuni Sultan Siileyman’in sehre kazandirdig, su ke-
merleriyle (kantaralar) kente gelen Hamravat Suyu’ ndan ya

3 hup//groups.yahoo.com/group/Diyarbekir/message/l 124 adresinde, Abdullah
Suheyl Baran hullelerle ilgili amlarini akic1 bir dille anlaur. Onun anlaumlan,
“hille” kelimesinin, Kurt¢e “holik™ (kuliube) kelimesinden tiremis olabilece-
gi ihtimalini dasanduriyor.
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da Anzele Suyu’ ndan baslarlar, ben de kronolojik olarak geri-
ye dogru ve baska bir liste siralasam?

Hava sicakliklaninin 45 dereceleri bulabildigi, uzun yaz ay-
larinin, uzun giinlerinde ortalama sicakhgin 31 derecelerde
seyrettigi ve gunesin kavurdugu bir ova olan Diyarbakir'da;

— Halihazirda en giincel ve gozde su kiitlesi imkan, liiks, g-
venlikli konut sitelerinin havuzlandir. Bu havuzlar erkek ve
kadinlar icin ayr giinlerde olabildigi gibi karma da olabilmek-
tedir. Cocuklar bazen kadinlara bazen erkeklere dahil olmak-
ta ve bu altemnatiflerin her biri, her bir sitenin kendi icinde olu-
san konsensiislerle belirlenmektedir. Bu havuzlar, sehrin bunca
yillik tarihinde —ve mahremiyet ve cinsellik tarihinde de— yeni,
son yillarda belirmis ciddi bir degisimdir.

— 60’lardan baslayarak bugiinlere kadar Tiirkiye’nin pek cok
biiyiik kenti gibi bitmeyen bir santiye durumundaki kentte; in-
saat cukurlarinda biriken yagmur ve yer altt sulari, cocuklar
icin serinleme, suyla bulusma ortamidir. Bu ortamlar yahin ta-
rihlere kadar dahi éliimciil olabilmislerdir.

— Kervansaray otelden, 90’lardan baslayarak bugiine, sayist
ticti gecmeyen, liiks otellerin karma havuzlart ve kendi ¢capin-
da magagzinleri...

— Universitenin, sehrin en dogu ucunda, yillarca kendi per-
sonelinin bir imtiyazi olarak kiskanglikla sakladigi, aksamlart
da havuz bast restorana doniisen havuzu.

— Her yonetim devrinde yenilerinin yapimindan/mevcutla-
rinin donisturilmesinden vazgecilemeyen ama hicbirinde de
farklt sonuclar uiretme yen; su hissi, serinligi vermesi surada
kalsin, “yoresel” olsun diye bazalttan yapilinca da sakillik ve
kiilfetten baska bir seye doniiseme yen, peyzajdan ve meydan
diizenlemesinden anlasilan basat 6geler: derbeder, kurumus fis-
kiyeleriyle, meydan ve park havuzlar.

- 90'lara kadar Suri¢i’nde ve hemen kiyisinda halka acik (?)
ama sadece erkeklere ézel, ii¢ adet sehir havuzu... Pestamalla
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girilen, kavun-karpuz-peynirli pikniklere doniisen, koyu yesil-
den acik yesile ya da bilet fiyatlarina gore siralarsam: Dingil-
hawa, Kiipeli ve Yildiz Havuzlan.

— Devlet sitelerine o6zel, ¢cogunlukla calisanlarin kotardig,
kiiciik siis havuzlari. Ancak babalar1 buralarda calisan erkek
cocuklarin girebildigi ve yiizmeyi degil, suda mutlulukla kanat
cirpmay1 ogrenebildikleri havuzcuklar.

— “Tipik, geleneksel Diyarbakir evi” avlularinda; aslinda
hepsinde degil, bir grup daha varlikli insanin yaptirdig1 sinir-
It sayida evde olabilecegini tahmin edebilecegimiz ama nostal-
jik soylemde hi¢ de boyle anlatilmayan; sel sebilli de olabilen,
bazalt siis havuzlan.

— Suyun liiks, su tasimanin zahmetli oldugu uzun ve uzak/
yakin zamanlar... Musluklardan akan suyun, miladi 2014’de
dabhi icilebildigi, icme suyu konusunda sansh sayilabilecek bir
memleket...

— En nihayet degisik zamanlarda degisik bicimlerde temas
edilen, Dicle Nehri. Mesela tiirkideki Yeni Kapi’dan ya da
Mardin Kapi’dan (ki sen olir, dibi degirnan olir) ulasilan Hev-
sel Bahceleri cevresinde gelisen, “hiille” pratigi gibi... Bana 6y-
le gelir ki insan baslangicta yuzer, sonra bunu bir zaman unu-
tur, dogru rehberlik ve ortam bulursa yuzerligini tekrar hatir-
lar bir varliktir. Su kutlelerinin yillarca lagim sularinin akatil-
digr ortamlar olmasi, sehrin “yuzerligi” ve her manada hara-
retinin alinmasi hususlarinda, bi yiik bir talihsizlik olmustur.

Dicle ve Firatla ilgili sayisiz geleneksel/modern efsane-
ye ve bunlarin Diyarbakirla iliskilerine hi¢ giremeyiz, “ala-
mimiz” degil. Ama bu kitapta altini ¢cizmeye calisigim met-
ropollesme momentlerinin ve sehir sakinlerinin zihinsel
donustumlerinin, Dicle Nehri ile sehir arasindaki iliskile-
rin seyri acisindan belirleyici rolleri olmustur, diyebilirim.
Onemli gordigum belli noktalan ve déonemeg ya da esikle-
ri siralarsam;
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— Nehir, yolculugu boyunca (nehir, zaten bir ilahi yolculu-
ga verilen isim degil mi?) iliskili kaltar/kualturleri var etmek-
le kalmayip, onlar birbirine baglamistir ve kendi tarihi olan
ayn bir varlik olarak, tarihinin yazilmasin1 beklemektedir.
“Dicle’nin Yizleri” ve modern “cereyan-i tabisi” henuz fo-
tograflanmamus, tasnif ve tefrik edilmemislerdir.

— Nehir, yadsinamaz, “hayata dair” ya da “can daman” var-
liginin yani sira “kale”nin kurucu unsurudur. Tipki Karaca-
dag'in, duz ovadaki 1.900 rakimh bu sonmus volkanik yalniz-
ligin, bazalt platosu gibi. Nehir yatag) ise minimum 600 met-
reye iner. Ova ve sehir, nehre dogru tath bir cazibeyle, Diyar-
bakir’ bir bisiklet sehri olmaya —beyhude yere— davet ederce-
sine, meyleder. Icme suyu kaynaklari da ana kanalizasyon ko-
lektorleri —ki bir tarihte butiin bu kolektorleri ve sehrin rogarla-
nni/menhollerini otokette cizmistim— de aym meyli izler.

— Turkeenin ilging kelimelerinden biri olarak “kelek” Ev-
liya Celebi'nin anlatimlarinda ya da Yasar Kemal'in anilarin-
da da gectigi uzere, zahmetli yolculuklar yuazyillar1 boyun-
ca, 6nemli bir ulasim aracidir.® Diyarbakir-Musul ve Bagdat
arasindaki ticarette ve ulasimda 6nemli yeri bulunan kelek-
ler, yapi kerestesi vb. malzemeleri tasimakla, mimari agisin-
dan da 6nemli roller oynamis gibi gorunmektedir. Koyun
derilerinin sisirilerek bir araya getirilmesi ile elde edilen ve
uzun kireklerle yonlendirilen bir sal olan kelekten sonra ve
kelegin otesinde bir ulasim faaliyetine, en azindan buralar-
da, rastlanmaz.

~ Yine ilgin¢ bir kelime “hulle”, yakin tarihlere kadar,
renkli bir rol oynayan, sazh sozlu eglencelere, karpuz ka-
buklarindan yapilan cayda cira gibi oyunlara sahne olan bir
nehir kulibesi olarak varligimi surdurur.

4 Kelekle ilgili olarak bkz. Mezopotamya Irmaklarmnda, Dicle'de Kelekle Tasimact-
lik, Emrullah Giney, Dicle Universitesi Sosyal Alanlar Bolumu.
Bu Diyar Bastan Basa, Dicle Nehri'nde Kelckle Bir Yolculuk, Yasar Kemal.
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— Sehir, nehri cok guzel bir kopruyle, (folkloriklesmis,
sembollesmis bir diger unsur) Dicle Koprusu ya da “yore-
sel” adiyla “On Gozlu Kopra”yle asmistir ve uzunca bir za-
man bu olanakla yetinilmis ya da bu yetmistir. Bu kopru ve
19. yy da kopruniin obur ayagindaki mesire ortamlan folk-
loriklesmis bir baska meseledir.

— Nehre atfedilen kutsallik érantuleri ile nehrin durumu
birlikte dusinulmek durumundadir. Ornegin Dersimlile-
rinMunzur Cayi ile kurdugu baglarla, Diyarbakirlilarin Dic-
le Nehri ile kurdugu/kuramadig1 baglar paralel bir okuma-
y1 davet etmektedir. Bu kutsallastirma pratiklerinin varhgy/
yoklugu ile bunlarin niteligi (geleneksel-modern toplumsal
ve [iziksel yapilara referanslar1) sularin kaderinde etkili ol-
sa gerektir. Dersim'de birkac yil once bir festival icin seci-
len slogan, siyasal-kulturel-ekolojist gondermeleriyle ilginc-
ti: “Munzur’un Sular1 Hasankeyfe Akiyor” ya da Diyarbakir
Buytuksehir Belediyesi'nin, yillardir fon problemleri ile giin-
deme gelen “Dicle Vadisi Projesi” gibi, nehrin islahina do-
nuk calismalarina dair billboard reklamlarinda gecen, “Dic-
le'ye Vefa” ifadesi de nehirle iliskilerde yeni bir dilin aran-
makta oldugunun isaretleri sayilabilir.

— Sehrin tek buyukce yesil dokusu, Hevsel Bahcelerinin
—folkloriklesmis bir baska unsur— sahipleri, aileleriyle simr-
I, haliyle kamuya ac¢ik olmayan, bir bag-bahcecilik acilama-
mis, asillamamustir.

Ote yakada ise Dicle ile herhangi bir temasi 6ngérme-
yen tasarimi ve bu durumu fiilen de yasayan ancak bunu
umursamayan tutumuyla ve uzun genis sahil arazisiyle: Dic-
le Universitesi. Dicle, sehirle universite arasindaki ¢ok sayi-
da engelden sadece bir engeldir. Uzun yillar buytuk zaman
ve yakit israflarina ve belki can kayiplarina yol acmis bir en-
gel. Bu yillar boyunca tniversiteye ve tabii hastaneye eri-
sim, uzun bir U cizerek, sehir disina cikip Silvan karayolu
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uzerindeki kopruden saglanmaktaydi. Surici'nin hemen al-
tindan, eski yolu dortte birine indiren kopru, ancak 1994'te
acilacakur. Ne ki artik kent, coktan yeni niifus dalgalarina
ugramus, trafik sorunlar1 bas gostermistir. Kopriu yolu kisalt-
sa da geciken her sey gibi, heyecan yaratmamistir. Zaten ye-
ni koprunin en 6nemli sonuclarindan biri Dicle ile iliskilen-
meyi gelistirmek olmadi. Ironik olarak ya da aksine, arac-
larla sinirh bir koprinun yaya olarak gecmeyi gerekli kilan
bir kentsellik uretmedigi gibi, Dicle ile iyi kota gorsel tema-
st olan yamaglara tutunan su gecekondu dokularinin bir kis-
minin yikimi ile de sonuglandi. Kalan bir kismi da 2000’ler-
de sur dipleri “temizlenirken” yikilacakt. Kalan son kismi
da muhtemel kentsel dontuisum c¢alismalarinda yikilacak gi-
bi gorunmektedir. Boylece, bir tarihi yazilmasina ne gerek
olan, Ferit Késk Mahallesi de kent tarihine karnisacakur.

Fiskaya Selalesi'nin simdi yeniden akitilmasina, buralarin
“kent teras1” olarak duizenlenip islevlendirilmesine ve Dic-
le Vadisi'nin canlandirlmasina yonelik ve yerel yonetimler-
ce oldukca 6nemsendigi anlasilan projeler ise, su kiitleleriy-
le yeni bir iliski kurmaya calisan, yeni bir egilime isaret et-
mektedir. Yeni bir nostalji, yeni bir yaralari sarma hamlesi,
yeni bir kentsellik ¢cabasi ya da kuruntusu, neyse ne... Sehir,
su kutlelerine iade-i itibar etmek istemekte gibidir.

Kor Olasan Suzan Suzi, Sular Apardi Bizi

Isterse istemesin: Turkiiniin, “Ziyaret ¢arpti bizi” ya da “Dicle
ayirdi bizi” gibi varyantlan da mevcut!.. Onca baraja, golete,
havuza, sivil-resmi-askeri her yerde karsimiza ¢ikabilen onca
ecis bucus Pamukkale taklidi, organik taklidi, aladan siis ha-
vuzcuklarina, parklarda, cogu kurumus, kirli, yalanciktan de-
recikler ustinde yalanciktan kopriilere ve iade-i itibar gayret-
lerine, bityiik projelere ragmen su korkusu ya da dehseti de sir-
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mektedir bir yandan. (Bu korku neyin nesidir acep? “Su akar
Tirk bakar” da diyelim, Kiirt ne yapar? El cevap: Galiba sar-
ki, kilam, stran soyler ekseriyetle.)

Bana sorarsaniz, uzunca bir zaman boyunca, nehrin tadim
en cok mitriplar —“qereci”, “cingane” ya da “Cingene”ler— ve
mandalar cikariyordu. Bir de vadiye bakan yamaclara, surla-
ra (bedene) tutunan, “beni de icine al sehir, almazsan en guzel
mangzarali yere evimi yaparim” der gibi gecekondular...

80’lerin sonlarina kadar dahi, nehir kiyilarindaki mutlu-
luklarina benim de sahit oldugum mandalar (yine o tarihler-
de, sehirdeki son temsilcileri arada bir belirebilen; giderek si-
liklesen yollari, her nasilsa apartmanlarin arasina dahi dusebi-
len, develer gibi) sonralar pek goriinmez oldular. Ayni tarih-
lerde, Alipinar, Yenikoy gibi, simdi buisbiitiin sehir icinde ve as-
keri alanlar arasinda kalmis koylerden, siit satmak icin sehrin,
ozellikle de Baglar'in sokaklanna gelen siitciiler ve giizel goz-
li esekleri; varliklan Surici'ndeki “genelev”in varhgiyla da an-
lam bulan —sonlara dogru turistiklesmis— son faytonlar® ve cok
azalarak bugiinlere kadar gelebilen at arabalar da gorinmez
oldular. Giivercin besleyenler, Surici ve Baglar'n damlarinda,
avlularinda hala gorilebilse de giderek azalmakta. Diyarba-
kirhilarin “yusuftutan” dedikleri ve ilismeyi giinah saydiklan
guzel kuslar da oyle.

Buna mukabil, evcil kedi-kopek besleyenlerin, bunlarla
parklarda yiruyislerc ¢ikanlarin, onlan sevenlerin-sayanla-
rn, efendim, poz verenlerin sayisindaki artis da tipik bir mo-
derm metropol gercegi/hevesi olarak belirmekte. Degisim siirec-
leri biitiin hayvanlar ve bitkiler alemini de etkilemekte. Horoz

5  Bir arkadasim, Suri¢inde eski “geneleve yakin bir muhitte buyayen annesi-
nin, ¢cocukluk yillarinda, mahalle kadinlarinin Istanbul’da neyin moda oldu-
guna dair kanaatlerinin, “malum ev” cahsanlaninin [aytonla gecisleri sayesin-
de olustuguna dair anlaumlarindan s6z etmisti. Modalar ge¢se de modadeyip
gecmemek lazim. Bu haliza, nostaljik bir [ayton anlausindan daha ¢ok ipucu
vermektedir.
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sesini ise yillar sonra ilk kez, Surici’nin bosaltilarak buralar-
da oturanlarin tasindiklan TOKI konutlarinda duydum desem?
Ve/sonra/bir de Gocmenler Caddesi’nde, benim ¢cocuklugumdan
bu yana ironik (t)adiyla, (Hint Horozunu Yetistirme ve Giizel-
lestirme Dernegi), sehrin en uzun soluklu sivil toplum or giitii
kahvesi civarinda, horozlar yetisir ve guizellesirlerken?

Nehre ve mandalarm agirbash —tabir mazur gorilurse, “su-
fiyane”— mutluluguna geri donersem, Cingenelerin (“Roman”
demem gerek aslinda) kus gibi hafif rahathg da aklima geli-
yor: Goger olanlan, ythn belli zamanlart bu kiyilarda “lkonak-
lar” ve kadin-erkel, icabinda anadan tiyan yizer, “yerlesikle-
rin” (e, biraz) rontgenci ve yadirgayan bakislanna aldirmaksi-
zin, banyolarint yaparlard.

Diger gocerler, mesela leyleklerin, favori mekanlanndan
olan Dicle cevresi, Bismil’e, Batman’a kacdar biitiin bir arazi-
dc izlenebilecck leylel: mimarileri ile ¢ok eski, belki Dicle ka-
dar cski bir ritticle hala ev sahipligi yapmakta. Salnamclerden
alintiladigimiz pasajda da gecen, “Tuyur”(Kirtcesiyle, “teyr it
teyar”) vc hele ozellikle leylek deyip gecme sevgili okur-yiizer,
cok bilge bir hayvanmis annemin “demesine” gore.

Anncem de —Allah aydinlik diinyasit daha da aydmnlatsimn,
tim annclere uzun omiurler versin— havasindaysa pek giizcl
hikaycler anlatir: Bizimkilerin, Kiirtce “sisalik” (si: otug, sal:
yil) dedil:leri bir mcymenetsiz kus varmis, otuz yil yasadigina
inamlan. Lcyleginse, ne hikmetse, sadece bir yil yasadigina ina-
mliyormus. Mimariyi, bir sonraki yil gelecek leylckler icin de
kurarlarmis megersem... Neyse, bu sisalik gelip bobiirlcnmis,
leylegin leylekligini horlamus: “Seninki de hayat mi arkadas?
Bir yil siiriiyor. Bak bana, otuz yil yastyorum,” demis. Leylck
ise suztilerek, suzerek ve gocerek; “bir yil da yasasan bin yil da
yasasan goriip gorecegin dort mevsimdir,” demis. ki ne demis...

Tabiatta ve hikayatta, gocerlerde ve gocmenlerde biittin bun-
lar olurken, yerlesikler...
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...Yerlesikler, miladi 2012’de, “Suzan Suzi” tirkusu esli-
ginde “Luks Kirklar Dagi Konaklar” insa etmekte, bir yan-
dan “bunlan bu folklorik kiyilara, Kirklar Dagi gibi tarkule-
re konu olmus mekanlara insa etmek/ettirmekle dogru mu
yapiyoruz?” diye tartismakta ve bir yanda da yerel ve yorel
ozel televizyonlarda donen reklamlar, tum Turkiye'ye para-
lel bir konut patlamasi trendinin icinden/diliyle/coskusuyla,
sunlan soylemekteydi:

*~1931: Diyarbakir'in ilk banka subesi acildi,

— 1952: Diyarbakir’a ilk ucak seferi yapildi,

— 1974: Diyarbakir ilk televizyon yaymnyla tanist,

— 2011: Diyarbakirin ilk ‘yasam merkezi’ insa edilme-
ye baslandi. Dogunun Parisi'ne Paris’in konforunu getiriyo-
ruz.”

Yani, dogrudur, zaman da hakikaten garip bir sey ama on-
dan da once, “yerlesikler”? “Yerlesik” kimdi?
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Dicle’nin gegtigi belli basl yerlesimler: Diyarbakir, Bismil,

Batman, Hasankeyf, Cizre, Musul, Samarra, Bagdat, Al-Kut,
Basra Korfezi... Paris!
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Suri¢i’'nin hemen altinda Hevsel Bahgeleri ve karsida
u¢suz bucaksiz, kirag, Dicle Universitesi(istan) Kiyilari.
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BALALY RASALTE

G

Gabriel’in kesit/silueti.

i¢ Kale’den Dicle Vadisi.

Dicle Universitesi’nden kentin oturdugu plato.
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ITADELLF
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Dicle Képrust ve Kirklar Dagi (Konaklari insaati).
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I11.
Muhacirim Muhacirsin Muhacir*

Insanin Halleri ya da Diyarbakir'da
“Goc¢menler Caddesi” Diye Bir Yer

... “Bu yol bir sehre giderdi, giincsin tutustugu/ Denize batms
giile...” diyen ve “Beyrut™ adim tasiyan bir sarkiyla Diyarba-
kir'da bir caddeyi anlatmaya baslamamin, benim “deli gon-
lum” disinda bir actklamas: yok ama bunun “alemi yok” da de-
nemez. Alemi var. O yiizden, sonda séyleyecegimi bastan soy-
leyeyim ki, neme lazim, olur da schrin ve akip giden kelimele-
rin yalanct biiyiisiinde kaybolurum, “bu ¢ocuk da ne anlatiyor
boyle?” dcmeyesin, sevgili okur-gocer: Gocmen evleri, tedir gin-
lik ve sevgiden olusan bir bulutun icindeydiler.

O bulutu, her bir evin pencerelcrinde ve her bir gocmenin
gozlerinde de gorebilirdin. Plastik topumuz, bu gocmenlerden
biri, EImas Teyze'nin avlusuna diisiip de onu oradan almak ge-
rektiginde, yuiksek duvari asmak tizere, kapt koluna, dograma-
lara, cinko yagmur borularina ve oluklara, parapet duvarna,
kiremitlere (gocmen evlerinde gorilebilecek detaylar) tutuna-
rak tirmanmak; avluya atlayp topu kurtardiktan sonra, ay-

1 Bashga ilham veren su dizeler, Cemal Sureya'min “Kisa Turkiye Tarihi” isimli
siirinden: “Selaleye dismustur zeytinin dali/ celaliyim, celalisin, celali...”
2 Ezginin Ganlagu, Hasna Arkan, “Istavrit” albumau.
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nt yoldan geri dénmek gibi zorlu bir gorev dogardi. Buna talip
olacak (deli) gonulliliik, ceviklik ve yaramazlik, cocuk ben-
de neyse ki vardi. Sansim da varsa, kapr kilitli olmazdi da ba-
ri donuste “adam gibi” citkardim. Zira tam ben avludayken, eve
doniip beni “fare gibi” kistirdig1, sacaklardan “maymun gibi”
sarkik, oluklara “onimcek gibi” asili haldeyken yakalayp tat-
li-sert bir saplak indirdigi olmustur Elmas Teyze’nin; ensemde
bir kiiciik bulut gibi...

Geleni gideni eksik olmasa da, teyzemiz, sadece go¢men de-
gil, nihayetinde yash ve yalmzdi da. Yiiksek duvarlar, anlasi-
labilirdi. O, ister evde olsun ister olmasin, topu kurtarmak icin
korkuyla, ancak bir an icin girdigim bu avluda, uzun uzun ka-
labilmeyi, bugiin oldugu gibi o giinlerde de cok isterdim: Her
zaman temiz, badanal, etrafta gereksiz, tanimsiz hicbir sey
yok, sessizlik, rengarenk cicekler ve Allah korkusu/sevgisi, kul
korkusu/sevgisi kokmakta. Ortamdaki tek fazlalk, suclu ben
ve bir de su yaramaz topum...

Hele top 1slalk ve camurluysa, leke ve iz biraktiysa!.. Birimiz
yetismeden Elmas Teyze'nin eline gectiyse... ve iyi guiniindeyse,
“beynim patliyi cocuk, beynim pathyi” dedirten agrilar yoksa
yani, elindeki bicagi topun bogazina dayayarak, sizinle pazar-
lik eder: ya top oynamak icin uzaga bir yere gidersiniz ya da...

Kotu giiniindeyse, kapiyr bile acmaz: Sessiz ve gergin bir
bekleyisten sonra, duvarin tustiinden sokaga attigi, iki yarim
kiireye ayrilmis cenazesiyle top, kisa bir ofke ve kederin ardin-
dan, kalan varligini, iic numara tiras edilmis kafalarimizda iki
takke olaraly, surduriirdi. Sokaklarin hala en yaygmn futbol alt-
yapt ortamt oldugu...

... Turkiye'de, hizh ve guvenilir bir posta hizmeti verileme-
yisinin nedenlerinden biri, isleyen bir adreslendirme siste-
minin —buyuk kentlerin kimi semtleri disinda— bulunmay:-
sidir, desem, herkesin bildigi bir seyi tekrar etmis olurum.
Yol taril ederken basvurulan releranslarin, oncelik alinan ni-



rengilerin, kullanilan dilin, tilke insaninin fiziki cevreye da-
ir algilar, yer-yon-tarif kavramlarindan anladiklar hakkin-
da cok sey soyledigi de tahmin edilebilecek bir sey; neredey-
se yaygin bir mizah konusu. Zira, yerler ve yonler kultirel
(ve dolayisiyla/aym zamanda, kisisel ve psikolojik) kategori-
lerdir. Herkesin bildigi bir yerden yola ¢cikip neredeyse kim-
senin bilmedigi bir yere gelmek niyetindeyim.

Bilinenleri surduruarsek... Turkiye'de cadde, sokak ve
meydanlar ne kadar apolitikse ya da bunun icin ne kadar
ugrasilmissa; isimleri de genelde bir o kadar ideolojiktir ve
bunun icin de epey ugrasiimistir, denebilir. Sokak ve cad-
de adlan bitmeyen kavgalarin konusu olarak surekli gin-
demdedirler. Oyle ki zamanla, adres buldurmaz hale gelir-
ler: Dupeduz, kaybettirirler! Seksen bir ilin ve binlerce ilce-
nin mekanlar, belli bash tir ve tiplerde isimler tasirlar ve bu
isimler cogunlukla genel kabul gormeyip, illa ki bir kesimin
rizasi hilafina/inadina, sturekli kendini yeniden ureten siya-
si restlesmelerin (ashinda vur-kaclann, diklenmelerin, hey-
heylenmelerin, fiili durumlarin, “cesaretin varsa...”larn,
“kor gozum parmagina” uygulamalarin, operasyonlarin)
nesnesi halindedirler.

Kulti/kaltara sarekli besleyecek bicimde; sehit ve gazi
isimleri, Atatirk’le ilgili belli isim, tarih ve sifatlar, cumhu-
riyet-millet-vatan serisi, resmi kabul gormis siyasetci, sair-
yazar, sanatci isimleri, Turklikle ilgili tarihsel agirhk atledi-
len kisi, mit ve kavramlar, resmi (Osmanh-Turk-Islam-Inki-
lap-Sanat-Mimarlik) tarihlerini yeniden okuyabileceginiz ta-
belalar ve diplomatik jest amach yabanci isimler... Bir de is-
miyle, ne yazik ki, miisemma sayamayacagimiz mimarileriy-
le, samimiyetsiz; hurriyet, milli egemenlik, ozgurluk, bars,
sevgi temalari.

Belli bash buyuk bulvarlar disinda pek cok cadde ve so-
kak adi ise keyfi ve donemsel uygulamalarla surekli degis-



mektedir. Devletten baslayarak en kucik birime, ferde ka-
dar, mekan adlan bir dert, bir yaradir. En buyik mekanin;
iilkenin ve kimi sehirlerin isimlerinden, en kiicuk mekan-
larin isimlerine varincaya kadar... Ozetle, bu tilkenin, esash
bir “mekanlan adlandir-ama-ma sorunu” vardir.

Bu tablo icinde, sistematige kavusmus, sehirlerin buyu-
melerine uyum saglayan, yeni gelismeleri karsilayabilen, her
seyden once toplumca icsellestirilmis bir adreslendirme de
mumkiin olamamistir. Notr, karisikliga mahal vermemesi
gereken ya da oyle olmasi umulan nuamerik adlandirmalar
dahi care olmamusur. Bir sokakta, kapida, birkac ayri adres-
lendirme hamlesine ait izler bulabilirsiniz Turkiye'de. Kat-
man katman, renk renk, font font... Velhasil bu tulkede pos-
tact olmak, hi¢ kolay olmasa gerektir. Zira neredeyse hicbir
isimde konsensusa veya rizaya varilmamistir. Aranmayan
seyin de elbette ki bulunamadigy...

...hatta aranan seylerin de bulunamayabildigi, mahallemiz-
de yasayan, bizim Vahit Abi de gercekten fiyakali adamdi. Bir
kere, her seyden once giizel top oynardi. Herkes bir sekilde top
oynar ama Vahit Abi hem iyi hem de giizel oynardi. Ciinki za-
ten gulec olan gozleri, daha bir gile¢ olarak; o, akil ve mutlu-
lukla top oynardi. Bir isi akil ve mutlulukla yapanlarin gozle-
rinden bir 151k etrafa yayilir; bir 1siktir Vahit Abimin de tiim
hiicrelerine ve oradan topa akardu. Istk, cogu gencin saclarin
kisacik kestirdigi bir ortamda, onun uzattigi saclarindaydi. Gi-
yiminde, stilindeydi. Guinliik yasamindaki hareketlerinde, ce-
vikliginde, benim gibi kardesi yasindakileri sevme bicimindey-
di hatta. O, butiin bunlarla top oynuyordu. Bir muzik; izleyen-
lerin ancak plaseler, sutlar, artistik hareketler, calimlar, orta-
lar, kafalar, goguste yumusatmalarda, gorsellesmis olarak isi-
tebilecekleri bir muzik esliginde dans eder gibi... Vahit Abi so-
kaktan geciyorsa mag yapan kiiciikler topu illa ki —gerek say-
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gidan ve gerekse temasa zevkinden- ona atar, atmasa da za-
ten o, dayanamaz, topu kapar; sokak boyunca, kiiciiklerin sas-
kin ve hayranlikla biiyiimiis bakislar1 arasinda, kiiciik bir “do-
gaclama solo” yapar.

Starliksa, stardi yani ve askeri darbe ve sonrasi kosullarinin,
(aldatic1 bir) sessizlige, (yaratici bir) heves kinkligina ve (dip-
siz bir) griye, hicap duymadan soyleyecegim: kedere, gomdugii
sokaklar icin yeterince parliyordu bence.

lyi top oynamak, mensubu oldugu grubun erkeklerinin cogu-
nun ortak ozelligiydi ama V ahit Abi en iyisi olsa gerekti ki ce-
sitli merhalelerden sonra Diyarbakirspor’da oynama basarisi-
na kadar yukselmisti ve kaderin cilvesine bakin, boylece “ma-
cir” denen abim ¢ogu Diyarbakirlidan daha Diyarbakirlt ol-
mustu!

(s)Imdi, “yerlesik kimdi?” diye sorduydun, peki muhacir
kimdi burada, sehir denen bu “taskalada”?* Ya da kim muhacir
degildi ki? Kurmanci ve Dimili (Zazaki) konusan “yére insa-
n1” mi? Diyarbakir'in sadece elli kilometre otesindeki bir koy-
den geldigi halde bazen, “yaw, elli y1ldir bu sehre alisamadim,”
diyen babam mi mesela? Bir baska goc hikayesinin ¢ok daha
onceleri buralara getirdigi ama Kurtlerle cok daha mesafeli bir
temasi tercih eden Cungusli Tiirkmenler mi? Batman, Mar-
din, Siirt'ten gelen Araplar mi? Yakin tarihlere kadar Diyarba-
kir’da pek de iyi muamele gormemis “Kizilbaslar” mi? Yerle-
sik olmadiklarinda hakir goniliip yerlesmeye kalktiklarinda da
herkesin ortak nefretine maruz kalan, ama is, diigiinde davul-
zuma c¢alacak adam bulmaya geldiginde mumla aranan “Cin-
geneler” mi? Yoksa, hicbir izleri kalmamacasina silinen ama
sesleri hala vicdanlarda cinlayan, sehrin ustiinde bir kara per-

3  “Temasa zevki” tamlamasim Taml Bora'dan 6din¢ aldim.
4 Tesqele (Kurige sozluge gore): 1. Olay, hadise, mesele; 2. Kargasa, kansikhk;
3. Gurala, ¢ingar, kavga.
Taskala (Turkge sozluge gore): 1. Alay, eglenme, saka; 2. Ugras, is, gug; 3.
kargasa, telase.
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dede tinlayan (sehir seslerdir) Ermeniler mi? Vahit Abi’ye “mu-
hacir” diyeceksek, diger geri kalanlanmiza ne diyecektik? Mu-
zaffer? Magrur? Mukim?... Mes'ut?

Gecelim. Gercekten gecelim.

Sevgiler birbirlerine dolanarak yeserir, buyur gibidir de gi-
bisi fazladir. Vahit Abi’de de futbol sevgisi, sehir sevgisi, hayat
sevgisi bir aradayd sanki. Starlk olarak yaydig 151k, bu sevgi-
lerden olusmustu bir bakima. Ta ki jubilesini yapip, takim elbi-
se giyip, bir devlet dairesinde ise baslayincaya, (e biraz da) ki-
lo alincaya kadar. Bu tarih, onun icin de sehir icin de yeni bir
donemeci tarif eden, 90’lann basidur.

... hatta aranan seylerin de bulunamadigi Mehdi Zana®
Caddesi de bu isim degistirme operasyonuna maruz kalmis
caddelerden bir caddeydi, bir yandan. Bir yandan da benzer-
siz bir hikaye. 1978'de Diyarbakir Belediye Baskanhgina se-
cilen Mehdi Zana, sehrin ilk “Kurt” baskaniydi. Etnik aidi-
yet anlaminda degil elbette, siyasi anlamda ilk Kirt baska-
nmydi. Sehrin degisen sosyolojisinin ve hak, ozgurluk, esit-
lik, kimlik temelli taleplerin o gunku timsali konumunday-
di. Isminin verildigi cadde ise baskanin temsiliyetiyle, kim-
ligiyle paralellik arz edecek bicimde, sehrin yoksul kesimle-
rinden birinde, yeni yeni buyumekte olan “Baglar” semtin-
deydi.

Urfa Qapi Baxlidir, Yarim Qerej'daxlidir
(Istanbul Tirkgesi lle: Urfa Kap1 Baghdir,
Yarim Karacadaghdir)

Baglar, Surici'inden ibaret eski kentin hemen kiyisina ko-
numlanan Yenisehirden farkh olarak, hem biraz daha uzak
hem de biraz daha dusuk bir fiziki kaliteyle vacut bulmustu

5  Bir baska simgelesmis ismin, Leyla Zana'min, o yillarda daha aktif bir siyasi ha-
yau olan, csi.
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ve oyle de surmekteydi. Ustelik daha 1937°de acilan tren ga-
n, Urfa Kapr'sinin tam karsisina konumlanarak, eski kentle
buralar arasindaki aksi, bir bakima kesmisti. Tren hattu Ye-
nisehir’e bir sinir ¢izmisti. Bu simirdan sonrasi farkh olmak
durumundaydi. Bu simirdan sonrasi, eski kent sakinlerinin
uzam baglarinin ve tek tuk bag evlerinin (son temsilcilerin-
den biri bugiin bir benzin istasyonu icinde koruma altinda) bu-
lundugu kirsal bir alandi. 1960’lara gelindiginde, Surici za-
ten dolmus ve surdisindaki Yenisehir, kamu yapilarim da
iceren, belli bir kentsel-mimari karakterle tamimlanms du-
rumdayd. Turkiye'deki genel kentlesme dinamiklerine pa-
ralel bir bicimde, 50’li ve 60’ y1llarin gogleri Diyarbakir'r da
etkilemis ve zaten sikisik durumdaki kentsel mekan stoku
yetmemeye baslamisti.

Goclerle gelenler, Baglar't mesken tutmaktaydi. Bu, yalniz
Zana'ya oy verenleri degil, sehrin bugunku siyasal tablosu-
nu da belirleyen buyuk bir nifusu barindiran dokunun, ilk
nuveleriydi. Bag koskleri ve uzim baglan birer birer eksilir-
ken, sosyolojik-siyasal-mekansal bir baska “Baglar” sekillen-
mekteydi, 1960 ve 70’lerde.

Bu “bir baska Baglar”in en enteresan unsurlarindan biri
de sehirdeki diger mimari dillere, ev mimarilerine hi¢ ben-
zemeyen “gocmen evleriydi”. Yalmz bu gocmenler baska
gocmenlerdi. Neredeyse dogustan gocmenlerin yeni bir go-
cu sonucunda buraya gelmis Bulgaristan go¢cmeni Turklerdi.
Tesadufe ! bakin, tam da tren garinin insa edildigi yillarda,
1937°de Diyarbakir kirsallarina, Dicle Nehri'nin 6bur (do-
gu) kiyisindaki Karabas ve Tavuklu koylerine ve Ergani, Bis-
mil gibi biraz dahauzak yerlesimlerin kirsallarinaiskan edil-
misler ve bir tarihten itibaren upki Kurtler gibi, ulkedeki ge-
nel gidisata da paralel olarak sehre, Baglar'a gelmis, belli bir
mekansal/grupsal buatanlagu sirdurmekteydiler.

Kurtcede ve “Diyarbakir Agz1” olarak bilinen Turkcede
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“macir” olarak adlandirilan bu insanlarin evlerinin tarihi,
bu goc hikayesine 1sik tutmaktadir: Evleri besik catli, kire-
mitlidir ve cogunlukla guzel, bakimh cicekler kokan avlulan
vardir. Beyaz kire¢ badanali bir Balkan evi (Diyarbakir'a 6z-
gu avluyu da icine katarak) Diyarbakir ovasinin orta yerin-
de; cogunlukla sanisin, bazisi renkli ya da cakir gozla, baska
bir aksan konusan, kadinlan baska tiir értiinen, baska salvar-
lar giyen bir grup insan, kara tastan Kara Amid’'de, dengbé j-
lerin kilam’larinda (ezgili hikaye) “Diyarbekira Res” (Kara
Diyarbakir), “Diyarbekira Xopan” (Viran Diyarbakir) ya da
“Diyarbekira Sewiti” (Yanmus Diyarbakir) olarak gecen yer-
de, karsimizdadir!

Bahsi gectiginde, istisnasiz herkesin “temiz, iyi insanlar”
olarak tarif ettigine sahit oldugum bu insanlar —bu tip genel-
lemelerden ne kadar kacinmak istesem de— bence de dyley-
diler. 1970’lere gelindiginde, Baglar'da, tek tik bag evleri-
nin yani sira cogu tek, en fazla birkac katli, sivasiz, tugla ya
da briketten, betonarme teras catili (damh), avlulu; daha bir
buralarin geleneksel koy ya da Surici evlerinin betonarme
versiyonlar1 diyebilecegimiz yapilardan olusan genis doku-
nun, bir yerinde de bu kirmizi kiremitli, besik ¢atilar vardir.
Onlar da bural (Baglarh) dir. Yeni jenerasyon giderek “yer-
li” cogunluk icinde adeta dogal olarak asimile olmakta, ya-
n Diyarbakir Agzi, yan Bulgaristan go¢cmeni aksani bir dille
konusmaya baslamaktadir. Hatta bakkallik yapan bazisi, ha-
liyle, Kurtce 6grenmektedir.

12 Eylul 1980 darbesinin ardindan go¢men evlerinin de
yogunlukta bulundugu Mehdi Zana caddesinin ismi “Gocg-
menler Caddesi” olarak degistirildi! Ulkedeki herkesin ve
her seyin kaderinde belirleyici olacak olan bu tarihin, pek
cok benzeri gibi bu cadde acisindan da, bir de boyle bir an-
lami olacakti. Cumhuriyet, kendince ve bir kez daha, uyruk-
larindan birini digeri aleyhine kayiriyor, “makbul vatandas”
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olarak mimliyor (ashnda fisliyor, borclandinyor, hedef edi-
yor) guya onu taltif ediyordu. Hem o tarihte —yine bu semt-
te bulunan- “malum” Diyarbakir Cezaevi'nde olan Zana'y
destekleyenlere ve hem de siyasi gorusu ne olursa olsun tum
gocmenlere yonelik, bu en hafifinden “hoyrathk”, distince-
sizlik, koyden gelip “sehir” denen ortamda farkl insanlarla
tanismanin, kaynasmanin imkanini, guzellik ya da zorluk-
larini yeni yeni deneyimleyen bu insanlar arasinda, bastan
bir duvar 6rdu. Ancak yaramaz plastik toplarin ve iyi niyet-
li-gayretli komsuluk, arkadashk iliskilerinin asabilecegi bir
duvar. Ister bir cuval incire hayillanin ister ziiccaciye dukka-
nindaki —ustelik kotu niyetli- fili haurlayn...

Halbuki 80’lere gelinceye kadar dinsel anlamda zaten ho-
mojenlestirilmis bulunan sehirde, gorup gorebileceginiz ce-
sitliligin ortalamasi Baglar'da olusmustu ve bu cesitliligin,
Gocmenler Caddesi 6rneginde oldugu gibi mekansal boyut-
lar1 da vardi. “Pasaj” ya da “is ham” gibi donemin ahsveris
aliskanlhiklarini yansitan yenilikler... “Seytan Pazan™ adinda
sevimli mi sevimli bir semt pazari... Canlihgini hala koru-
yan tren istasyonu ile kendiliginden/organik mekansal ilis-
kiler kurmus dokular... Okullar, camileri, “Karadeniz balik-
cis1”, hatta birahaneleri, gazino benzeri ortamlariyla yeni ye-
ni kentsellikler ureten ya da bunlarla tanisan ve Kurmanci,
Zazaki, Arapca konusanlar, daha baska bir aksan konusan
Cungusla “yerli” Turkmenler, Bulgaristan go¢meni Turkler-
den olusan ve “Diyarbakir Agzinda” bulusan (bazen de bu-
lusamayan) bir kalabalik...

Okullarda, tandir baslarinda, kahvelerde, damlarda, avlu-
larda, bos arsalarda, sokak dugunlerinde birbirini ve Diyar-
bakir', sehri tanimaya baslayan bir kalabalik. Genglerinin,
oradan buradan artuirip Surici'ne, Dagkapt Meydani’'na sine-
malara gittigi, yine Surici'ndeki yizme havuzlarina, genele-
ve gittigi; cocuklarin bayramhik alinmak tzere, “cars1” diye
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hala “sehre” yani Surici'ne goturaldugu, hafif “burjuva” ko-
kan ama aym zamanda imrenilen Ofis-Yenisehir'’e nazaran
daha proleter ve siyasi olarak patlamaya hazir/patlayan bir
isyankarhk, toplumsal hareketlilik, eski sehrin kiyisinin ki-
yisinda bir sehir... Baglar ¢ok kisa ozetle, buydu.

Diyarbaqir dért qapi / Git bax o yar ne yapi/
Beni gordixi yérde/ Basqa kiiceye sapi
(Diyarbakir dort kapi / Git bak o yar ne yapar /
Beni gordugu yerde / Bagka sokaga sapar)

Bu, istendigi an baska “kuce”ye sapabilme imkani, Surici gi-
bi labirentimsi bir kent dokusunda mumkundiir. Baglar da
Surici'ndeki sikisikhgin bir benzerini tugla, briket ve beto-
narmeyle uretmisti. Bu kalabaligi kusatan dort simir vardu:

—Doguda, Yenisehir'le ve Surici'yle baglantisini sinirlayan
ve istasyon yapilarini ele aldigim bolumde “tampon bolge”
olarak tasvir ettigim gar ve demiryolu hatti,

— Bauda, 2000’lerden itibaren asilacak Diyarbakir-Urfa
Karayolu,

— Guneyde hava alani ve askeri alanlar,

— Kuzeyde Diyarbakir-Elazig Karayolu ve yine askeri
alanlar.

Suricinin kalbinden ¢ikan aks 6nce Urfakapr'ya, buradan
Yenisehir'in “Tasrada Mekan Savaslan” bashkh bolumde ele
aldigim Sumerbank tesislerinden gecerek, gara ulasiyordu.
Ayni aks, garin altinda bulunan alt gecitle ve 90’larda yapi-
lan ast gecitle, Baglar’a, iste bizim bu Go¢menler Caddesi-
ne, bayag incelmis ve sonmus bir 1sin olarak gelir, Baglar'in
kalbinde bir ilkokulla, “Niikhet ve Coskun Akyol” (nur icin-
de yatsinlar) llkokulu (benim de ilkokulumdu) ile noktalanir.
Demek ki —kimsenin bilmedigi— Go¢menler Caddesi'nden
hi¢ sapmadan Suri¢i’nin ortasina ve oradan da hi¢ sapmadan
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Dicle Nehri'ne ve dolayisiyla nerelere kadar gidebilirsiniz!

70’lerin sonlarindan baslayip, 80’ler boyunca surecek ve
90’larda “bolge”de yasanan savasin buyuttugu goclerin ar-
dindan zirve yapacak olan yap-sat trendinde, Baglar'da ge-
cekondularin, kacak yapilarin cogu, aym althk uzerinde ¢ok
katli olarak yukseldiler. Bunlara go¢cmen evleri de dahildi.
2000’ler donemecinin ardindan ise yerel yonetimler, Bag-
lar'daki “hatalan” tekrar etmek istemeyecek ve Diyarbakir-
Urfa Karayolunu asan yeni bir kentlesme dinamigi, yeni ta-
rihsel kosullarla —giincellikle— iliskilendirilebilecek bir yep-
yenisehir katmani (Kayapinar) daha uretecektir. Baglar, bu
yeni dokularla eski kent merkezleri arasinda, problemli var-
ligim surdurecck ama bir yandan da artuk sirdaremeyecek
kadar degerli ve goze batar hale gelecektir.

Bu celiski, Baglarla ilgili yeni kararlari dayatmaktadir.
60’lardan 90’lara kendine 6zgu bir sehirlesmenin, sehir ol-
ma yolunda adimlarin mekani olan Baglar, 90’larda ivme ka-
zanan siyasal gelismeler ve buyuk go¢ dalgalarinin ardindan,
basta go¢menler olmak uzere yerlesik(!) nafusunun cogu
tarafindan, kismen [arkl (siyasi/psikolojik) kismen de ayn
(ekonomik-kulturel) nedenlerle, terk edilmistir. Baglar, be-
lediye stattisunt kazandigi 1993'ten bu yana, son 20 yildr,
nafusunun oransal olarak az bir bolumunun yerlesik olarak
kaldig), sehre gelenlerin soyle bir ugrayip ilk firsatta daha
iyi kosullara gecmek icin kagmaya cabaladigi bir ugrak-semt
konumundadir, denebilir. Dolayisiyla 6zellikle son on yildir
da hi¢ olmadig1 kadar kriminal bir bolge durumuna gelmis-
tir. Oyle ki bugtin —zaman zaman bendenizin de paylasugi—
bir “Baglar nostaljisi” dahi s6z konusu olabilmistir.

Nasil olmasin ki? Eger hepimiz “celali” degil de “Turki-
ye hala mumkuan™® idiyse, onun mumkun olabilecegi na-
dir yerlerden biri de Baglar Go¢menler Caddesi idi. Eger

6  Orhan Alkaya'nin, bir kitabina da isim olmus, iyimserligi.
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olabilseydi tabii. O olmayinca da geriye, her yeri “kentsel
donusum”le aymlastirmak kaliyor. (Bu, isim ve posta adre-
si karmasasina da bir son verecektir.) Baglarin da yakin ge-
lecekte aynilasacag gibi...

...iste boyle, samirsin bir yamim Hacivat bir yamim Karagoz,
sehri gezerken ve tam da hepimizin zamanla terk ettigi mahal-
lede oturmaya israrla devam eden; inanmazsin sevgili okur-go-
cer, son gordugumde bulutlu penceresinden, bir tepsi dolusu 1s-
latilmis ve muntazaman top top hale getirilmis ekmegi kusla-
ra atmaya da israrla devam eden, asla anlayamayacagim bir
konstriiksiyonla, 4-6 orgu sisiyle, patik 6rmeye de, kulakla-
r diinyaya tamamen kapali, cakir gozleri kalin gozlikleri-
nin tzerinden iki bulut halinde bakmaya da devam eden Elmas
Teyze’yi (Allah daha da uzun 6miir versin) ve Vahit Abi’nin ai-
lesini bir ziyaret edeyim diye niyetlenirken, ne duyayim?

On bes ilin emniyet mudiirleri, kentsel donusim faaliyetle-
rinde daha etkin rol ve isbirligi istemisler. Nc diyeyim? Buldo-
zerlerle ve T cetvelleri, “tefris sablonlart” ve otoketlerle, tiridi-
lerle (3D) iyice bir yikilsin ki Mehdi Zana/Gocmenler Caddesi
(bir sehre giderdi, gunesin tutustugu) diye bir yer de varsin ol-
mayversin. Kim bilir/zira/olur ya, hep “temiz, iyi olmak” zo-
runda olmak, belki de bir baska buyiik hapishanedir... Ki goc-
men evleri, tedirginlik ve sevgiden olusan bir bulutun icindey-

diler.
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EK:

BEYRUT

Bu yol bir sehre giderdi, giinesin tutustugu, denize batrms gule

Mavi, islak gecclerde ne sevgiler acardi, dinya menckse bahgesindc alev alev
Ey schir sen yoksun!

Bu kiyida bir aga¢ yeserdi, sedefin topraginda diz ¢oktu maya
Bi masal vard: bu sehre dair: suti bal koyulugunda, gozleri kara
Ey sehir sen yoksun!

Uyudun, uyandn, buyi bozuldu, bir kapt kapandi ge¢mise
Toprak yok artik, su yok, seving, telas yok

Ey sehir sen yoksun!

Aman aman
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IV.
Ben Bir Avuc Dan Olsam,
Yere Sacilsam Ne Dersin??

Diyarbakir'da Bir Cemevinin Mimari Anlami
Ne Olabilir?

Herhangi bir gercekligin varlik bulmasinin, kendinden 6n-
ceki butin bir gecmisle turlu ilgisi olsa gerektir. Bu —hey gi-
di— koca gecmisten neleri tarihyaziminin konusu yahut bir
unsuru haline getirdiginiz, esash bir secme meselesi olup,
bu tercihler de o koca ge¢misle kurdugunuz iliskilerle ilis-
kilidir. Hocalardan, ustatlardan anladigim, 6grendigim bu.
Ister basit bir maket, ister kompleks bir yap1 olsun, her-
hangi bir t¢ boyutlu fiziki gercekligin ornegin, falan tarih-
te, filan yerde ve [esmekan bicimde husule gelmis olmasinin
nedenlerini ne kadar gerilere gotirebileceginiz ve bu geriler-
den neleri sectiginiz, her birinin arkasinda genis bir toplum-
sal tarih bulunan, sayisiz olay/kisi/seyin, girift zihinsel su-
reclerin, indirgenemez yiginla faktorin etkisindedir. Orta-
ya cikacak metin, bu etkilerin kismen denetlenebilir/kismen
denetlenemez bir toplamidir. Tarihi yazan 6zne icin de ge-
cerlidir, bu, bir seylerin toplam ya da kesiti olma ama buna
da indirgenememe hali.
1 Baglama esliginde, kadin-crkek karsilikh ausma bigiminde okunan, bir Ale-

vi beyitinden. (Kaynak kisi: 2 Temmuz 1993'de Sivas'ta 6lduralen, 6lumsuz
ozan, Muhlis Akarsu.)
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Osmanlilar’'da hamam yapilarini ele alan bir metne, asag-
yukari soyle bir indirgemeyle baslarsaniz; “Miisliiman Tiirk-
ler temizlige cok onem verdikleri icin Osmanlilar'da hamam
yaptlarina o6zel bir yer verildi...” metninizi daha bastan ¢ok
sayida potla, gafla, tarihyazimsal problemle 6rmeye baslar-
siniz. Cok sayida faktorin etkisinde sekillenmis olacagini
tahmin edebileceginiz bir yap: taruntin anlasilmasini, belli
etnik-dinsel pozisyonlara, buginden kavradiginiz, insa et-
tiginiz “temizlik orantulerine”, kestirmelere kacan bir du-
sunme aliskanhigina, kolay yayilabilecek ama zor silinebile-
cek kliselere, nihayetinde, anlasilmamaya, mahkam eder-
siniz.

Diyarbakir'da, miladi 2012 yih Kasim ayinda restorasyonu
tamamlanan Surp Giragos Ermeni Kilisesi'nin ibadcte acil-
masi gibi, 1skalanmayacak bir baska gelisme; miladi 2011 y1-
limin Aralik ayinda bir cemevinin acilmis olmasi 6rnegine
bakalim, s6zgelimi.

Bu gelismeyi anlamlandirmak icin bir yol, Kerbela’dan
Diyarbakir’a —diyelim ki Urlakapr'daki Sar1 Saltuk Turbe-
sine— uzanan sarmallar, yumaklar cizmektir. Yahut BDP ve
Alevilik, AKP ve Alevilik, CHP ve Alevilik, Laiklik ve Ale-
vilik, Islam/Sunnilik/Safiilik/Siilik ve Alevilik, Alevilik(ler)
ve Alevilik(ler) demeye varincaya kadar, guncel siyasal ge-
lismeler ve denklemler ya da buytk tarihsel-kultiirel-dinsel
meselelerin biri icinden bir aciklama tretmeye soyunmak-
tir. Isteyen bunlara, Kentlesme ve Alevilik, lllegal Sol ve Ale-
vilik, PKK ve Alevilik, Zazalik/Kuartluk/Turkluk ve Alevilik,
Hz. Ali sevgisi ve Alevilik gibi bashklar da ekleyebilir. Diyar-
bakir'da bir cemevi 6zelinde kalip meseleye bakmak istiyor-
saniz, sadece “Diyarbakir ve Alevilik” de diyebilirsiniz. Ama
“hangi Diyarbakir?” ve “hangi Alevilik?” diye baslayarak,
sorular da cogaltmak kaydiyla.

Konu, “Mabet Mimarhg1”, “Islam Mimarhg” gibi bashk-
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lar alinda dusunulebilecegi gibi bir baska yol, gidip o ceme-
vi yapisinin enine, boyuna, posuna, yuksekliklerine, pence-
relerinin sayisina ve bicimine, catisina, varsa kubbesine, ne
kadar cimento kullanildigina, yapim sistemine, kimin ne ka-
dar maddi destegiyle yapurildigina vb. bakip, bunlan élcup,
kaydedip buralardan bir yere varmaya calismak olabilir. Bu
yollarin hicbiri yek digerinden daha 6nemsiz ya da kolay sa-
yilamaz.

Ote yandan, cemevinin tarihine girmek, mimarisini ko-
nusmak ya da Diyarbakir'da 2011 yili Arahik ayinda bir ce-
mevi yapisini mumkin/mamur/mecbur kilan gelismele-
ri anlamak icin mesela “baglamanin tarihine” de basvuru-
labilir. “Basvurmak” ne kelime, bunlardan biri olmadan di-
geri anlasilamaz, demek gerekir. (Nasil ki “yalmzligin tari-
hi” walkman ya da “voltmen” olmadan yazilamazsa, cksik ya-
zilrsa.) Bu metinde esas olarak “baglama enstriimani” tize-
rinden, bir mimari gelisme konumlandirilmaya cahsilacak
ama yukarida andigimiz diger bashklara da —kacinilmaz ola-
rak— deginilecektir. Yani bu yol da digerlerinden daha di-
kensiz sayillamaz.

Aldh Saz1 Italik:
Baglama Uzerine Bir Tirad ya da Balad,
Caglama ya da Aglama

Baglamsiz bir sekilde baglandigim izlenimini verdigim bu ko-
nuya gecmeden once, “sehir ve sesler” iizerine biraz konusmak,
daha dogrusu, konusamamak niyetindeyim. “Konusamamak
niyctinde olmak da nc demek?” diye beni sikistiracak okur-so-
rarlara kacamak cevabim, bir sazin calinmak istemezsc ¢alina-
mayaca@ yahut seslerin kagida dokulemezligi; hatlarin tatla-
ra, tatlarin renklere, renklerin seslere, seslerin formlara, form-
larin normlara tastamam terciime edilemezligi olabilir ancak.
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Ama “Sehir, seslerdir sevgili okur-dinler” demek ve bunu biraz
acabilmek isterdim, dogrusu.

Sehir seslerdir. Vahsi ya da uysal; doganin da sesler oldu-
gu gibi. Denizler ve dehlizler, ormanlar ve cavlanlar, coller
ve goller, deltalar ve havzalar, falezler ve fezalar... Deryalar
ve damlalar, ufuklar ve bulutlar, yiiksekler ve alcaklar, hase-
rat, hayvanat ve tirlii nebatat gibi sehir de kimi ritimler, kimi
seslerdir... ve/hatta/sehir, sevgili arkadasim Faruk Duman’dan
odunc, guzel bir ifadeyle soylersem, “seslerde baska sesler”dir:

Insaatlar, tesisatlar, seyahatler, safahatlar... Beyanatlar, if-
saatlar, cerahatler, cinayetler... Teskilatlar, tevkifatlar, talan-
lar, tasallutlar... Miicadelelcer, miibadeleler, miidahaleler, mii-
zakereler...

Restorasyon, restitiisyon, reformasyon, rotasyon... Sansas-
yon, spekiilasyon, atralsiyon, klakson, operasyon... Gurultii-
ler, gumburtiler, patirtilar, catwrtilar... naa-ni, noo-ni, wiyyu
wiyyuu wiyyuuuu... Diim’ler, telZler, dim-telder... Tcke diim,
teke dim, teke’ler... Hazlar, nazlar, fazlar, frekanslar, sazla-
aar... sazlardr.

Velhasul, sehir seslerdir, demek ve bununla kalmayp, “ses-
sizliklerdir de,” diye eklemek isterdim. Veliistelik/pek tabii, Fa-
ruk Duman’in da sezmis olabilecegi gibi, “sehir, sessizliklerde
baska sessizliklerdir de” derdim pesinden:

Fis fislar, kis kislar, tisslar, miz mizlar... Hiilltlar, fisil-
tilar, kimiltilar, misirtilar... Gurultular, ugultular, horul-
tular, homurtular... Sinltilar, manltilar, zinltlar, duilti-
lar... Takirtilar, tikirtilar, gir girlar, mir mirlar... Fosurtular,
fokurtular,oflar, puflar... Zip ziplar, sip siplar, pis pislar, ni¢
niclar... Iniltileer ve illa ki sessizliklerdir... sess... s...

Uzar gider.“Isterseniz ¢ok keskin gozleriniz ve ¢cok duyarl
tenleriniz olsun; mekan, sesler ve seslerde baska sesler/ sessiz-
likler ve sessizliklerde baska sessizliklerdir”e kadar gider orne-
gin. Mesele, sehir baglamini asip, mekan baglaminda biisbutiin
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felsefi-mimari bir hal alir, alindan kalkamayacagimiz. Bun-
lar1 diyecek kadar geveze olsam da bu dediklerimi layikiyla
acabilecek maharete sahip degilim zira. Ama “Baglama” isim-
li “enstruman”dan (bu kavram calgilar1, daha dogrusu “sazla-
n” anlatmak i¢in uygun olmasa da) tamdigim kadariyla, biraz
s0Z edebilir, onu calabildigim gibi calabilirim. Tipki benim gibi
yuz binlercesinin yaptig1 gibi...

Her ses gibi baglama sesi de sehirde, dagdakinden, kirdakin-
den farkl timlar. Sehrin betonarme cvlerinde, piknik yerlerin-
de, avlulannda, dugun salonlarinda, meyhanelerinde ve miting
alanlarinda da baska baska tinlar. Baglama giiclii gelenekler bi-
ciminde, “tavirla” (Ingilizce muadili, yaklasik olarak; “groove”
daha dogru bir ifadc ilc “pena teknik”) calinan bir sazdir ancak
sehirle beraber bu tavirlara yeni tavirlar ellenmis; baglama da
her sey gibi, dogus kosullari icinde kalmayip bambaska baglam-
larda, birbiriylc baglana baglana devinen surecler boyunca de-
gismis, baglamsiz kaldig1 dahi olmustur. Baglamanin mecralan
ve macerasl, oylc kisaca gecistirilecel gibi degildir.

Baglamamn zaten cesitlilik arz cden tabiatina, yeni ¢esitli-
likler; sinirlari zaten belirsiz olan yurduna, yeni yurtlar/yurt-
suzluklar dahil olmustur. Orhan Gencebay, Arif Sag, Ruhi Su,
Neset Ertas, Sivan Perwer, Ciwan Haco gibi birkac duayen is-
mi saymak bilc baglamann, nasil da kendisini elinc alan kisi-
ye benzedigi yahut o kisinin baglamay nasil da kendine ben-
zettigi konusunda fikir verme ye yetebilir. Standardizasyona di-
renen karakteriyle baglama, bu yondeki tiim iyi ve kotii niyetli
cabalara ragmen, genis toplumsal kesimlerle birlikte degismek-
te, teknik ozellikleri itibariyle, boyutlar, ses renkleri, akort
sistemleri, elektrosu, basi ve derken yayl arayislariyla, sayisiz
“yoresel” ve kisisel, virtiiozsel varyantlariyla kendini sonsuzca
cogaltmaktadir. Baglamalar mekanlari, mekanlar baglamalar
cogaltmaktadir adeta! Tilliillili...2

2 Turkgesi: zilgit “elckti”.
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Baglama familyasinin mensuplari, kendine “devrimci” di-
yen hareketlerden, kendine “iilkiicii” diyenlere, genis bir kesi-
min kiiltirel faaliyetlerinden-eylemlerinden rock festivalleri-
ne, en “devletlu” ortamlardan en marjinal mekanlara, sendikal
niimayislerden siyasal mitinglere, sitayisle bas taci edildikle-
ri orkestralardan-konservatuarlardan égrenci evlerine, “ciim-
biis”lerden’ pavyonlara, etno-caz performanslarindan “tirki-
barlara”, sunnetlerden diigiinlere ve dahi cenazelere kadar; ge-
nis bir cografyanmn topluluklari nezdinde, evin, ortamlarn, mi-
marilerin ve durumlarin olagan bir parcasidirlar.

Yoklarken bile vardirlar. Ortamda bir baglama yok ama ona
ihtiyac varsa, agziyla saz calacak maharette biri illa ki cikar
ve icabinda, “kitleyi”, ister oynatir ister aglatir... Kah saygm,
l:ah pespaye muamelelere maruz kalarak, kah bir kutsallik
lah bir paspallik halesi icinde, evlerde-diikkanlarda, damlar-
da-zindanlarda, kantinlerde-bekar odalarinda, amfilerde-amp-
lilerde, filmlerde-fotograflarda, duvara asth-koltuga atil, tirli
bicimlerde yasamaktadir, “baglama” adi verilen dost.

Bu dostun kaderinde ve ozellikle son on yillarda kazandi-
g1 tirlu populer boyutta, Alevilerin ve Aleviligin cok belirleyici
bir yeri olmustur. Cunku saz, Aleviligin her seyidir! Alevilik-
le ilgili ariflerin-tariflerin havada ucustugu bir tarihsel aralik-
ta (“belkilerin kol gezdigi saatta”, Can Yucel) ve ortamda, had-
dimi asarak bir Alevilik tarifi de ben yapmaya girissem, “Alevi-
lik, her seyden dnce ve cok, saz ve sozdiir” derim.

Bu noktada durmak ve su soruyu sormak isabetli olacaktir:
Stuinnilerle Aleviler arasinda bir esitsizlik problemi bulunmad-

=+

gna, ikisinin de “Islami” olup tek bir ibadethaneleri bulundu-

“Cumbus” isimli, Zeynel Abidin icadi sazin, konservatuarlar nezdinde itibar
gormemis olmasinin nedenleri, ud’'un ve baglamanin iktidan kadar dilde de
aranmalidir. Bu durum, cambus igin bir kayip oldugu kadar konservatuarlar
i¢in de bir talihsizliktir ve cimbiis bu konuda tek 6rnek de degildir. Kelime-
ye giydirilen tarla “olumsuz” ¢agrisimlara ragmen bu saz, hep popilerdi, yine
populer.
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guna ve bunun da cami-mescit olduguna inanan/iddia eden bir
kimse ya da bir kurum —faraza TBMM Baskanhigi— camide saz
calimip semah donuilmesine razi gelir mi? (“Suleymaniye’de,
basortisuz ya da tayt giyinmis Alevi kadinlarin asure dagitma-
sina miisaade eder mi?” biciminde de sorulabilir) Burada, ne-
yin ibadet olup olmadigi, hangi mekanin ibadethane sayilip sa-
ytlamayacagint da iceren ama bunlari ¢cok asan meseleler s6z
konusudur.

Velhasil-1 kelam, sehir seslerdir ve baglama da bunlar ara-
sinda hi¢ yabana atilmayacak olanlar arasinda ilk siralarda
gelir, deyip susayim simdilik sevgili okur-dinler, nasil ki miizik
de sesler kadar hatta seslerden de cok es’lerden, sus’lardan olu-
suyorsa... Ister tirad, ister feryad; vaktinde susmay: da bilmek
gerek, degil mi, desem, ne dersin?

(Bu yaz1 kapsaminda soyle bir degindigimiz ama esash ca-
lismalarin konusu olmasi gereken “mimari ve sesler” mese-
lesinin, genelde, [aydaci-determinist-bicimci akustik kabul-
lerin ve Yapi Fizigi disiplininin dar kapsami icinde dusunul-
mekte oldugunu kaydedelim. Is1, sicaklik, 151k, nem, ruzgar,
koku gibi ses konusu da bir “fiziksel ¢cevre denetimi” yahut
“iz-a-lasyon™ probleminin 6tesinde, kulturel meselelerdir.
Yapi Fizigi Ders Notlar1.)

Vakia su ki hicbir ses sadece kendisi olarak tinlamaz, as-
la izole kalamaz. Bu, neredeyse sesin varolussallig1 acisindan
bile boyledir. Ses her durumda bir titresimdir ve titresen en
az iki nesneyi gerektirir. Boslukta ses yoktur; ses, seste var
olur yahut unlii bilmecedeki gibi, sessizlik, adi anildiginda
kaybolur. Hele sehirde, metropollerde izolasyonun da “iza-
lasyonun” da imkani hi¢ kalmamistir, kimse kendini kandir-

4 Mimar, muhendislerle santiye ¢alisan usta, kalla, ameleler arasinda da ses-dil-
terminoloji [arklar vardir, haliyle. Mimarhk okullarinda 6grendigimiz kav-
ramlann bir¢ogunun sahada baska bir adi var. Bu durum insan iliskileri, karsi-
likh etkilesim ve dilin kivrakhg) sayesinde asilir; ortaya, ortaya-kansik bir dil
¢ikar. “1zalasyon” da boyle bir kelime.
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masin; her ses, az cok baska seslerle karismis, onlara kaul-
mis, onlari sevmis, onlara kizmis, pismis ya da baskaldirmis
olarak unlar. Baglama da sehirlerde bunu yasamustir.

Ustelik baglamanin bu seyri ve genis, amorf, dinamik ha-
ritas1 buyuk dizlemlerce kesilmistir: Alevilik ve Stnni-
lik, Kurtluk ve Turklik, Sagcilik-Solculuk, Yoreler-Toreler,
Muhafazakarhk-Yenilik¢ilik, Devlet-Ahali vb. ya da dogru-
dan (ne kadar mumkiinse) muzikle ilgili kategorilerce ke-
silmistir. Devletin “resmi baglamalar™ vardir, mesela. Ale-
vilerin inang¢sal-kimliksel taleplerinin siyasallasugi, butiin
Turkiye toplumunun oldugu gibi Alevilerin de kirsallikian
kentsellige evrildigi son on yillar boyunca, baglama da bu
gocu tam hucreleriyle yasamus. zaten tarlic baglamalarin ha-
yat bulabildigi Turkiye geneline, bilhassa Aleviligin asiyic-
st oldugu. yeni ve buyuk bir “baglamanm populerlesmesi™
dalgasi damgasini vurmustur.

Saz kurslan cogalmis, baglama tarlic notasyonlara, me-
tot kitaplarma, akademik ilgilere kavusmus: luthierler. atol-
yeler. hocalar ve alebeler Alevi nulusu cok asan bir nalu-
su baglamayla, Alevi deyisleri, semahlar, neleslerivie tams-
urmus; Alevilik, tarihinde belki hic olmadigr kadar gorunur-
lak. duyulurluk ve ozguven kazanmisur.

Diyarbakir gibi Stunni kentlerle Alevilik ve Aleviler ara-
sindaki engellerin asinmasinda/asilmasinda, baglama hava-
ti bir rol oynadi. Sureg, kentin “solcu bir kimlik™ edinme-
ye baslacdhigr 60'h yillara kadar gotarualebilir. Tuumn [raksiyon-
lanyla sol, Alevilikle i¢ iceydi yahut Aleviler umutlarini so-
la baghyorlar, solu tretiyor, tasiyorlardi. Sol govde, ayni se-
yi yukselen Kurt talepleri ya da siyasallig: icin de yapmak-
taydi. Yahut siyasallasrms kimi Kurtler umutlarini sola bag-
liyorlar, solu tretiyor, solu tasiyorlardi. Bu surecte “sinifsal
talepler” temelinde farkh toplumsal kesimlerle tanisan kimi
Aleviler, Kurt olduklarini haurlarken, kimi Kirtler de Stn-
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ni ya da Alevi olduklarini hatrrlayacaklardi. Ortama hakim
olan laiklik ya da ateizm “trendi”/“mahalle baskis1”, enter-
nasyonalizm ufku, “feodalizmi asma” gayreti “din kitlelerin
afyonudur”izm vb. diskurlar, celiskiyi bir sure ertelemisse
de 90’larla birlikte, butin dunyayla bir yandan paralel din-
sellesme/kimliksellesme, bir yandan tipki Aleviligin kendli-
si gibi “buralara 6zgu” sayilabilecek, bilgimizi-haddimizi ve
kapsamimizi asan, karmasik toplumsal-siyasal durumlar soz
konusuydu, ozetle. Aleviler hem cesitli duzeylerde kimlik
haklar talep ediyor hem de izole olmaktan cikip diger top-
lumsal kesimler ve taleplerle, seslerle “rezonansa™ geciyor-
du. Bu hala icinde bulundugumuz donemin, temel dinamik-
lerinden biri sayilabilir.

Enstriiman muzigine mesaleli bir kiltirel zemine aic un-
surlar (Haneli ve Saliiler), bu dernek-orgut-sendika ortam-
larinda, cv gezmelerinde Alevilerle ve baglamayla daha bir
yvakmdan tamsip. hep birlikte baglamayi, ne “resmi bagla-
maya” ne de cambuslerde unlayan “kuru baglamava™ ben-
zeyen. bir solist, hadip. ajitator, militan, solo bir 6zne mer-
tebelerine ulasurdhlar. Baglamalar cogaldikea asagilayict bir
tarihle yuklu “Kizilbas™ kelimesi giderek tedavulden kalk-
makta en azindan cksilinekteydi.

Diyarbalkir'da ornegin, uzun yillar koca schrin tek enstri-
man satilan yeri, “21%n Sesi™ isimli Surici'ndeki minnacik
dukkanm ve bu dukkanm, bir isi “tasrada™ yapan ek, oncu
kisi konumundaki aksi, asik ytzli sahibi —hos adamdi, Allah
rahmet ctsin— Sachk Ziypak'n tekeli, 90’lardaki yogun goc ve
siyasallasmayla kirildi. Saz evleri, kurslari ¢ogaldi, sendika-
lar, dernekler bunlara mekan ve imkan oldu. Muzik grup-
lar kuruldu, yeni yetenekler, muziklerde zaten uzun yillar-
dir siregelen melezlesmelere eklenen yeni melezlesmeler al-
d1 yaradu.

Tum bunlar olurken, baglamanin “Alevilik-i¢i” seyri, ru-
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hani ya da ibadetsel karakteri de kendi mecralarinda sur-
mekteydi elbette. Ama bir yandan da Kurtlukle Alevilik,
baglamanin da aktor/nesne olacak bicimlerde kauldigy, tur-
la bulusmalar icindeydiler. 2011 yilina gelmeden ¢ok once
Pir Sultan Abdal gibi kultur dernekleri ve bir cemevini vare-
decek kulturel, finansal niiveler zaten olusmus ve serpilmis-
ti. Yalmiz Diyarbakir'da degil, diger buyik kentlerde, diaspo-
rada, dagda ve internette.

Daha dogrusu Aleviliklerden bir Alevilik boyle bir seyir
izledi demek gerekir. Cunku baska Alevilikler ve baska bas-
ka dinamiklerin var ettigi cemevleri de mevcut. Laik-Ke-
malist bir Alevilik, Atatiirk-Inonii dikotomosinde konum-
landirilmaya cahsilan bir Alevilik, (Ergenekoncu-derin) ya-
hut “askercil” bir Alevilik, milliyetci-sagc: bir Alevilik, ille-
gal solcu ya da bir PKK Aleviligi. Zazalik-Kurmanchk duiz-
lemi ile kesilen bir Dersim Aleviligi. Islam oncesi kalturel
unsurlara vurgu yapan, bir Islam dis1 Alevilik. Bir diyaspora
Aleviligi. Nihayet, Hz. Ali'yi, On lki Imamlari, Nazim Hik-
met'i, Sivas'ta 6ldurilenlerle, 6lum oruclarinda hayatlari-
ni kaybedenleri, Abdullah Ocalan, Deniz Gezmis, Seyit Ri-
za ya da Ahmet Kaya'yl, Yilmaz Guney’le Che'yi, Ataturk’a
tarla varyantlarla ve turla gorsel imgelerle harmanlayan,
pop ikonlarina donusmus zulflikarlanyla, tisortleri, takila-
r1, celiskili gibi gorunen turla siyasal tercihleriyle, bir bu-
yuk travmanin ortaklastirdigi, muthis dinamik, bir bayuk
kulturel ve aktuel Alevilik... En eski referanslariyla capcan-
li baglan surdiren ya da bunlarn arayan, kendini arayan,
kendini tarusan, kesleden, uzun ve sancih tarihinin kritik
bir donemecinden gectigini kimsenin inkar edemeyecegi
bir buyuk aile olarak Alevilik. Ve tek tek bireylerin zihnin-
de, imgeleminde yeniden uretilen, sanata, saza, soze, fikre
ve zikre, sesten cikarak yine sese donusup duran, saza ge-
len soze gelen Alevilik.
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Cemevi tarismasi ve Diyarbakir’daki cemevi, iste boylesi
bir kakofonik tablo icinde zuhur etti.

Cemevi tartismasi, “ikiz uvey (?) kardesi” cami tartisma-
larina hem benzer hem benzemez bicimleriyle ama iste en az
onun ortaya ¢ikugi kosullar kadar karmasik kosullarda, hem
zuhur ve hem de nevzuhur etti.

Bu yiizden, cami tarusmalarinda da degindigimiz®; “ka-
musal alan tzerinde toplumun tasarruflari-talepleri, devle-
tin dinler/dinsizlikler ve inanclar/inanc¢sizhiklar tizerinde-
ki tamimlayici-tanzim edici roli, maashimamdan sonra ma-
ash dede meselesi ve bunun laik bir tilkede anlami, mesele-
nin tarihsel yuzlesme surecleriyle ilgisi, cemleri ve cemaat-
lcriyle, cem-ti cimlenin degisiminin mimari sonuclarina da-
ir sorular, cemevleri vesilesiyle de sorulmamah midir?” de-
sem, ne dersin?

5 “90’lardan Gunumuze Turkiye’de Cami Mimarhg Tarusmalarina Mimarlarin
Kaulim” (YTU, 2010, Tez Damsmani: Ugur Tanyeli) bashkl yiksek lisans te-
zimin guncellenmis 6zeti igin; “Kubbeyi Yere ve/veya Camlica Tepesine Koy-
mak: Turkiye'de Cami Mimarlig Tarugsmasi Nerelerde Tikaniyor?”, Birikim,
say1 286.
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(VEK-1, derim:

Allah Allah desem gelsem/ Hakkin divanina dursam/ Ben bir yalan alma
olsam/ Dalinda bitsem ne dersin?/ Hudey hudey...

Senbir yalan alma olsan/ Dalimda bitmeye gelsen/ Ben bir gamiis ¢ovmen
olsam/ Ceksem indirsem ne dersin?/ Hudey hudcy...

Sen bir gamus ¢ovmen olsan/ Cckip indirmeye gelsen/ Ben bir avug dart
olsam/ Yere sagilsam ne dersin?/ Hudcy hudey...

Sen bir avu¢ dart olsan/ Yere sagilmaya gelsen/ Ben bir guzel keklik olsam/
Bir bir toplasam nc dersin?/ Hudcy hudcy...

Sen bir guzel keklik olsan/ Bir bir toplamaya gelsen/ Ben bir yaviu sahan
olsam/ Kapsam kaldirsam ne dersin?/ Hudey hudey ...

Sen bir yavru sahan olsan/ Kapip kaldirmaya gelsen/ Ben bir sulu scpken
olsam/ Kanadin kwsam ne dersin?/ Hudey hudcy...

Sen bir sulu seplen olsan/ Kanadim kirmaya gelsen/ Ben bir deli poyraz
olsam/ Tepsem dagusam ne dersin?/ Hudey hudey...

Sen bir deli poyraz olsan/ Tepip dagitmaya gelsen/ Ben bir ulu hasta olsam/
Yoluna yatsam ne dersin?/ Hudey hudey..

Sen birulu hasta olsan/ Yoluma yatmava gelsen/ Ben biv can alict olsam/
Cantt alsam ne dersin?/ Hudey hudcey...

Sen bir can alicr olsan/ Cammu almaya gelsen/ Ben biv cennetlik Jl olsam/
Cenncte gitsem ne dersin?/ Hudey hudey...

Sen bir cennetlik kul olsan/ Cennete girmeye gelsen/ Pir Sultan ustadm

bulsan/ Bilece girsck ne dersin?/ Hudey hudey...
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Acilis gunu, Diyarbakir Cemevi.

Dersim'de Pir Sultan heykeli (Arin inan Arslan).
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V.
Metropol ve Nekropol

Olam-Kent Uzerine Bir Ishik

aYaYaYaYaYal

..., he diyordum, rahmetli dedem bir tarihte, cok sevdigi avcili-
ga —tovbe cdip— veda etmek zorunda kalmis. Bu tovbe cylemi-
ne neden olan olay, oldukca ogretici. llginc olan ise ne ogretti-
ginin pek belli olmamasi. Herkesin 6grenilecek baska seyler bu-
labilecegi tiirden bu olaydan, dedem de kendi mesrebince bir so-
nu¢ ¢tkarmusti. Bense, kader, zaman ve mekan gibi kavramlar
ve dedemin davranisinin isabetliliginden olusan, bir belirsiz ka-
risim ¢tkardim kendi payima. Ciinkii kadere inantyorum: Ka-
der, belli bir anda (tarih) belli bir mekanda (cografya) olmak-
tir, denebilecek bir kadere.

Olayin gectigi bizim Ergani’nin, meshur uzumiinin asmala-
r1, dallanip budaklanip genis bir alana yayildiklarinda ve ol-
gunlasan uzimler dallan busbutin sarkittiginda, salkimlarin
yere degerek ezilmesi, ciirimesi tehlikesi olusur. Boylesi du-
rumlarda bagcilar, Y harfi biciminde catal dallan, destek ol-
sun, asmayi yerden yiikseltsin diye dikerler.

Olay giinii dedem bagda gezinirken, bir kartal, geniiis acil-
mis kanatlariyla bir asmaya kapaklanmis ve olu bir vaziyette
gorur. Anlasildig1 kadariyla, yere dogru, miithis bir hizla dalis
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yapmaya calisirken, kartalin gogsii bu Y bicimindeki catal des-
tege saplanmis ve hayvan oracikta can vermis, olmaliymis. De-
dem, bu binde bir rast gelinecek sanssizliga hayiflanmis. Kar-
tala acimis.

Acimakla kalmayip, “Bu kartal boyle neye dalis yapmus ola-
bilir?” diye kendine soran dedem, Y mesnedinin asma ortii al-
tinda yarattig1, kiiciiciik ve kuytu mekana siginan, bir de tav-
sancik gormesin mi?

Gelin goriin ki kaskati kesilmis bedeniyle, tavsan da oli
imis!.. “Kartal oldugiine ve tavsan yenmedigine gore, acaba ne-
den 6lmiis?” diye kendine soran dedem, tavsancigin, kendisine
bu denli yaklasms ve aciyla can veren kartaldan duydugu kor-
kudan oldugiine hitkmetmis. Azicik sabretse, sigindigi meka-
nin, savunma giicii ne denli ytiksek bir kale oldugunu idrak
edccck kadar bir siire, cesaret gosterse kurtulabilecek olan tav-
sanin bu haksiz oliimiine daha da hayiflanmis, ona daha fazla
acimis. Ne de olsa “bu sanssizliklar zincirinin miisebbibi o de-
gilmis, o aval degil av konumunda imis. Kartalinki, avinin pe-
sinde ugradig1 bir kaza, bir kaderdi. Peki ya tavsanin sucu ney-
di?” imis, bir bakima.

Ama hayir! Dedem muhakemesini, baska bir kanaldan siir-
diirerek, o ikisinin kaderi birbirine baglydi, gibi bir neticeye
vardirmisti. Buradan, kimin ne zaman ve ne sekilde olecegine
Allah karar verir, gibi bir ilkeye ulasip, avaliga veda etmisti.

Hikaye trajik. Ama yaklasimlar cesitlilik gosterebilir. Ben de
“mimar goziyle” (ne demekse) soyle bir okuma yapsam;

Dimdiiz arazide kartalin keskin ve insafsiz goriis alanina,
gafletle, duisen tavsancik, Y mesnedinin, asma ortii altinda ya-
rattigt mekam gordiigine, bir an icin cok sevindi, i¢i umut-
la doldu. Son bir gayretle oraya siginmay: basardi ama oras
onun mezari (mekani, ebedi istirahatgah) olacakt.

Kartal, avinin bir bitki ortisiine dogru segirttigini gordii-
guinde, hic¢ telasa kapilmadi. Kararliliginda ve kendine giive-
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ninde bir eksilme olmadi. Ne de olsa o bitkinin elli adim otesi-
ni de goriyordu, tavsanin iimit bagladigt mekana, kacis yolla-
rina ve cevresine hakimdi. O ysa hakim oldugunu dustndiigi bu
mekadn, onun mezari olacakt.

Ama bu gercekten “amtsal” bir (iki) mezar olacakti. Neyi
sembolize ettigi bile tam olarak anlasilmayan bir amt. Oliiler,
oliim, kader, savas, miicadele, mekan ve zaman(lama) ile bas-
layp uzayacak bir liste. Bir ihtiyara, bir seyler karsisinda sap-
ka citkararak, tévbe ettiren bir liste.

QUC QUC
QUC QUC QUC
QUC QUC QUC QUC QUC

“Bolge”de faili mechullerin yogunlastigi 90’ yillarda, yi-
ne bir cinayet haberinin konusuldugu bir giin annem, cinaye-
tin bu kadar siradanlasmasina sastigin soyledi. “Eskiden olsa,
birisinin bir digerini oldirdugu yere bir tas birakilir, sonra bir
tas daha, derken, oradan gelen gecenlerin zaman icinde ekledi-
gi taslarla koca bir yigin (Kiirtcesi: qi¢) olusurdu,” diye anlat-
maya devam etti.

“O yigin, orada her kim éldirilmiisse onun adiyla amlir.
Qic a Eli (Ali’nin yigimi) dendigi zaman 6megin, orada bir ci-
nayet islendigini, 6lenin adinin Ali oldugunu anlar; katili lanet-
ler, Ali'yi yad ederdin.”

Sessizce insa edilen bir tiir mimari amt, bir ibret abidesi
yani. Zaman icinde, anonim ya da kolektif uretimle olusan
bir mimari, yad etme ve yas tutma eyleminin mimariye do-
nusmesi ya da mimariyi var etmesi. Kendiliginden (?) orgit-
lenen bir toplumsal tepki, sahicilik ya da samimiyet proble-
mi olmayan bir anitsallik. Aracisiz.

Bu iki anekdotun, olumun gorinur/gorinmez kilinmasi
ya da genel olarak 6lum ile minasebetler baglaminda, Tur-
kiye’de mimarhigin ve mimarlarin durumuna dair —yankisiz
kalmis— tartismaya katilmak icin isabetli bir baslangic olabi-
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lecegini dusundum. O iki fukaranin 6lumu, en azindan bu-
na vesile olsun ki onlarin ve av hevesi akamete ugramis de-
demin ruhlar, bir kez daha sad olsun, niyetindeyim.

Yine bu anekdotlar, hayatlarini, daha cok geleneklerin se-
killendirdigi insanlarin, 6liler ve 6limle kurulan iliskiler
bahsinde, biz “modernlere” gore [arkh kavrayislara sahip ol-
duklannin, gec ornekleri sayilabilirler. Bu [arklarn tanimla-
mak, zorlu bir is ve genis bir bashk tamimliyor olsa gerek.

Zira modernler de bu konuda farkh farkh olabiliyorlar.
Nurnberg sehrine yaptigim bir seyahatte, bir mezarhg da
gezme [irsati bulmustum. Sehrin ortasinda kalmis, cogun-
lukla 19. yuzyil sonlarinda dogmus kimselerin yattig: bu
mezarlk, bizim mezarlklarin genel durumu ile ilgili olarak
—bir kez daha- bir hayillanmaya yol act1 bende. Mezarlik ba-
kimh olmanin yani sira, her bir mezar da adamakilh tasar-
lanmis, icinde yatamin kimligine, hayattayken yapip ettikle-
rine dair ipuclanyla, alabildigine kisisellik serdeden; cogu
Hiristiyanhigin sembolleriyle donanmakla beraber, yer yer
“sekuler” imgelere de rastlanilabilen bir cesitlilige sahipti.
Hassas ytuzeyler ve dokular, temizlik, askida kalmis zaman,
ruhanilik, kus sesleri ve cicek kokularindan ibaret bu mi-
maride, 1shk calarak teget gecmek soyle dursun, saatlerinizi
gecirebilirdiniz. Daha sonralar1 Bremen ya da Berlin'de gor-
duklerim de pek farkh degildi.

Bizim ulkemizde de biraz daha sansh mezarliklar yok de-
gil. Sorun, olumle ilgili meselelerin mimarhgin gindemine
pek giremeyisi, bu konuda da care olarak 1shk calmaya bas-
vurulmasi, gibi geliyor bana. Bu 1shigi neye yormali yahut bu
1shk hangi unsurlardan olusmaktadir? Bu sorunun izini sur-
dugumiizde karsimiza bashca su (13!) soru(n) ya da ugrak
cikabilir;

1- Insanin 6lumle ilgili “bilincinin” izledigi seyir ve bu
kapsamda mezar yapilarina atfedilenler hakkinda genel bir
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cerceve cizebilmek. Bildigimiz (?) dunya hayau ile belirsiz-
lik arasinda bir ara mekan olarak, mezarlarin, cesitlilik ure-
ten dogasina yaklasabilmek.

2- Modern bilinglerin bu seyir icindeki yerlerini saptamak.

3- Modern donem anit ya da mezarlarinin 6lum temasina
yaklasma bicimlerini anlamaya ¢ahismak.

4- Turkiye kent ve kasaba mezarhklarinin genel durumun-
da bizi rahatsiz edenlerin neler oldugunu tanimlayabilmek.

5- Mezar yapilarinda bir sivillesememe/terhis olamama/
tekillesememe ya da 6zerklesememe probleminden bahse-
dilebilir mi?

6- Mezarlik ya da mezar yapilarinda, mimar emegine yo-
nelik bir talep, neden s6z konusu olmamaktadir ve mimar-
lik camiasi bu konuda ne kadar isteklidir? Ornegin edebiya-
ta kiyasla mimarhgin olume ilgisi ve bu ilginin niteligi hak-
kinda neler soylenebilir?

7- Sehitlik-gazilik kalta(ru), cihat kavramu, siyasal yelpaze-
nin en solundan en sagina, siddetin mesru-muteber bir siya-
set araci olarak kabul edilmesi, militarizm, tekil insan hayat-
larindan ¢ok ordu, millet, ammet, kavim, fraksiyon gibi kim-
liklerin belirleyici oldugu genel kulturel atmosfer ve tanri-
kul, devlet-vatandas, aile/cemaat/orgut-birey iliskileri sorun-
sallastinlmadan, mezar yapilar, anitlar ve mezarliklar konu-
sunda gorunen manzara anlasilabilir, anlamlandirlabilir mi?

8- “Onemli kimseler” icin tasarlanan mezarlarda gorilen
azametle, “siradan” yurttaslarin mezarlari arasindaki ucu-
rum dert edilecek boyutlarda degil mi?

9- Ve bu ne tar bir azamettir? Cami mimarhg) tartisma-
larinda da gorulebilecegi gibi, fiziki buyuklukle olculen bir
azamet mi, “icerigi” de dert ediniyor mu? Ediniyorsa bunlar
nasil iceriklerdir?

10- Gercek bir tarismanin ya da derinlemesine bir aras-
urmanin konusu edilmeksizin karikatirize edilegelmis, yer
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yer grotesk bir hal almis yaur, ziyaret, turbe gibi “statuko-
lar” ne kadar tartismaya aciksa, modern zaman anitlari da o
derece tarismaya acik degiller mi?

11- “Cinayet” kavram uzerinde, Turkiye'de ne derece ve
ne sekillerde durulmustur? Bu kapsamda, ister Osmanl is-
ter Cumhuriyet doneminde olsun, jenosid, kitlesel katliam,
kiyim vb. toplu cinayetler ve suikastlarla ilgili olarak, hey-
keltiras ve mimarlarin yiizlesme siireclerindeki konumla-
1 nedir?

12- Bir zamanlar butin mesaisini 6lulere harcayan bir
meslek grubunun —neredeyse tamamen- yasayanlarin talep-
lerine odaklanan bir gruba donusmesi sirecinde (mimarhk
tarihi denen buyuk govdenin onemlice bir kisminda yani)
bu manada da dert edinilecek seyler yok mudur?

13- Mezarhklann, disina auldikca icinde kaldiklar1 met-
ropolle, kent merkezinde kendine yer bulabilen nekropol
karsithginda, olumle ve olilerle barisik bir mezar mimarli-
ginin imkanlarinin tartisilmasi. Dinsel metinler, antropolo-
ji, edebiyat gibi farkli kaynaklarda, basta andigim anekdotla-
rin verdigi esinlere benzer esinlerin izleri sirtlerek, yeni bir
olim bilincinin ipuclarinin aranmas.

Yazinin bundan sonrasi, bu ugraklardan hangisine gidile-
cegine bagh olarak sekillenecektir. Bu yaz1 kapsaminda, fa-
raza, 7. ugragin bizi yuzlestirecegi kimi soru ya da sorunlar,
yine “bolge™® (Bundan sonra tirnak icine alinmayacak) oze-
linde, bazi somut mekansal 6rneklerden yola ¢ikarak, ortaya
sermekle yetinecegim. Ancak burada da yazidaki genel aslu-
ba bagh olarak, birbirini acan bashklarla, 1001 gece masalla-
1 misali bir tablo karsimiza ¢ikmaktadir:

6 “Bolge" kavramini, Mardin, Kiziltepe, Dersim, Diyarbakir gibi 6rnekler uzerin-
den, Ezgi Tuncer Gurkas, Pelin Isik ve Arin Inan Arslan’la beraber su dosyada

elc almisuk: “Kirtler: Mekan, Imkan ve Sorunsal olarak Mimarhk, Kent, Ta-
rih”, Arredamento Mimarlik, 2013/06.
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(ya da ben Sehrazat misali konudan kacip, 1slik calmaya de-
vam ediyorumdur, konudan kacarken doluya tutulmak pahasi-
na da olsa)

Ataturk Heykeli

Heykelle ilgili kokla ve renkli ge¢misinin, en azindan var-
ligim bildigimiz bolgede, heykelin uzun sessizligi, Ataturk
heykelleriyle bozulmus, bu durum bir sure rolantide kalip
bir tarihten sonra tavsamis, baska bir tarihten sonra ise yerel
yonetimlerin ilgisiyle, heykel ve anitlar, yeni bir ataga gec-
mis durumdadir. Ataturk heykellerinin tekelini kiran birta-
kim gelismeler ve bu gelismelere, bir tavsamanin icinden ye-
tistirilmeye cahsilan cevaplar, tarihsel bir duruma isaret et-
mektedirler. Bu durum, bolgenin (ulkeden) siyasal ve top-
lumsal (kopus) tarihiyle birlikte anlasilabilir.

Diyarbakir'da ornegin, ilk Ataturk heykeli, sehrin Anka-
ra’ya baglandigi Harput’a bakan Harput Kapisinin (Dagkapi)
ve cevresindeki surlarin yikilmasiyla (bu yikim manidar ol-
mal) acilan, Dagkapt Meydani’ndaydi. Meydan, her haliyle
bir meydan okumaydi. Modern mimarinin yerel olcekte bir
mabedi sayilabilecek orduevi binasinin, kule gibi yikseldi-
gi, Dilan Sinemasi, Yenisehir Sinemasi gibi turla kamusal-
lhiklar ima eden mekanlarin ve otellerin (palaslarin) cevrele-
digi, siyasi enerjisi hic eksik olmayan bu meydanin hikayesi
(Yam basinda Seyh Sait'in mezarinin bulunduguna, gecele-
ri Cumhuriyet Lisesi'nin yatakhanelerinde ruhunun dolasti-
gina dair soylenceleri de unutmamak gerek) ayr bir incele-
menin konusudur. Ataturk heykeline donersek; yine bir ta-
rihte, bu heykel buradan alinarak, Yenisehir semtindeki vi-
layet binasinin karsisindaki “Sehitler Aniti”nin 6nine tasin-
di. (Bu tasinma manidar olmali.)
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Sehitler Ani1 ve Anit Park

“Sehitler Amt1” dedigin ve anitin icinde bulundugu Anit
Parki ve bu parktaki bustler ki ayr bir hikayenin konusu-
dur: Amt, 1. Dinya Savasi ve “Kurtulus” Savasina bolgeden
katilan ve sehit-gazi olanlarin anisinadir. Amita cakilmis lev-
halarda, onlarin isimleri ve —isabetle- M. Kemal'in “Diyar-
bakirli, Vanli, Erzurumlu, Trabzonlu, Istanbullu, Trakyah
ve Makedonyal hep bir irkin evlatlari, hep ayni cevherin da-
marlaridir” vecizesi bulunur.

Bu anit, o derece resmi bir havadadir ki ve karsisindaki vi-
layet binasiyla o derece guclu tasarimsal baglar kurulmustur
ki anit, icinde bulundugu parkin merkezinde oldugu halde,
parkla (halkla yani; Diyarbakirhlarla, Makedonlarla) ilgisiz
kalmay1 basarabilmis, merkezdeki olulerle, cevrede yasayan
halk arasinda bir bag olusmamasi saglanabilmistir! Bunlar
da mumkun olabilmistir.

Halka gelirsek...

Ornegin, iki buyuk dedesini s6z konusu savasta kaybet-
mis bir ailenin ferdi olarak, ben, “yahu bizimkilerin ismi de
yazili mi1 acep?” diye merak etmemisimdir. Anit, “hadi ca-
nim sen de” dememisse de bunu bana dedirtecck kadar so-
guk olusuyla, beni kendisinden uzak tutabilmistir. Ama 80'li
ve 90’ yillarda, sehrin gencliginin bilhassa siyasal ve cin-
sel enerjisinin yogunlastig1 bu parktaki cay bahcelerinde,
pek cok cocuk ve genc gibi, vakit gecirmisimdir. Parkin ge-
cirdigi ve “tasrada mekan savaslarinin” sahneleri olarak de-
gerlendirilebilecek tim degisim evreleri boyunca, vatandas,
buralar1 daha ziyade kucuk ¢aph piknik, cocuklar icin oyun
parki, gencler icin birbirini siizme ve stizilme gibi aktivite-
lerin mekam kilmisur, denebilir. 80’lerin ortalarina kadar
dahi, sehirde cok nadir bulunabilen ve 6nunde uzun kuy-
ruklar olusan tahterevalli, kaydirak, salincak gibi mucizeler
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bu parkta vardi. Nadir bulunan bir yesil alan (sadece “yesil
alan” demem de yeterdi) olmasi da cabas.

Anit, tim bu hengameden ayr (cuma gunleri bir man-
ga askerin, bandonun gelip istiklal marsi okudugu saatte bir
gerilim, saygi durusunda durmak zorunda kalmamak icin
cay bahcelerinin bosalmasi/bosaltilmasi eylemi, cekirdek
citleyenler, isportacilar, dilenciler, fotografcilardan olusan
hengame) varlayok arasi varligini stirdururken, cevresinden
bir tarih aku, diyebiliriz.

Yerel yonetimler, merkezi otorite ve halkin yurattuga bir
tur kose kapmaca oyununun sahnesine doniisen Anit Par-
krnin, renkli tarihinin bu akisinda neler yoktu ki? Ornegin,
bir tarihte, bir belediyecilik zihniyetince, ¢ay bahcelerinin
kaldirihp yerine Pamukkale benzeri bir garip kitle ve fiski-
yeler, nedense yer altinda, bir kafe yapilmasi mi1 dersin... Bir
tarihte, parkin dort kosesine WC'ler, anit ve cevresinin ge-
nel mimari diliyle ilgisiz bazalt tastan, sozde tarihselci, etra-
fi 1slatip duran cesmelerin yapistirilmasi mi dersin... Yoksa
baska bir tarihte, merkezi guclerce, parkin dort bir kosesi-
ne Diyarbakirli (ayn1 zamanda Makedon) tunli sahsiyetlerin
bustlerinin eklenmesi mi dersin...

Bunlar elbette ki “kabul gormus” ve “ola” unlulerdi: Su-
leyman Nazif, Ali Emiri, Cahit Sitk1 Taranci ve Ziya Gokalp.
Sair Sirrt Hanim ve Esma Ocak, nedendir bilinmez, bu biist
hamlesinde ihmal edilmisti. lyi ki de edilmisti, zira zamanla
bu bustlerin basina gelmeyen kalmadi. Ama kabul etmek ge-
rekir ki hicbiri, artik sadece kaidesi kalan, Ziya Gokalp bis-
ta kadar cekmedi...

Iste bu park ve bu anita getirilen Atatiirk heykeli, parkin
ve sehrin bu kor noktasina adeta saklandi. Meydan okuyan
halinden eser kalmadi. Ama busbitin islevsiz de degildi.

Cunku;
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Usta Bir Yalmz/ Yalniz Bir Usta/ Bir “Us”ta Yalmz

...onu diyordum, heniiz mahalle diye bir sey var iken, mahal-
lemizde “Sucu Seyfi Usta” olarak bilinen zat, zor zamanlarin
adamiyd1. Gece-gundiiz, bayram-seyran, kar-his demeden tiir-
li tesisat problemini cozmek iizere, hazir ve nazirdu.

Tesisat problemleri deyip gectigimiz de ne tesisat problemle-
ri ama!.. Olmayan sebekelerle baglanti kurmaya calismalar...
Daracik sokaklarda, sikisik ortamlarda is yapma mecburiye-
ti... Soguktan donmus vanalarn, sayaclarin s6z konusu oldu-
gu soguklar... Derme catma gecekondularin, bu en derme cat-
ma unsurlarin ayakta tutma, birbirleriyle iliskili ve isler hal-
de tutma —amansiz— miicadelesi... “Altyap1” kelimesinin “ya-
pt” kisminin bulunmamasi bir yana, altinin da tstiine gelebil-
digi durumlar... Neden calismadig degil, nasil olup da calisma-
stmin umulabildiginin, daha ilgin¢ oldugu; virane kinkler, beter
rogarlar, mazlum mazgallar... mahzun musluklar.(Tesisat Bil-
gisi-1 Ders Notlar1)

Is takimlan, kislik ve yazlik olmak iizere, lacivert tulumla-
ri ve lastik cizmeleri, ustural kafasiyla her an, iste bu prob-
lemlerle ugrasmaya hazir ve nazir; isbu is kiyafetleri disinda
bir kiyafetle goriildugu vaki olmamis Seyfi Usta, meslegine bir
adanmishik, onunla bir biitiinlesmislik halinde yasamaktayd.
Oyle ki bakkaldan aldig1 ekmegi, yolda yiiriirken yiyecek ka-
dar kendi giindemine gomiik, usta bir yalmz/yalmz bir usta/bir
“us”ta yalmz bir adam gorunimii vermehte ydi.

Tiphi meslektasi Remzi Usta gibi... Seyfi Usta kadar olmasa
da onu da elinde Ingiliz anahtarlan, borular, demir makasla-
r1, ustipt vs. ile sokaktan bir film karakteri gibi gecerken go-
rirdiim. Seyfi Usta’nin YSE’den emekli olmasi gibi o da DSI'den
emekli olup ek is olarak, evlere imdada yetismehteydi.

Ek is, altemnatifi az bulunan bir usta olmak gibi durumlar
derken, Usta’nin mahalleye gore fazlaca addedilen maddi duru-
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mu, efendim, cimriligi, ketumlugu, asosyalligi ile ilgili dediko-
dular da s6z konusu olurdu tabii... Bana sorarsaniz; yasayan,
yiriiyen, musluk tamir eden, eve doniis yolunda ekmegini ye-
mege baslayan bir anita benziyordu. Garip kiyafetleri, cizmele-
riyle garip yuriiyiisi, gizemli bir bransin uzmani olusu, soguk-
kanhligi, mesafeli hali, is disipliniyle benzersiz bir amt. (Ohu-
yucular yazinin basindaki Y mesnedi ve asma ortii, kartalin
tavsanm ve mekan saran gorkemli kanatlar, cinayet yerlerin-
deki anonim/ kolektif mimariler, ibret yiginlart vb. cagnsimla-
n hatirlayacaklardir)

Gel zaman git zaman, Seyfi Usta bir gun, babama ugrayip
dert yanmis. Mahallede ¢cozemedigi, aydinlatmayla ilgiliydi sa-
ninim, bir teknik meselede, resmi girisimleri sonu¢ vermemis.
En son valiye ¢thmus. Bu sakin ve sabirli insani, valinin karsi-
sina ¢tkartacak ofkeyi varin siz dusiinin artik... Valinin huzu-
runda, valiligin karsisindaki Sehitler Anit'na “saklanan” Ata-
tirk heykelini gostererek: “o heykel var ya, sizden daha cok is
goriiyor” demis! (is yapmak degil, is gormek.)

Seyfi Usta’nin da konusabilen, dert yanabilen, resmi islere de
kosturan bir fani olduguna mi takilayim, valiye soyledigi esash
lafin katmanlarina mi1 dalayim, “piyon mu biiyiiktir vezir mi?”
diye sorayim, bilemedim. lyisi mi “Heykelin meger islevi bitme-
mis, miymis?” diye baglayayim...

Heykelde Yeni Gelismeler

Anit, saklanan Atatiirk heykeli, buststz kaideler ve Seyfi Us-
ta’y1 kendi yalmzhklarina birakip, heykelin-anitlarin bolge-
deki tarihinde yeni bir atak olarak tanmimladigimiz strece
odaklandigimizda ise karsimiza bashca su temalar ¢itkmakta:

Bir yamiyla tipik bir yamiyla istisnai, ulus insa etme faali-
yetlerinin, Kurtlere 6zgu versiyonlan olarak anlasilabilecek
ama bir yandan da uluslararasvkuresel direnis aglarina, hak-
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lar/6zgurlukler alanina eklemlenip onlarla rezonansa gec-
meyi deneyen; insan haklar1 anitlari, sanat sokaklari, Sela-
hattin Eyyubi, Feqiyé Teyran, Ehmedé Xani, Seyid Riza gibi
tarihi Kurt (ve Makedon) sahsiyetler, Mervaniler, Newroz-
Kawa Destani gibi soylenceler, Yilmaz Guney, Ahmed Arif,
Sivan Perwer gibi sanatcilar, devletle catismalarda, suikast-
larda, bombalama eylemlerinde hayatim kaybedenler anisi-
na/onuruna dikilen anitlar...

Mahkeme konusu olagelen Kiirtce park veya bina adlan-
nin yan sira populer duzlemde benimsenmis ve Turkiye'nin
herhangi bir sehrinde gorduklerimizden farkl olmayan site-
lere, magazalara “Mem 0 Zin, Hevidar, Beybun” vb. Kurtce
isimler yakistirma pratikleri... Tim bu pratiklerin izlenmesi
ve yorumlanmasi surecinde, Dersim’deki Seyid Riza heyke-
linde oldugu gibi, geleneksel inanislar-modern akil, devlet-
yerel gucler, yerel gucler-daha yerel giicler, Sunnilik-Alevi-
lik vb. gerilimlerin de dikkate alinmasimi gerektiren, karma-
stk meseleler giindeme gelecektir.

Yahut devri ve kendisi kapanan cay bahceleri ve baska
bir diinyay: temsil eden kahvehanelere, cayevlerine karsi-
ik, yukselen kafe ve barlar, dolayisiyla, gencligin siyasal
ve cinsel enerjisini bir aks uzerinde, daha kuc¢uk mekanla-
ra yogunlastirmasiyla karakterize olan, ismi disinda sanatla
bir ilgisi olmasi gerekmeyen, sanat sokaklari... Yer yer ku-
cik heykelciklerle susli bu sokaklarin ve kalfelerin, degi-
sen genclik profillerine ve iliski kurma bicimlerine dair soy-
ledikleri...

Bu surecin, heykel, resim ve mimari ile ugrasanlan bulus-
turdugu uretim ortamu, talepler, etkiler-tepkiler. Bu tiretim-
lerde roli bulunan sanatcilarin, surece dair gozlem ve tanik-
liklart...

Ote yandan ve son olarak; Diyarbakir gibi “gozde” bir
kentin en gozde yeni semtlerinden birinde, semt sakinleri-
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nin bir sabah uyandiklarinda karsilarinda bulduklari, bel-
li bash kavsaklara yerlestirilmis dev boyutlarda, tenekeden,
“soyut” izlenimi verdirilmeye calisilmis; sonradan, baz istas-
yonlarini 6rtmek icin dizayn edildikleri anlasilan ve bu bil-
ginin de kucuk levhalara cakildigi, “burada baz istasyonu
vardir” heykelleriyle, heykel tarihinde yeni bir sayfa daha
acilmasi ve bu durumun “baz istasyonlar1 camilerin minare-
lerinde de zaten vardi” denerek savunulmasi...minarelerden
de bu konuda pek bir ses ¢itkmamasi?!

Hocalarim bir yilsonu odevi istediydi; derste isledigimiz ya
da islemedigimiz bir konudan, ama oraya gelmeden once, ne di-
yordum, rahmetli dedem bir tarihte...
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VL
Demiryolu Zamanmekani'nda’
Kaos ve Duzen?

Turkiye'de cesitli devlet kuruluslarinda cahisanlann, aileleriy-
le birlikie, kendi icine kapalh, “kurumsal cemaat™ diycebilece-
gimiz ortamlarda yasadiklarindan soz edilmistir. Toplumun
onemlice bir kesiminin, yakin zamanlara kadar, ayni calisma
ortamlanni, lojmanlari, dolayisiyla komsuluk iliskilerini, flort
ve evlilikleri, sahil kasabalarindaki yazlik kamplar1, misafirha-
neleri paylasan; her is yerinde her zaman rastlanabilecek de-
dikodu kazanlari, magazinleri haua folklorlan ile kurumsal
obekler halinde yasacigi pekala iddia edilebilir. Polisevleri, or-
ducvleri, ogretmenevleri ilk akla gelen ornekler. (Bazi meslek-
lerin “ev” kelimesi ile bir araya gelisi de mimari-sosyolojik ac1-
lardan uzerinde dusunmeye deger bir durum olmali.)

Bu durum, “kurum ici dayanisma” vb. naif degerlendirme-
lerle gecistirilebilecegi gibi devlet (kurumlar) eliyle modern-

1 Matematik¢i Hermann Minkowski'ye dayandirilan bir gorus, zaman ve meka-
nin birbirinden bagimsiz kavranabilecek ayn kategoriler olmayip, mekan-za-
man uzay, tek bir “zamanmekan” surekliligi bulunduguna isaret eder. Hocam,
Prof. Dr. Bulent Tanju, derslerinde “zamanmekan” kavramina yapugi vurguy-
la, bu konuda bana yol gosterici oldu.

2 Bu yaz daha once surada yer aldi: Tren Bir Hayattir, lletisim Yaynlari, 2012.
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lesme, koylu kitlelerinin sisteme katilimi, modernles(tiril)
mesi gibi temalar etrafinda bir iz de surulebilir. Yahut “ce-
maat” kelimesinin ilk ¢cagrnisimlan disinda, daha genis kap-
sami ve cagrisimlart uzerinden bir okuma yapmak yolu da
acik ve verimli gorunmektedir. Bu kurumsal cemaatlerin,
ayni zamanda, donup modernlesmeye bir tur engel hali-
ne geldikleri, bireyin ortaya cikisini geciktirdikleri, burok-
rasinin ideolojik degerlerini yayip kalicilasurdiklarina dair
—ozellikle liberal ¢evrelerden— esasli elestiriler gelistirildigi
de bilinen bir olgu ?

Bense bu metinde, daha kisisel bir tecrubenin icinden, yu-
karida anilan clestirilere de kaularak ama ¢ok acimasiz da
olamayarak, kimi gozlemlerimi paylasmak niyetindeyim.

Baska ulkclerde nasildir bilmiyorum ama bana kalirsa,
Tuarkiye'de demiryolu cahisanlar, aileleriyle birlikte, ulke-
nin neresinden olurlarsa olsunlar, aslinda “demiryolistan”
diye bir ulkede yasarlar(di). En azindan benim ¢ocuklugu-
ma denk gelen 80’lerin ortalarina kadar bu boyleydi, diyebi-
lirim. Bu demiryolistanda yasayanlar, Turkiye Saati lle senk-
ronize olmayan bir zamanda yasarlardi da diyebilirim. Bu
zamanmekan [arklilasmasi m1 bir demiryolcu tipini, yoksa
demiryolcular mi boyle bir zamanmekani yaratmislardi? Bu
gibi sorular, bircok disiplini ilgilendiren genis bir akademik
sorunsal tamimhyor olsa gerek.

Dedem demiryolcuydu. Babam da oyle. Agabeylerim, da-
yilarim ve kimi kuzenlerim de. Baska bazi gelismeler vuku
bulmasa, ben de agabeylerim gibi, Turkiye'nin, Eskisehir’de

3 Prol. Dr. Ayhan Akuar, Prol. Dr. Eser Karakas, Cngin Ardi¢ gibi yazarlann ¢e-
sitli vesilelerle konuya degindikleri kose yazilari mevcuuur. Daha kapsamh bir
bilgi i¢in, Prol. Dr. Ugur Tanyeli'nin, modernlesme projesinin ogeleri ve gos-
tergeleri olarak Erken Cumhuriyet Doneminin gar binalar, parklar, demiryo-
lu agr ve memursitelerine de degindigi su makalesinc basvurulabilir: “Mekan-
lar, Projeler, Anlamlan”, U¢ Kusak Cumhuriyet, Tarih Vakh Yayinlar, Istanbul,
Ekim 1998.
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bulunan tek demiryolu meslek lisesini okuyup bir demiryol-
cu-muhendis ya da demiryolcu-mimar olabilirdim. Boylesi-
ne yakin tanikliklara sahip ve trenlerin arasinda, bir istas-
yon mahallesinde buyumus ya da ¢ok sayida tren yolculugu
yapmus biri olarak, demiryolu denince aklima, haliyle, say1-
siz imge, ses, koku ususuayor.

Tum bu imge kalabaligindan anlatilabilecek tutarh bir bu-
tanluk ¢ikarmak, bana mamkun gérinmiyor. Ama ken-
di tanidigim demiryolistani, cesitli yonleriyle ve sistema-
tik olmaksizin, taril etmeye girisebilirim. Bu girisim, met-
nimizi ¢ok kisisel yapar ama demiryollar1 hakkinda biraz [i-
kir ce verir diyc umuyorum. Bir donem Sirkeci garinda ya-
sadim, Ankara garinda ¢ok zaman gecirdim ama bu yazida-
ki gozlemlerim, daha yakindan tamdigim Diyarbakir gari ve
cevresiyle ilgili:

Kokular, Konleksiyonlar

Tarilinc girisccegim bu ulkede isciler, onlarin giysileri ve cv-
leri gencelde katran, zilt, Arap sabunu, yerine gore beyaz “Ta-
ris” sabun ya da makinc yag1 kokar ve bu kokular bu evler-
de adeta sevilir. Canki baba, genelde, ter ve bu maddeler
kokan sicak bir golge gibidir. Demiryolu mekanlari ve yakin
cevredeki lojmanlar da asag1 yukar1 boyle kokar. Bir [arkla
ki oralar, ilaveten, iscilerin ektigi ya da idealist yoneticilerin
takinuyla diktirdikleri ¢cicekler ve raylar arasinda biten yaba-
ni otlar da kokar. Turlit makinenin arettigi buhar cla kokar.

Bu ulkenin calisanlari genelde, turla uniformahlardan
olusur. Guncel hicbir giyim trendiyle ilgisi kurulamayacak
renk ve modellerde, bir turla kalici bir imaj yaratamamus, te-
miz ve utili memur aniformalarindan tutun, en asag kade-
medeki gecici iscinin giydigi kaba dokunmus kumaslardan,
mavi-lacivert renkli isci kiyaletlerine, askerlerinkine benzer
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Sumerbank isi postallar, coraplar, paltolar, berelere varin-
caya kadar... Memurlarin sapkasinda ay-yildiz oldugunu da
unutmayahm.

Gelin gorun ki, kisla disinda sivil ortamlarda asker unifor-
mal biri, polis iniformali, beyaz onlukla biri yadirganmaz;
en fazla korkulur, iskillenilir ya da sevgi-saygi duyulurken,
itfaiye kiyafetli biri merak, kaygi ve yine saygiyla karsilanir-
ken, ortalikta demiryolu kiyafetleriyle goriinen birine pek
rastlamazsiniz. O kiyafetler, demiryolu gercegiyle birlikte
anlamhdir, kendilerini ancak fark ettirir ya da yadirganmaz-
lar. Diger turla, garipseneceklerine inaniyorum.

Demiryolcularca daha cok bir “is kiyafeti” gibi benimsen-
mis bulunan tniforma, yine de bu insanlari toplumun diger
uyelerinden farkhlastirip “bir davanin adami” yapardi. Di-
yarbakir garinin 6n cephesinde bulunan ve M. Kemal Ata-
turk’e atfedilen “Demiryolu memleketin tilekten toptan da-
ha mihim bir emniyet silahidir” lafi bos degildi.

Cogralya-Topogralya

Demiryolistan, demir aglarla oruluadur. Turkiye'nin hangi
cografyasinda olursa olsun, demiryolcu aslinda metallerden
orula, hep ayni topografyada yasar. Sar1 renkli binalar say-
mazsak, her sey kara ya da gridir. Calisanlar bu grilikler ve
karaliklar arasina renkli adalar insa etmislerdir yine de ve
medeniyetin, teknolojinin terbiye edip yeknesak hale getir-
digi bu topografyada kimi yerellikler de belirir. Cuinku c¢ah-
sanlar ne kadar demiryolcu da olsalar bir “yerli”dirler. Yol-
cular da oyle. Bu durum turlua cesitlilikler, zithklar, celiski-
ler ve tabii komiklikler uretirdi.

Bu cografyada, bildigimiz mevsimler ve gunler, bildigi-
miz takvim onemli olmakla beraber, asil belirleyici olan sey-
ruseferdi. Trenlerin gelis gidis saatlerine endeksli bir hayat
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soz konusuydu. Bu, yukarida s6zunu ettigim zamanmekan
farkhilasmasinin énemli bir unsuruydu. Ustelik her bir tren
her bir istasyondan farkl zamanlarda gectigi icin, her istas-
yonun kendi bir zamansallig: vardi desek, daha dogru olur.

Bu demir aglarin altinda, bizim Diyarbakirl iscilerin di-
linde “trawuz”a donusmis olan “travers” isimli, kimi pet-
rol uranleriyle mukavemeti arttirilmis, cam agacindan kiris-
ler olurdu. Simdiki ustiin betonarme konstruksiyonlarin ye-
rinde, eskiden, bu cam agaclar1 bulunur ve bunlarin 1skarta-
ya ctkmis olanlari, iscilerin evlerine gelir, sobalarda mikem-
mel bir yakit olarak kullanilirdi. Trawuza benzer bicimde re-
vizorluk, surveyan, revir, konduktor gibi siradan vatandasin
gunluk hayatinda pek bulunmayan kimi sozcikler de rahat-
likla ve bir bicimde telaffuz edilirdi. Cok ilgin¢ olanlar1 vardi
bu sozlerin. Gara yakin bir yapinin girisinde yazan “meka-
nik sinyalizasyon” gibi bir laf 6rnegin, benim gibi fenne me-
rakh cocuklar irpertmeye yeterdi.

Guzergah

Demiryolcunun ve ailesinin kaderini, raylarin giizergahi be-
lirlerdi. Raylarin guzergahi isc uzak diyarlarda coktan be-
lirlenmisti ve pek de degismiyordu. Onemli olan, bu agin
kendine en uyan noktasinda konumlanabilmekti. Bu nokta,
koyle baglarini hentuz koparmamus calisanlar icin koyune,
kasabasina yakin bir istasyon demekti. Kimileri icinse Ma-
latya, Kayseri, Sivas ya da Diyarbakir gibi bir merkezde ol-
mak istemekti. Baska kimileri i¢in yikselme umidiyle, genel
mudurligin bulundugu Ankara demekti. Kimi bahtsizlar ya
da baglantsizlar icinse, agin herhangi bir noktasindaki her-
hangi bir istasyon demekti ki bu istasyonlarin bazisinin han-
gi tarihte, nicin yapildigi, degil disaridan bir gozlemci, ¢ah-
sanlar icin bile bir muamma olabilirdi.
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Ama ister ucra bir istasyon olsun, ister Diyarbakir gan gi-
bi buytik bir kompleks olsun, istasyonlar, kendi icine kapal,
kendine yetmesi umulmus birimler gibi dizayn edilmislerdi
sanki. Utopik ve otarsik birimlerdi adeta. Ortamdaki tek be-
yaz onlukla, doktor, bile zamanla bu iklimin bir parcasi, yil-
larin demiryolcusu gibi olabilirdi. Yalmz lojmanlarda ya da
resmi yapilarda degil, sehrin diger mahallelerine dagilmis
calisanlarin evlerinde de olsun, birine boyaci m1 gerekti, ku-
rum icinden bir ¢ahsan imdada cagirilirdi. Marangoz, sthhi
tesisatcl, berber, imam, kirik¢i, disten anlayan... Hasih tarla
sanatkar birbirine mecbur (ve memur) birbiriyle dayamsma
halinde, demiryolistanda uyum icinde yasar gibiydi.

Guzergah, sadece calisanlarin nerelerde yasayacaklarini
belirlemekle kalmaz, tatil hayallerinin ya ca planlarinin da
sinirlarin belirlerdi. TCDD (bu uzun kisaltma pek benim-
senmemis, millet, son D'yi 6nceleyen bir adlandirmay: yeg-
lemistir: demiryollar) calisanlarina ve ailelerine “goz hak-
k1™ benzeri bir hak tanir ve yine yabanc dillerden donus-
mius “permi” adinda ucretsiz scyahat belgesi verirdi. Bu ay-
ricalik, tatil planlarina da yon verirdi. Kompartimanda her-
kes bilet telasinda ve kondiiktorle herkes arasinda bir mesa-
[e soz konusuyken. siz, demiryolu ailesinin bir [erdi olarak
gururla ve gavenle perminizi gosterir, tabii ihtiyath bir ya-
kinlik olusur, yol boyunca da kendinizi emin cllerde hisse-
derdiniz. Cogunlukla gozlerle kurulan bu yakinhk, sizi fark-
lilastirir, diger yolcularin gozinde bir tar muhatap ve bilir-
kisi de kilardi aym zamanda.

Guzergahin onca belirliligine ragmen, scyahat ozgurla-
gua diye bir duygu varsa, bunu ilk kez ve en yogun sckilde, o
permiyle yasadigimi soyleyebilirim. Dusunsenize, bir belge-
niz var ve bir hat tizerinde, isterseniz aralar da vercrek, uzun
bir yolculuk yapip evinize donebiliyordunuz. O yolculuga
cikihp ¢ikilamamasindan bagimsiz olarak, perminin bizzat
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kendisi dahi, cahsanlar icin bir belgeden ya da biletten ziya-
de, bir ufuk, bir duyguydu. Guzel bir duygu...

Guzergah konusunda soylenebilecek bir diger 6nemli sey,
guzergah konusunda ¢ok da emin olmamaniz gerektigidir.
Demiryollarinin, bana en gizemli gelen enstrimanlarindan
biri “makas” denen mekanizma, daha dogrusu, makasin ol-
gusalhgidir. Bir alet dustunun ki trenin ve icindeki her seyin
yolunu, muradini, macerasim degistirmeye muktedir olsun.
Makaslar ve raylarda yarattiklar1 bicimler gorsellikleriyle de
carpicidir. (Bu agir makaslar1 yerinden oynatmaya calisir,
bekciler tarafindan kovalanirdik.)

Ozerklik (?)

Demiryolu hatti (ki Ankara'ya yonelen bir vektordur) hat-
tin sagl ve solundaki kentsel dokuyu, degisen oranlarda
ama mutlaka, farklilastirir ve hat bir sinir haline gelir. Hat-
tayalnmz hat degil yakin cevresindcki arazisiyle birlikte genis
bir bant, adeta tampon bolge haline gelir. Bu, istasyonlarin
“ozerkliginin”, hem nedenlerinden, hem sonuclarindan ve
hem de kendini hesleyen dinamiklerinden biridir. Diyarba-
kir istasyonu i¢in ornegin, bu sagh sollu doku [arklilasmasi
(tabii sinifsal, kulttrel sayisiz yonleriyle birlikte) ya da tam-
pon ve ozerk bolge olma hali belirgindir. Sinir olmak, istas-
yona hem bir tir kimlik, hem de bir tar asabiyet kazandirir.
(Demiryolculara da oyle.)

Demiryolu, hattin sag1 ve solu icin ayn1 anlama gelmedi-
gi gibi, bu sagh sollu dokulara demiryolunun bakis1 da ay-
ni degildir. Bazense, iki tarafa da kayitsiz, kendi halinde bir
edasi var gibidir. Bu asabiyet ve kayitsizlik karisimi hal, onu
hem romantik ve merak uyandirici, hem soguk ve tekinsiz
yapar. Hem asiklarin ya da yalnizlarin mekani, hem gunes-
lenecek, kendince piknik yapacak ailelerin ve hem de turla
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cesit kriminal olayin mekam yapar. Agir seyreden zamanin
en duragan aninda bile, her an bir sey olacakmis, bir taral-
tan bir garilti kopacakmus gibi bir gerilim hissedilir, garla-
rin havasinda.

Mimariler ve/veya Nesneler

Tum bu hislerin uyanmasinda, demiryolu cevresindeki mi-
marilerin 6nemli bir rola vardir. Bu, ortamdaki neredeyse
her tur nesneye, u¢ boyutlu fiziki gerceklige sindigi hisse-
dilen tasarimsal akhin etkisidir sanki. Her nesne tasarlanmis
ve ondan sonra vicut bulmus izlenimi verir. Dogaclamaya
ya da tesadiililige yer yoktur. Nesnelerde bir seferberlik ru-
hu hakimdir, ayni amaca hizmet ettikleri hissi uyandirmak
ister gibidirler.

Her biri, tren denen buyuk “hadisenin” veya demiryolu
tasimacilign denen devasa hareketliligin bir asamasina, bir
detayina, bir vechesine referans veren; bu referans ya da bag-
lanularin 6yle herkesce anlasilmayacagy, futuristik gorseller-
de gorulebilecck turden bir carklar ve disliler sisteminin bi-
lesenleri gibidirler neredeyse. Ama iscilerin bir koseye, me-
sela maydanoz ya da nane, reyhan ektigi, disli carklar ara-
sinda, ¢olde vaha gibi birden, rengarenk ve bakiml gullerin
karsimza ¢ikabildigi bir disli sistemi. Ya da calisanlarin, se-
rinlemek icin ¢evresini bayindir hale getirdikleri bir havuz-
cugun. Demiryolcu ¢ocuklari, yazmeyi diyemeyecegim, su-
da mutlulukla kanat ¢irpmayi, bu havuzcuklarda égrenirdi.

Ortam surprizliydi. Az 6nce ¢ahliklar arasinda yatmis gor-
duguntz avare bir demir parga, iki adim otede, karsimza lo-
komotifin govdesinde 6nemli bir gorev ustlenmis olarak ¢1-
kabiliyordu mesela. Sistemi anlamadan avareyi anlamak,
avareyi dikkate almaksizin sistemi anlamak, mumkun go-
runmuyordu. Gorsel iliskiler, sizi parcalar arasinda anlamsal
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ya da [onksiyonel iliskiler kurmaya da zorluyordu. Nesne-
yi elinize alip yakindan bakmak, merakimzi gidermek soyle
dursun, yeni soru isaretleri iretmekten ve elinizi kirletmek-
ten baska bir seye yaramazdi. Akliniza bu kez de, “acaba na-
sil olmus da bu metale bu bicimler, bu kavisler verilebilmis?
Ayrica, niye verilmis?” gibi sorular gelirdi.

Bu iliskisellik edasi, tiim mekanin tzerinde ve tabii sizin
de uzerinizde bir tur denetimci, denetleyen bir goz gibidir.
Teknigin gozu. Yabanci olan sizsinizdir. Adimlariniza dik-
kat etmek zorunda hissedersiniz kendinizi. Her seyin boy-
le tanimh oldugu iddiasindaki bir ortamda, oyle her aklini-
za eseni de yapamazsiniz. Ustelik kisaltmadaki diger D ya da
en azindan gozu, sonucta oradadir. (Garda “irtibat subayh-
g1” dahi vards, ornegin. Inzibatlar, elleri kelepceli nakledilen
birileri tablonun figurlerindendi.)

Her nesneye sinmis gibi hissettiren tasarimsal akil, tir-
la cesit bina, ofis, depo, mustemilat, cesme, WC gibi daha
“okunakl” mimarilerde, biisbutian (M)imari bir dilden ko-
nusmaya cahsir. Alabildigine karakteristik arkitektonikler,
hacimler, bicimler, yuzeyler, 6zellikle belirgin malzeme se-
cimleri, yerel malzemeyi degerlendirmeyi de deneyen bir ta-
virla ama ¢ok belirgin bir modernist sdylemin icinden ko-
nusmaya calisir. Isin ilginci, bunu cogu kez basarir da.

Bir kere, cevremizde gordugiumuz yapilardan farkh tir-
de yapilardi bunlar. Konutlar bile bildigimiz konutlar de-
gildi ki diger garip kuleler, hangarlar, depolara bir mana ve-
rebilelim. Bizim mabhalle olcekleri icin adeta “gotik ” dene-
bilecek olculer ve bicimler s6z konusu olabilmekteydi. Cev-
remizdekilerden cok farkh konut tipleri (ikiz ev, bahceli ev,
sira ev, barakalar gibi) vagonlardan tiretilen mekanlar, ku-
liibeler, havuzcuklar, caular, denizlikler, soveler, subasman-
lar, citler, kapilar, pencereler... Velhasil bu tlkenin kendine
gore bir mimari alemi vardi ki sevenlerin cok sevdigi, duy-
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gusal baglar gelistirdigi bir alemdi bu. Temas etmeyenin ya
da sevmeyenin gozunde ise, —simdilerde busbutiin- hayale-
te donusmaus, tuhaf ve olmasa da olur, hatta daha iyi olur ka-
bilinden bir kulfetti.

Uzak diyarlarda, masa basinda, akilli kimselerce tasarla-
nip viicuda getirilmis bu uzun nesneler listesine, bizim c¢a-
hsanlar da kendilerine 6zgu ihtiyaclardan hareketle, 6zgun
katkilarda bulunurlardi. Tasarlanmis bir seccade yoktu or-
negin. Seccade, tahtalarin birbirine belli bir [orm kazandiri-
larak cakilmasi suretiyle, iscilerce yapilirdi. Cay ya da kucuk
caph yemek yapmak icin ocaklar, kap kacak icin kutular, se-
kerlikler, dolaplar, sehpalar ve daha niceleri iscilerin elin-
den citkmaydi. Elisciligi ile torna teknolojisi bir araya gelir
(babam tornacitydi) tunctan, demirden kalemlikler, kul tab-
lalar1 vb. cok sayida yeni nesne, bu kapah ve tanimhymis gi-
bi gorinen nesneler diinyasina kaulirdi. Metallere tarla bi-
cimler verebilen torna makineleri birer devdi. Mekanik tan-
rist nasil bir seye benzer, diye bir soru sorulsa, o makineyi
gosterebilirim. Isciler bunun istisnailigini bilir, bu makine-
nin onande, bir binanin ontndeymis gibi, cocuklarniyla [o-
togral ¢ektirirdi.

(Yoneticiler bu konuda iscilere pek katilmiyor olsa gerek;
bu makaleyi hazirlarken, her biri sergilenmeyi, uzun uzun
izlenmeyi hak eden bu torna makinelerinin, hurda olarak,
Makine Kimya Kurumuna verildigini ogrendim. Ustalar, bir
yakinlarinin gotaralasuna anlaur gibi dehset ve kederle an-
latular. Nasil olduysa kurtulmay: basarmis tuhaf bir maki-
nenin ise ne ise yaradigini, nasil kullanildigim bugun ar-
uk kimsenin bilmedigini de anlatular. Dogrusu bu izlenme-
ye deger makine de sirlariyla icine kapanmus, eski, yash bir
uzak akraba gibi gorundu goziime.)

Demiryolu hatu gibi istasyon ve gar binasi da kentsel do-
kuyu derinden etkiler. Istasyon, giderek azalan bir agirhk-
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ta olmakla beraber, merkezi bir noktadir ve sehre, giniamu-
ze kadar uzanan hayati etkiler birakmisuir, denebilir. Istas-
yon mabhallesi, istasyon caddesi, istasyon meydani, istasyon
cesmesi ya da istasyon cay bahcesi gb., butun bir gunluk ha-
yati, hatta butun bir 6mru buralarda gecmis insanlar vardir
mutlaka. (Bu tiplerden bir tanesi, pek cok istasyonda gortile-
bilecek, cahsanlarin sefkati ve kollamasiyla yasamim surdu-
ren bir figur, ortamin “deli”siydi. Hatta, permi hakki sinir-
siz delilik, guzergah boyunca hareket halindeydi diyebiliriz.)

Demir aglar kadar baska turden iliski aglar1 da suregit-
mektedir ¢canki. Demiryolunun tanimladig: alanlardan in-
sanlari, mallari, maceralar1 bulusturan aglardir bunlar ve on-
ca karayolu selerberliklerine ragmen kendine 6zgu varlikla-
rini, dillerini, tsluplarini surdarurler. Bir tur inatla surda-
rurler sanki.

Demiryolu “memlekete” yabanci ve mesafeli havasina rag-
men turla yerellikleri yeniden uretir, demistik. Yogurt Treni
vardi Diyarbakir'da mescla, belki hala vardir. Batman ve Bis-
mil gibi Diyarbakirdan daha kucuk yerlesimlerin cevresin-
dcki koyliler, sabahin korunde bir trenle istasyona gelir. or-
talik peynir, yogurt kokusundan, Kurtce “sitil” denen bak-
raclardan, koylu portrelerinden, kentlilerle koyluler arasin-
daki iletisim problemlerinden gecilmez olur. Basta demiryo-
lu ¢ahsanlari olmak tizere dort gozle beklenirdi bu tren ama
koyluye yonelik halif kicamsemce de eksik olmazdi. Tren
gibi bir medeniyet harikasi, yakin zamanlara kadar, koylaye
pek de yakistirllmazdi desem, demiryolcu dostlarimi kizdi-
rabilirim belki ama ¢ok haksiz da hissetmem kendimi.

Tahkimat

Hem bir kamu hizmeti verip hem de o kamu ile belli bir me-
safeyi koruma cabasi, yukarida mekansal olarak tarif etmeye
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cahstigim “asabiyetin” ana kaynagi sayilabilirdi. Demiryol-
lan, kendini kullanicilara ve cevre halkina kars citler, du-
varlar, bekciler, biletler ve uyari levhalanyla (ki harf ve sa-
y1 karakterleri ayn bir incelemeyi hak etmektedir) ne kadar
donatirsa donatsin, rahat yuzi gormezdi. Dilenciler, ispor-
tacilar, sokak muzisyenleri, ayyas-sarhos-esrarkes nevinden
turli isle mesgul sayisiz insan, bu koruma kalkanlarini, her
gun her saat deler; cahisanlari bin bir problemle yuz yuze bi-
rakirdu.

Devlet-vatandas arasi gerilimlere sahne ve konu olabilen
demiryollari, ayni1 zamanda, restlesmek, gizlice sevismek,
gozlerden irak cilingir sofrasi kurmak vb. icin gereken kuy-
tuluklan temin etmekle, vatandas-vatandas iliskileri icin de
cok larkh mekansalliklar uretirdi. Kendini “yolculugu sevk
ve idare” olgusu uzerine bina eden demiryolu, tum kati
fonksiyonalist kabulleri bosa ¢ikaracak bicimde, sayisiz bas-
ka aktivitenin de mekani olmanin azabinmi duyardi. Yolcu-
luk bu aktivitelerden bir aktiviteydi sadece. Kald ki, yolcu-
lugun kendisi bile salt yolculuk ya da A noktasindan B nok-
tasina yer degistirmek demek degildi. A'dan B'ye sureclerdi.

Bu yuzden, agir iscilik yapan “vasifsiz” iscileri saymazsak
—oysa vasiflan en azindan buydu: agir iscilik— durumu en
zor olanlar bekcilerdi, bana kalirsa. lki adim 6tede, ayn so-
kaklarda yasadig1 insanlarla mucadele halindeydi. Hele co-
cuklar yok mu... Istasyon cevresindeki bos arazilerde cesit-
li buyuklikte futbol sahalari, “kendiliginden” olusmustu.
Genglerin, cocuklarin butun gun top oynadig bu sahalarda
top oynanmakla kalinmaz; cocuklar, su i¢cmek, serinlemek,
meyve agaclarina dadanmak uzere bir sekilde daha icerilere
sizar, azar isilecek, kovalanacak, bekcileri cileden cikaracak
noktaya vardirirlardi, bu sizma harekatini.

Bu sizmalarda, dizginlenemez bir merak uyandiran, sa-
kalasmay: tesvik eden, gurulti yaratan durumlar olusurdu
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cunku. Mesela, ilgin¢ musluklar, her yerde karsiniza cika-
bilecek, turlu ilginglikte hidrantlar, makaslar, lokomotiflere
360 derece yon degistirten donel platformlar, lokomotifleri
tamir etmek icin acilmis ve uzerinden atlamaya davet eden
hendekler, kanallar, katran birikintileri, guller, bir kovboy
filminde oldugun duygusu uyandiran vagonlar, pedallar,
pistonlar, kaldiraclar... Her seyiyle farkli bu alemler, cocuk-
larin merakini ve azginhgim kamcilar ve haylazlar, bekci-
yi er ge¢ mudahale etmeye zorlardi. Cocuklar bekgiyi buna
zorlard1 da yaramazhg) tesvik eden butun o ilging alet ede-
vatin ya da mimarilerin hi¢ mi sucu yoktu? Bir depo dusu-
nan ki adi “lokomotif deposu” olsun!

Peron-Altgecit-Ustgecitler

Ya da altgecidi ele alahm mesela: Memleketin, ilk ve uzun
yillar tek altgecidi “peron” altgecidiydi. “Peron” kelimesi
e kolaylikla benimsenmis, hatta batan yakin ¢cevre bu adla
anilir olmustu. Demiryolunun ayirdigy, iki larkl kentsel do-
kuyu birbirine baglayan bu tek bogaz, hareketli bir nifusun
mecburi gecidi oldugu icin karsilasmalarin, tesadaf etmele-
rin, alisverislerin mekaniydi.

Dumduz bir ovaya kurulu olan Diyarbakir'da bir alt ge-
cit, zaten fenomen degil miydi? Bu mekan da turla islev sap-
malarina ugrams, farkli mekansalliklar tretir olmustu. Asil,
yaramazhk yapmamak mumkun degildi. Ge¢idin zeminin-
de yagmur sular icin bir mazgal, usta delikli bir metal sac
vardi mesela. Ayaginizla gecit boyunca rap rap vurup ses ¢i-
karmak isterdiniz. Akustikle ilgili hisler, bunu yapmayi tes-
vik ediyordu. Bu sesi sadece burada elde edebilir, bu deneyi-
mi sadece burada yasayabilirdiniz. Kanahn iki yaninda, gecit
boyunca oyuncak, tirla isporta malzemesi, simit, tath, eski
kitap satan sokak saticilariyla, renkli bir ticari hareketlilik
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soz konusuydu burada. Ancak gordugunizde ihtiyac oldu-
gu akliniza gelebilecek tiirden nesneler satilirdi 6zellikle. Bu
stratejik lokasyon, dilenciler tarafindan da —isabetle— mes-
ken edinilir olmustu.

Alt gecidi ilging kilan bir baska sey de gecidin merdivenle-
rini orten egrisel kabuktu. “Markiz” de denen bu betonarme
orta, camilerin kubbeleri disinda, sehirde gordagumuz tek
egrisel yuizeydi, haliyle, bir oyun mekaniydi. Bu markizin te-
pesine tirmanmak, oradan bir seyler yuvarlamak, cevreye bir
de oradan bakmak, asag1 dogru ucarcasina kosmak, onca ¢i-
te ragmen, cocuklar icin gunlik bir eglenceydi.

(Esit arahklarla dizilmis korkuluklardan bazilarinin arasi
nasil olmussa sasmis, bir cocuk basinin gecebilecegi bir ge-
nislige ulasmisti. Buradan gecmeye cahsirken, kalasi, omuz-
lart sikisanlar olurdu. Bu korkuluklarin, kullanimdan kal-
kan buharlh trenlerin tesisat borularindan donusturilerek
uretildigini e daha pek cok bilgiyi bor¢lu oldugum clemir-
yolcu-muhendis agabeylerimden ogrenmis bulunuyorum.)

“Demiryolu ve zaman™ konusu isc ayn bir yazinin konusu
olabilecek kadar csin vericidir. Simdilik su kadar soylenebi-
lir ki bir istasyon, saatsiz diasuntulemez ve demiryolu saatleri
gercekten etkili tasarimlardir. Benim rastladiklarimin ¢cogu
Zenith marka idi. TCDD yakin bir zamana kadar, emckli ct-
tigi iscilere bir cep saati hediye ederdi. Bence stk bir hareket-
ti bu. Kapagina, oldukca dinamik etkili, abarul bir perspek-
tille gorkemlilestirilmis bir lokomotilin, kabartilarak resme-
dildigi, “Serkisolf" marka saatlerdi bunlar. (Demiryolu ko-
munist sistemin aracidir demagojisini destekleyen bir argu-
man daha!)

Demiryolunun zamani denince, akla hemen karayolunun
ya da hava yollarinin zamani gelir. Diyarbakir garini eski
kente baglayan ana cadde uzerinde bulunan ustgecitte, yine
M. Kemal'in “Demiryollari refah ve iimran tevlid eder” sozu
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yaziliydi. (Turkiye'de bu ustgecitler, umumi hela olmanin
disinda, bu tur vecizeleri gorunur ve busbutun hikumran
kilmaya yarardi. Bu anlamda birer zafer taki gorunumaun-
deydiler. Simdilerde ise “hizmet” bashg alinda, strukturel
ve tasarimsal —asiri— iddialariyla, belediyelerin gozde sovla-
rindan birine donustukleri soylenebilir. Umumi hela fonk-
siyonu ise surmektedir, denebilir.) Oysa daha u¢ yuz metre
geride demiryolu bir silah olarak tarif edilmisti. Kafamiz ka-
ristyordu!

Calisanlarin maddi durumuna, trenlerin hizina ve konlo-
runa bakilirsa, bu denklemdeki refah pek gozlenemiyordu
(Umranin ise anlamini ¢6zemedigimiz gibi merak da etmi-
yorduk.) Refahin gozlenmesi bir yana, karayollarinin atikli-
gi, cevikligi, yayginhg) ve populerligi karsisinda demiryolu,
bir baska zamani temsil ediyor gibiydi. Giderek nostaljikles-
mckteydi. O kadar ki, onun dogustan boyle nostaljik oldu-
gunu sanirdiniz. Ama hakkini yemeyelim, agirbash ve —go-
reli olarak— emniyetliydi dogrusu. Agir olusunu agirbashhk-
la perdcler gibiydi belki. Ya da emniyetliliginin aluni cize-
rek yapardi bunu.

Derken, bu agirbash uykusuzluk ve huysuzluk, bir gin
bir ustgecit mariletiyle busbuutun icine kapandu. Uslgc«;illc-
re, viyaduiklere bayilan bir belediycecilik zihniyetince yaptiri-
lan, bir ara¢ ve yaya ustgecidi, yukarida sozanu cuigim pe-
ron altgecidini izbe ve tekinsiz bir yer haline getirmekle kal-
madi. Cevredeki demiryolu yapilarinin bazisini bir bicak
keskinliginde teget gecerek, butiin bir gar binasini goz hi-
zasinin altina dusurup, tren hatlarinin uzerinden muzaffer
bir edayla ucarak kars1 kiyiya ulasan bu ustgecit, tabiri caiz-
se, demiryollarinin “karizmasim ¢izdi". Butunluklu dinya-
sin1 bozdu.

Ancak, bu arada, enteresan bir sey de oldu bence; ustgecit,
daha onceleri bir gizemler silsilesi olarak resmedilebilecek
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demiryolu mekanlarini, gecidin tepesine ¢ikanlar icin bile,
daha gorunur kilmadi. lyiden iyiye gorinmez kildi. Daha
dogru bir ifadeyle, istasyon adeta icine dogru gomuldu, bu-
zuldu. Istasyon mimarileri, yillar 6nce 6zenle dikilmis agac-
larin arasinda artik busbutun birer hayalete donustu. Istas-
yon ya da demiryolu, kendini degil, sadece baz: arazilerini
kamuya act1 belki de. Gorulmeye razi olmakla kendini gos-
termek aym sey olmasa gerek.

Gergi bu surec, istasyon cevresindeki arazilerin, sehrin,
dugun salonu, sipermarket gibi yeni ihtiyaclarina cevap ola-
cak sekilde yapilasmaya acilmasiyla baslamisti. TCDD bu
alanlar icin kuguk, bahceli is¢i konutlarini da gozden cikar-
mus, kimi arazileri benzin istasyonu, hali sahalar, apartman
bloklan insa edilmek uzere acmis, bu bloklardan birini de
lojman olarak kendine ayirmisti. Lojmanlar da halkin ara-
sina karistyordu ama yine lojman olarak. Trafik sorunu da
cozulmus olmadi. Bu yeni ustgecit, karayollarinin zaten bi-
linen zaferini keskin ve cirkin bir sekilde ilan etti, o kadar.
(Karayollan ile demiryollarinin kesistigi hemzemin gecit-
ler de iki kurum arasinda sik stk mahkemelik olaylara sahne
olan, saruculer icin de gerilimli alanlardir.)

Muzik(ler)

Raylar arasinda gecen bir cocukluk doneminden bana kalan
en guzel seyler arasinda, muzik ve mimari ile ilgili baz1 du-
yarliklarin bende yesermis olmasini sayabilirim.

Tren oldukc¢a miiziksel bir “hadisedir” ¢iinku. Daha hare-
ket memurunun duduagunu ¢aldigr andan itibaren, tren, sef-
ten talimat almis bir orkestraya donusiir, memurun dadugu-
nun sesine trenin duduk sesi ve tekerleklerin urpertici gu-
rultiasu kansir. Derken, yolcularin ve onlari yolcu edenlerin
baginslanyla, turla ¢esit mekanizmanin arettigi buhar, du-
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man, oradan buradan akan sularin sesi ve butun bir metal
yigininin harekete gecmesiyle titresen bin bir nesnenin se-
si, birbirine kansir. Orkestra, bir sureligine, sefini takmayan
bir kaos, bir kakofoni icinde seyreder. Hatta durup yeniden
basladig olur, aaa, ooo, yuuh sesleri arasinda. llerleyen 6l-
culerde, eser, bir ritme kavusur ve yol boyunca trenin hizi-
na, boyuna ve raylarin yapisina bagh olarak degisen ritimler,
sanki upuzun bir senfoni olusturur. Siz de yer yer bu senfo-
niye icinizden, ya da fisilular, kimiltlar ve mirilularla kau-
hrsiniz. En ¢ok da zihninizde ugultularla.

Yalniz trenin ici degil, trenin gectigi her yer bir stireligine
onun muzigine (muziklerine) keser. Cok yakininda yasiyor-
saniz, lojmanda ya da demiryolu hattina yakin bir mevkide,
zaten hayatimizin bir fon muzigine donusmustir. Icinde ya-
sadiginmiz demiryolistan atmosferinin sesidir zaten. Ama uza-
ginda yasayip arada bir tesaduf ediyorsaniz, bu muzik, he-
mencecik sizi bulundugunuz andan ve mekandan alip baska
zamanmekanlara tasiyabilir. Bu muzik, yuz yil gibi bir stre-
de, sesler alemi icinde kendine saglam bir yer edinmistir de-
sek, yanhs bir sey soylemis olmayiz.

Bu yuzden demiryolu, urettigi hizmet kalitesinden ¢ok
urettigi imgeler acisindan daha zenginmis gibi gorunur. Ses-
lerden, mimarilerden, tarihten ve en cok da —ilk D’yi de kap-
sayan— cemiyetten tureyen bir siir ya da isteyen imgesel ser-
maye de denilebilir buna.
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VII.

Tasrada Mekéan Savaslan

Diyarbakir Sumerpark (Eski Simerbank) Yerleskesinin
Mekansal Donisamil Uzerine Bir Fisilu

Ne Osmanl 6ncesi ve Osmanli donemi ne de Cumhuriyet
yillarinda bir tasra sehri sayilabilecek Diyarbakir'in, bir Is-
tanbul, Bursa, Konya ya da Ankara gibi oldugunu savunmak
da mumkun degildir. Bu yizden bu yazida “tasra” kavramu,
daha ziyade, baskentlere olan fiziki ve politik mesafeleri ha-
tirlatmak icin kullamlacakur.

“Ama zaten tasra bu demek degil midir?” diye soracak
olanlara verilebilecek kestirme bir cevap, Diyarbakir gibi
merkezlerin bu tanimi zorlayan, salt bir merkeze baghlik-
la tamimlanamayacak sayida ve cesitlilikte dinamikler de ba-
rindirdigy, biciminde olabilir. Ote yandan, Diyarbakir'a 6z-
gu baska tur bir “mesafe”den so6z etmek de mumkundur.
Bu, baska tiir mesalelilik halinin, stire¢ icinde Diyarbakir’,
“bir yerlerin tasrasi olmak karakteri” ile catisma icinde bu-
lunan “bir yerlerin merkezi olmak” biciminde —bir yandan
tipik bir yandan istisnai— baska bir karaktere kavusturdugu
iddia edilebilir.

lki karakter arasinda izlenen bu catisma halinin, cesit-
li duzeylerde, ¢ok sayida tezahurti gozlenebilir ve bunlarin
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her biri uzun uzadiya ¢alismalar hak edecek genislikte, kes-
tirmeden gidilemeyecek konulardir. Bu halin en iyi gorile-
bilecegi alanlardan biri, en genis manada, kentsel mekanlar,
ozelde ise sokak-park-bina adlari, anitlar ve anitsallik atfedi-
len degerler, figurler, heykeller (ve bunlar dolayimiyla yeni-
den kurgulanan tarih yahut tarihselcilik) olmahdir.

Bu metindeyse bir erken cumhuriyet projesi olarak in-
sa edilmis —upki yani basindaki demiryolu istasyonu ya da
koy hizmetleri yerleskesinde oldugu gibi— kendi icine kapa-
I, “Simerbank Hah Fabrikas1” yerleskesinin, yerel yonetime
devredilmesinin ardindan, kamuya acik “Sumerpark” hali-
ne donusturulmesinin hikayesi —kisaca— ele alinacakur. Zi-
ra parkin —bir kismina mimar Cengiz Bektas'in da kauldigi—
tasarlanma/insa sureci ve ardindan toplumsal hayata kaulma
bicimleri, yukarida anilan ¢atisma halinin, gucla ve 6zgun
ipuclar ve “renkli” gorsel imgeleriyle doludur.

1949°'da yapimina baslanip 1953'de fabrika olarak acilan
ve simdilerde “Sumerpark™ adim alan yerleske, Diyarbakir
gann eski kente (tam olarak Urfakapi'ya) baglayan en ki-
sa yol olan Istasyon Caddesi uzerindedir. Bu guclu aks, ya-
kin zamanlara kadar, gardan baslayarak; kimi okul binalari-
nin ve spor salonlarinin —kismen sehir stadyumunun- yani
sira, Sumerbank Hali Fabrikasi, Koy Hizmetleri, Zirai Dona-
uim Kurumu, Devlet Su Isleri gibi kamu kurumlarinin idari
binalar1 ve lojmanlar ile tamimhydi. Bu bolge, surlarla cev-
rili eski sehrin, hemen disinda konumlanan, adaslarina/ben-
zerlerine Turkiye'nin bircok sehrinde rastlanabilen “Yenise-
hir” semtindeydi.

Her biri citler ve kontrollu girislerle birbirinden ve dun-
yanin geri kalanindan yahtlms, pes pese dizilen, kendi ici-
ne kapali (otarsik ve utopik) kurumsal adaciklar, bir bant
olusturarak, daha dustik bir fiziki kaliteyle tanimh Sehitlik
semtiyle Yenisehir’i ayiran bir sinir/tampon olusturmaktay-
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di. (Bu aksi dik kesen demiryolu hatti, ayni seyi, yoksul Bag-
lar semtiyle Yenisehir arasinda yapmaktaydi.)

Zaler taki benzeri kentsel donatilarla da donanmis bu aks,
belli ki 6zeldi. Bu taklardan birinde M. Kemal'in demiryoluyla
ilgili bir vecizesi varsa, bir digeri de rastgele secilmeyip, orta-
min ruhuna uygun, “Vatan sevgisi ruhlari kirden kurtaran en
kuvvetli ruzgardir” veya “Askeri ve siyasi zaferler, ekonomik
zalerlerle taclandirilmahdir” s6zu, olarak belirlenmisti. Eko-
nomik performansin yekanu sayilabilecek “taclar” oradaydi
zira; Ankara'dan gelen tren hatt, gar, eski kente baglanan ka-
rayolu, zirai donatim, hah fabrikasi, su isleri, koy hizmetle-
ri... Kalturel taclar olarak TRT binasi, sporsalonlari, okullar...

So6z konusu adaciklardan biri olan ve yabanci mimar-mu-
hendislerce insa edildigini tahmin ettigimiz, Simerbank Ha-
I Fabrikas: yerleskesi de biz fani kent sakinlerinin, hak-
kinda ancak uzaktan fikir sahibi oldugumuz; uzaktan bi-
raz secilebilen ve sehrin diger yerlerinde gormedigimiz tur-
den ilgin¢ mimarileri, en azindan yesil alaniyla (ne demek
en azindan, bu yeterli bir farku zaten) farkl bir yer izleni-
mi vermekteydi ve “sehir romantikleri” icin merak, bircogu-
muz icinse bir kayitsizlik konusuydu.

90'l yillarin ortalarinda, Simerbank tesislerinin yerel yo-
netime devriyle yeni bir sure¢ basladi. Basta, bu “garip”
(bant boyunca, giderek, “gureba”) mimarileri ne yapacag-
ni bilemeyen donemin belediyesi, onlar1 ytkmay bile du-
sunmus. Yerlerine, agaclar1 da gozden cikararak, bir “aqu-
apark” yapip ortami senlendirmeyi duslemis. Neyse ki bu
dus gerceklesmedi ama henuz yakinlarda, yikimi gercekles-
tirilen Zirai Donatim yapilari, Simerbank'takiler kadar sans-
It olmayacaklard.

Demiryolu ve DSI yapilarinin kaderini zaman ve yurttal-
mekte olan projeler belirleyecek. Stadyumla ilgili olarak ise
Cemaat/AKP-BDP cekismesini, arkasina fon olarak alan bir
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fisilty, su gunlerde kenti dolasmakta; Oraya Turkiye'nin en
buytk camisi yapilacakmis! (Ek fisiltiz O, Taksim’e ya da
Camlica’ya yapilmayacak miydi?) “Camiyi de iceren, Islam
Kiltir Merkezi yapilacakmis” biciminde, daha serinkanh
ama ayni suphecilikte birlesen haberler de yok degil.

Fisilular bir yana birakip Sumerpark’taki realiteye baku-
gimizda, bir yandan kit kaynaklar, uzayip giden burokratik-
hukuki sureclerle Turkiye'de benzerlerine cokca rastlanan
hikayelerden birini gorityoruz. Ote yandan, yerel yonetimle-
rin birbirinden ¢ok farklilasabilen (bazen de hic farklilasma-
yan) tercihlerini, mekan politikalarin1 géruyoruz. Bir yandan
da tasradaki meslek erbabinin bu tip isleri kotarabilecegine
dair derin guvensizligi (mimarlarin kendilerinden ve onlar
cevreleyen ortamdan kaynaklanan) ve bu guvensizligin, mer-
kezde durduguna inanilan, bu ornekte Cengiz Bektas, mi-
marlara basvurularak asilmaya calisilmasini goruyoruz.

Belli ki hem idare, hem mimarlar odasi, hem isi alan fir-
malarin akl, boylesi bir isin ustesinden, “yerli” mimarlarla
gelinemeyecegine, adamakilli yatmis olmali. (Nitekim Mi-
marlar Odasi Diyarbakir subesi, her yil bastirdig1 ajandala-
ra, etkinlik afislerine hep eski Diyarbakir'dan fotograf kare-
leri secer. Milyonun ustundeki nifusu ve canli bir insaat pi-
yasasinin varligina ragmen, onlarca mimarhk burosunun,
ilac icin olsun, fotografllanmay: hak edecek bir proje uretti-
gine ya da uretebilecegine dair bir inanci yok gibidir. Bu 6z-
guvensizlik ya da tarihsel olanin rahat sularina kendini bi-
rakmak, dikkate deger olmal1.)

Projenin gelisim tarihcesine kisaca goz atarsak;

- 90’larin ortalarindaki ¢zellestirme furyasinda, Sumer-
bank hal fabrikasinin, yesil alan olarak korunmasi kayduyla,
yerel yonetime hibe edilmesi,

— Donemin belediyesinin dusleri ve mevcut yapilarin yiki-
minin gundeme gelmesi,
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—2000’lerde yerel yonetimin el degistirmesi ve mevcut bi-
nalarin korunmasi [ikrinin 6n plana ¢ikmasi, belediyeye ya-
kin bir firmamin projeyi ustlenmesi (vaktiyle bendenizin de
mimar olarak cahstigi buro),

— S0z konusu firmanin, kime ait oldugunu tam saptaya-
madigim bir tercihle, Cengiz Bektas'a basvurmasi,

— Cengiz Bektas'in yeni yapilar oneren ve mevcut binala-
nn bir kismini da degerlendiren “Fuar alani™ projesini ge-
listirmesi, bu kapsamda alanin bir park olarak da dizayni ve
simdi sadece direk tarlasi goruniumit veren yurtyus yollari-
nin da projenin onemli unsurlari olarak onerilmesi,

— Fon problemleri, yerel yonetim kadrolarinin bir sonraki
secimde bir daha degismesi vs. derken, projenin AB destek-
li ve Cengiz Bektas ve projesi olmaksizin devam cttirilmesi-
ne karar verilmesi,

— AB'den destek almak i¢in, sturecin bir sosyal projeye do-
nusturulmesi fikrinin agirhk kazanmasi, kullanimi sinir-
Ir kalacak fuar alani fikrinden vazgecilerek, tim mevcut ya-
pilarin kullamiminin yam sira yeni yapilarin da soz konusu
olacag), bir “sosyal yasam merkezi” tasariminda karar kilin-
mast,

— Fabrika yapisinin el isi atolyeleri, kurslar, engelliler i¢in
egitim ve uretim mekanlari, konferans salonlar, spor salon-
larina tahsis edilmesi,

— Alanda, Kurtcenin unla yazari Mehmed Uzun adina bir
kutuphane yapilmasi,

~ “Mezopotamya Heykel Forumu” i¢in toplanan sanatci-
larin elinden ¢ikma dev tas kiitlelerin alana yerlestirilmesi,

(Bu ve benzeri Mezopotamya Tip Calistay1, Kiirt Miizik Kon-
feransi, dil konferanslan, spor sempozyumlari, Kiirtce Tek-
nik Terimler Calistayr gibi organizasyonlara ev sahipligi yap-
makla, Diyarbakir, yukanda andigimiz “merkez olma” karak-
terini pekistirmektedir. Bu durumun mekansal sonuclan dik-
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kat cekicidir; Siimerpark basta, ¢ok sayida konferans salonu,
Cegerxwin Kiiltiir Merkezi, Aram Tigran Konservatuari, Kiirt-
ce agirhkly programlanyla festivaller, Surici’ndeki tarihi Di-
yarbahir evlerinin restore edilerek Dicle Firat Kultiir Merke-
zi, Dengbéjler evi gibi mekanlara doniistirilmesi... Ozellikle
bu son ikisi, kirsalin eski kent merkezini —yuz y1l gecikmis— ku-
satmasini temsil etmekle kalmayip, “Kurdiligi” turistik bir ilgi-
nin de konusu yapmaktadw. Dengbéjlik gibi bambaska tarihsel
ve hkiiltiirel kosullarin sonucu olan bir durum, tarihsel bir deko-
run oniinde seyirlik bir olaya donistiriilcrek, ulus insa etme/
yeni nesiller icin hafiza olusturma pratiklerinin bir 6regi orta-
ya konmaktadur, denebilir. Diyaspora Kiirtlerine yonelik ve bas-
ta Diyarbalkir, Hasankey[, Mardin, Dersim gibi ugraklar iceren
“Newroz Turizmi” ise¢ ¢cok daha karmasik psiko-sosyal boyut-
lart ve mekansal uzaumlar: olan gelismeler sayilmalidir. Ay-
ni scy,“Islami Turizm” ve dinsellestirme ya da dinscllik yoluyla
mchkan denetimi icin de soylenebilir. Blz. nevzuhur bir gelisme:
Fetha Amedé, Amed’in Fethi Kutlamalan “zorlamasi.”)

— Sumerpark’a donersck, bir amli tiyatro yapilarak tarla
etkinliklere acilmasa,

— Kucuk bir sapeli andiran tralo binasinin nikah salonu-
na donustirialmesi,

- Alanin bir yerinde konumlandirilan ve merakh ziyaret-
cilerin ilgisini ¢ceken “ginesevi”

— “Bolgede heykel ve anitlara olan enerjik ilginin (ulus in-
sa sureclerinin dogal bir aktivitesi olarak gorulebilecek, gor-
sel imge uretiminin) merkezlerinden birinin, parktaki mev-
cut binalardan birine konumlanmasi ve buradan uretimleri-
ne devam etmesi,

- Bu uretimlerden birinin, ¢cok sayida kirdi tarihsel refe-
rans iceren, anitsal bir toren alaninin parka eklenmesi,

— Garip ve sevimli su deposu kulesinin —isabetli bir karar-
la— korunarak, bir seylere donusecegi gunu beklemesi,
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Tum bunlar ve benzeri meydan okumalar/alternatif ara-
yislar erken cumhuriyet hamlelerini ima eden mimarile-
ri barindiran bu aksta, yeni bir sembol savaslar doneminin
icinden gecilmekte oldugunu disundurmektedir. Bu du-
rum, yukarida anilan fisilulann, arkalarindaki fon tizerinde
daha ciddi dusunmeye ve bu aksi izlemeyi surdurmeye da-
vet etmektedir. Erken Cumhuriyet sitelerinin donismesi su-
reci, bu mekanlari, bolgede iddia sahibi olan siyasetlerin de
boy o¢lciisme sahnesi kilmaktadir dencbilir. (Devletlu) Um-
met vurgusunun karsisinda (devletsiz) millet vurgusunun
ctktig1 bir sahne ya da tasrada mekan savaslari.

NOT: Turkiye'de degisik siyasi geleneklerden (sol, sag, Ke-
malist, Islami, Kiirdi) belediyelerin kitsch iiretme pratikleri,
kitsch olma parantezinde ortak ama ayn ayn ele ahinmayi hak
edecek kadar da renkli bir goriiniim ar z etmehtedir.
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VIIIL.
Diyarbakir/Baglar'in Yuzeyleri
ya da Mimarlik ve Geometri (Meraki)
Bes Muselles Hikayesi: Kor-Hat, Yanmk-Kosk,

Kuru-Cesme ve Digerleri...

*...Ya'ni hendese bir ilimdir ki ol hendese ilmi ile bilinir
esyamn zaunin mikdari, ve eskalin dahi mikdar ilm-i he-
sab ve cezr-i ilm-i hesab iktiza ettigi uzre. Adem saliyullah
salavatullahi aleyhi ve sellem hazretlerinden sonra cn ev-
vel yazi yazip ilm-i hesabi ve ilm-i nucamu tasnil ve w’lif
cden Hazret-i ldris Nebi aleyhisselamdir...sonra Fisagoras
hekim bu ilm-i hendescyi ve ilm-i hesabi her birini mu-
devven kitab ctti...Hazret-i Davud Nebi ve Hazreti Suley-
man Ncbi alcyhisselam zamanlarinda Beyti'l Makdis bina
olunurken mudevven oldu...ishu hicretin dokuz yuz yet-
mis yedi scnesine gelince iki bin alu yuz seksen u¢ yil-
dir...hendesc hindaz dandir. Hindaz, endaze den muarreb-
dir. Endaze dabhi [arisidir. Tasmim ve resm ve ol¢mek ve ar-
sun dedikleri aga¢ veyahud demir ki aminla kumas ve gay-
ri olgerler.”

(Risale-i Mi'mariyyc'den)

...(merak1) ve “estetik kompleksi” de eklenebilirdi. Elinde
cekic olanin her seyi civi olarak gormesine, cerrahlarin ke-
sip bicmeye odakl insanlar olarak gorilmelerine, askerler-
den zarafet beklenmemesine yol acan “mesleki deformas-
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yonlar”in benzerleri, mimarlar, sehir plancilan, sosyologlar
icin de soz konusu edilebilir herhalde. Turkiye'de mimarhk
camiasinin mesleki deformasyonlarinin en bilinenlerinden
—geometri ve diizen meraki ile de iliskilendirilebilecek olan—
biri, gccekondu meselesine dair degerlendirmelerde belir-
mistir, denebilir.

Gecekondular, varoslar, kenarlar, ceperler... adina ne diyc-
ccksck, mimarlarin da dahil oldugu, basi cektigi, pek ¢ok uz-
man grubunca her seyden once arizi, olmamasi gercken seyler
olarak; cn halilinden “olmasa ne guizel olurdu™ kabilinden re-
alitcler olarak ele alinageldiler. Bu yaklasima gore kent, once-
likle gcometridir, geometriktir. Goze ve akla hos gorinendir.
(Goze ve akla hos goranenin vicdana ya da bir baska haslete
hos gorunup gorunmedigi ayn bir meseledir.) Planlanmus, ta-
sarlanmis ya da en azindan oyleymis gibi olandir. Tarihte de
bu boyleydi. Gecekondular ise cirkindirler, ¢ok zorlarsak c¢n
[azla sevimlidirler, sirindirler. O yuzden mimarhk [akultelc-
rinin de ilgi alanina pek girmezler ve haliyle 6grencilere bir
“kaymakamhk binasi tasarimi” yaptirmak daha ¢nemli bulu-
nur. (Tabii bu yapilirken, kaymakamin ve ahalinin giris kapisi
ayn olmalidir! “Neden?” diye bir kere bile sorulmalesizin...) Ge-
cekondularsa her durumda bir “islah” konusudur.

Bu mesleki deformasyon, daha genel bir toplumsal kabul-
le de ortusur. Kent rehberleri, kentin 6ncelikle “tarihi ve tu-
ristik”, sonra —mesru- eglenceli ve islek, prestijli mekanla-
riyla dolup tasar da hicbiri Turkiye kentlerinin buyuk co-
gunlugundan; gecekondu mahallelerinden s6z etmek iste-
mez. Olsa olsa —insallah kisa surede- 1slah edilmeyi bek-
leyen arizi ve utanilasi durumlar, gozden ve gorsellerden
ozenle kacirlan sekilsiz, ucube, kirli, bakimsiz, kriminal
—zaman zaman da sefkat ve sefaat eli uzatilarak; egzotik yan-
lan da olabilen, ne guzel, ne sevimli- mekanlar olarak, soy-
le bir deginilir.
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(Diyarbakir'da ¢cope atilmis mobilyalarla ilgili fotograllar
cekmekteydim. —Evlerden nelerin atildigi, evlere alinacak
yeni mobilyalarla susla vitrinler kadar, belki daha da ilging
olabilir, diyerek— Bir gecekondu mahallesinden bir gen¢ de
“abi mahallemizin daha guzel yerleri de var, sen ¢copu ceki-
yorsun” diye tepki gostermisti. Cok yaygin, cok ortak bir
tepkidir bu. Sanatla da ugrasiyor olsan, degil mi yani; este-
tiklik, guzellik esasur.)

QOysa kentsel dokularin nasil olustugu cogu kez —aslin-
da her durumda- bir muamma, muammalardir hatta. Kent-
sel dokular —mimarlarin, sehir plancilarin c¢n az soz/icraat
sahibi gruplardan biri oldugu- genis bir kesim; sayisiz oz-
nc tarafindan, bilerck bilmeycrek, sayisiz secim sonucun-
da bicimlenirler ¢unku. Ve yalniz Turkiye kentleri icin de-
gil, tam danyadaki yerlesimler icin, oldukca karmasik, plan-
layan iradelerle ve planlarla aciklanamayacak kadar tesaduli
—ncredeyse daha ¢ok tesadifi-— faktorlerin belirleyici oldugu
sureclerle ilgili olarak da dusunulebilirler.

Ne var ki elde cekic, nester, T cetveli ya da balyozla, bul-
dozerle akademik ilgilere mazhar oldugu da olan bu semtle-
rin pek cogu, dogru durust bir vesikahk resimleri bile cekil-
meden, tarih olup giderler. Daha dogrusu —haklarinda yazil-
madigy, cizilmedigi icin- tarih de olamazlar. Tipki hep Su-
rici'nden, sehrin tarihi ve turistik-dini mekanlarindan soz
edildigi icin kendilerine bir turlu sira gelmeyen —isimleri gi-
bi bahtsiz— Diyarbakir Korhat, Yanikkosk ya da Kurugesme
mahalleleri gibi...

Her biri kentsel dokularin nasil olusup evrildiklerine, ge-
cekondu mahallesi, varos ya da kenar mahalle diye totalles-
tirilip, kestirilip atilan semtlerin, iliskide bulunduklari, te-
mas ettikleri yuzeyler farkhlastik¢a nasil farkhlasabildikleri-
ne dair ilging ve o6gretici seyler sunan bu t¢ mahalle, bir mu-
selles olustursun, diyelim. Ama ondan da once:
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1. Muselles Hikayesi: Korhat Mahallesi

Ne yaziyorsun? Sen mimar degil miydin?

— Otobiyografik monografik bir seyler iste...(Hocalarima
da hocalarn, “mimar konusmaz, cizer” derlermis.)

Monografik otobiyografik mi, o da ne?

— Soyle anlatmaya ¢alisayim; goziinin 6ntine bir hiperbo-
lik paraboloit getir, getirdin mi?

Cok zor, miiselles getirsem olmaz mi, miiselles ne biliyor-
sun herhalde?

— Muselles, gunimuzde tucgen diye bilinen basit geomet-
rik seklin adidir.

Ki bir miisellesin dahili zaviyelerinin yekinu yiiz seksen de-
recedir ve dahi “bir miisellesin mesaiye sathiyesi, irfaiyle kai-
desinin zarbimin nifsina miisavidir”," evet. Ancak miiselles, ba-
sit olmayan bir ¢ocuk oyununun adi olmanmn yani sira, bir de-
miryolu mekanizmasinin da adidir, buna ne dersin?

— Buyurun cenaze namazina, derim.

Biiyiik degisim dalgalarimi “yikarak yapmak”(ve illa ki te-
mel atma torenleri gerceklestirmek, digmelere basmak, tozu
dumana katmak, kurbanlar kesmek, kurbanlar vermek, kur-
deleler kesmek...) biciminde idrak ya da icra eden Tiirkiye'nin,
on yillardir tiim sehirlerinde oldugu gibi Diyarbakir'da da, ya-
2in toz, kisin camur iireten ve cocuklar icin en giizel oyun or-
tamlant olan bos, tanimsiz arsalarda, insaat alanlarinda civi,
cubuk, caki gibi ucu sivri nesnelerin camura saplanmastyla oy-
nanan bir oyundu bu.

—Belki o da kente, kirlardan gelmistir. Yeri gelmisken; ul-
kedeki bos arsalar mekansal kullanimlarin zenginligi acisin-
dan, dolu ve tanmimh mimarilere, apartmanlara nazaran da-
ha yaratic1 gorunmekteler. Yerine gore dugun salonu, ¢cocuk
oyun alani, “actk” mezbahane, ¢copluk, otopark...

1 Kemal Akincer'ya haurlaima ve bilgi igin tesekkurler.
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Neyse... Ne’snenin ucuyla camura biraktigin noktalan bir-
lestirerek cizgiler olusturup, rakibinin hattini bir misellesin
icine hapsetmeyc ya da onun miisellesine hapsolmamaya cal-
stirdin. Hattin koreldiginde ise kaybederdin.

Ote yandan bir demiryolu mekanizmast idi ki raylar koca bir
ticgen olusturur ve lokomotife yon degistirten manevraya im-
kan saglardi. diyarbakir/giizelBaglar (sulari buz gibi caglar...
diye devam cder tirkii)’da, tren gari civarnnda, lokomotif de-
posunun hemen batisinda bulunan bu raylardan miiselles, bir
duvarla noktalanmr, kér bir hatta doniisiir(dii). Hattin kéreldi-
gi bu noktada yiiksek bir tas —-maddi ve mancvi— duvar, miisel-
lesin cevresinde konumlanmis ve sonradan “Kérhat Mahalle-
si” adim alacak gecekondu dokularyla “Hawa Alayi”m (Ha-
vaalan ile II. Taktik Hava Kuvvctleri Alayt kelimelerinin ka-
risumindan olusan, yari-sivil havaalam gibi yari-sivil bir keli-
me) aytru(di).

— Duvar bir nevi a-simetri ekseniydi yani.

Amma unutma ki hicbir duvar da busbiitiin gecirimsiz degil-
dir... Bu miisellesin cevresinde —iclerinden birinde ben/den/iz/in
de dogdugu— gccckondular, bir genis miisclles olusturacak bi-
cimde varlik bulduklan gibi ortasinda kalan genis ticgensel ada
da erkek cocuklarimin misselles, futbol, xar (misket); kiz cocuk-
lanmin, ¢izgi, ip atlama gibi oyunlar oynadig, kadinlannsa co-
luk cocukla “kira gitme” (heniiz pikniklesmemis) etkinlikleri-
nin gerceklestigi, kendiliginden, adeta bir parka doniismusti.

Miiselles, demiryoluna dair islevini yitirip citlerin disin-
da, halkin arasina kanismis, yani basindaki buharli lokomo-
tifler gibi terk edilmis, uzun yilar dogaclama bir parki cevre-
leyen bir snira ve mahalleyi noktalayan bir kor hatta donis-
miuis olarak hizmet verdikten sonra, dugiinlerin, 90l yillar-
da korsan Newroz kutlamalarimn, lastik yakmalarnn mekani-
na, 2000’lerde ise biraz ilerisindeki, bugiin “Yeni Baglar Car-
sist” adint alan Seytan Pazan gibi soyle daha bir diizenli, derli
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toplu bir goriiniime kavusarak, yesillendirilmis “Alipinar Par-
k1” na doniisecekti.

(...ki miladi 3013'de buralarda arkeolojik kazilar yapacak
torunlanimiz, bu ticgen bicimli parkm izlerini bulduklarinda,
“mimar bu parki, giines isinlarini, kutsal sayilan bir iicgenin
merkezine distrecek bicimde tasarlamis” falan, desinlerdi!..
Ta Iki bu konuda yazilnmis —simdilik— tek metne, bizim naciza-
ne otobiyografik monogiafiye ulasincaya dek. Hayat bu/kim bi-
lir/bir balmissin o zaman da; “otobiyografik monografinin, mi-
mar mi bilmem tarih¢i mi miizisyen mi yazar mi issiz mi oldu-
gu tespit edilemeyen, bellki hem hepsi de olabilen belki hem hic-
biri de olamayan, geometriye merakli yazarimn mimarlikla
karsiliksiz aski, iste ‘Korhat’ denen, hatti kérelmis bu miiselles-
te baslamist1” da, desinlerdi...)

— llgin¢. Oklid geometrisiyle aciklanabilir bir hikaye mi
acaba? Yoksa, bilmem, Thales miydi?

1. muselles: Solda kirmizi ¢atilariyla Hawa Alayi, sagda demiryolunun
besledigi bir baska doku, bugun Sumerpark olan Simerbank Hali “Tesisleri”,
ortada tren gari ve buytuk kutlesi ile lokomotif deposu, Kérhat Mahallesi ve
"muselles”ten dénusmus, Alipinar Parki.
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2. Miisellesin lkinci Kosesi: Yanik Kosk ve Mavi Kosesi

Bir noktasi Baglar'in Korhat'i, biri Yanik Kosk ve biri de Ku-
rucesme olacak bir baska muselles, Baglar'in bir¢ok yuzin-
den yalnizca uginu yansitr.

“Yanikkosk” Caddesi'nin ismi, buralara evler yapilirken
hala ayakta duran bir eski, yanmis bagevinden (koskin-
den?) gelir, diye duydum. Burasi paralelindeki Fatih Cad-
desi ile “Baglar Dortyol” (aslinda altiyol) denen noktada, ne
tesadul, bir baska miselles olusturarak kesisir. (Ya da tim
mausellesler gibi bu da sadece ben boyle dedim, boyle varsay-
dim diye; s6zimde, goziimde belirir. Ve yahut “dogada dik
agt yada hkusursuz kare yoktur, dik aci zihninde vardir” dedi-
lerdi bir derste, hocalarim Ugur Tanyeli ve Bulent Tanju, bu
sozlerinin yanki buldugu “zihnimde” belirir. Bu arada du-
zelteyim; paralel iki dogru sonsuzda kesisir, kesismezse pa-
ralel degildir, pardon, kesisirse paralel degildir. Tasar1 Geo-
metri Ders Notlar1.)

“Gursel Caddesi” bicimindeki resmi adi1 benimsenmemis,
“Yanikkosk” ya da Mavikose olarak anilagelmis bu cadde-
de, "Kupik Is Ham1” adinda o mahalle olcekleri ve o tarih-
ler (miladi 70’ler) icin 6nemli sayilabilecek bir yenilik var-
ch. Zira eski carsiya bir tur alternatil girisim olarak, gecekon-
du dokularinin ortasinda gecekondu karakterli bir ahsveris
binasi olarak husule gelmisti. Bunun yani sira birtakim “pa-
saj’ denen, ustu konut alt1 bir koridora baglanan dukkanlar
vardi. Yanik kosk boylesi bir mekansal [arklilasmanin yam
sira bisiklet tamircilerinin, “kanath hayvan” dikkanlarinin,
—bir zamanlar nadir bulunan- tupgaz bayilerinin, mobilya-
cilarin ve —ne enteresan— baz1 birahanelerin; sanatcilar, as-
solist afisleri, parlak 1siklar ve ilgili-iliskili tm unsurlaryla,
mudavimleriyle uzun yillardir kendilerine hala varhk alani
bulabildikleri bir 6zgur kosecik (Mavi Kose) olarak da seh-
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rin ilgin¢ noktalarindan biri sayilmalidir. Alkolle iliskisi hep
netameli olagelmis “Sunni bir memlcket” ve onun kenar ad-
dedilen bir semti i¢in daha da ilgin¢ bir durumdur bu.

Ay, o
g

2. muselles: Bir késesi Kérhat, bir késesi Yanikk6sk ve bir kbgesi de Diyarbakir-
Mardin Karayolu’ndaki, havaalanina komsu, Kuru¢cesme’den olugan muhayyel
uaggen.

Uciincu Kosesi, Kurucesme Civari

Yanik Kosk boyle bir ortamken ti¢genimizin diger kosesi
Kuru Cesme ise adini bilmem ki nereden alir? Mardin-Di-
yarbakir Karayolu'nun, “Kurucesme” adiyla anilan havaala-
n1 kavsaginda noktalandig) dusunulebilir. Mardin yolu bu
civarlarda, Baglarla askeri alanlari, havaalanim ayirir ve bu-
ralarda “Sento Caddesi” adini alir. Bu isim yeterince ilginctir
bana kalirsa ama konumuz o degil.

Burasi sehrin ve Baglar'in Karacadag’a bakan yuzeyi oldugu
icin baska tur bir mekansal farkhlasmayla viicut bulmus ve
inatq1 karakterini, havaalanina yakinhgy, yaratug turlu trafik
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sorununa ragmen bugunlere kadar sturdtrebilmistir. Bu inatc1
karakteri onu var eden sosyolojik-mekansal zeminin guciy-
le; “kir-kent iliskileri” bicimindeki buyuk baslikla iliskilidir.
Kir-kent iliskileri, miladi 2013’te de turlu-guclu bicimlerde
surmekte; Yenikoy, Ali Pinar, Carikh, Bagivar, Pirinclik, Pe-
yas, Silbe, Uckuyu gibi yakin koylerle sehrin iliskileri ilgi ce-
kici sonuclar ve renkli fotograflar vermeye devam etmektedir.
Siverek-Karacadag koylerinden, Bismil, Cinar dolaylarin-
dan gunubirlik ihtiyaclar ya da saghk, resmi isler vb. icin
sehre soyle bir ugrayanlarin ugrak yeri olan Kurucesme ben-
zeri mekanlar, sehrin zamanla biiytimesi nedeniyle artik es-
ki carsilara, sehrin iclerine girmekte zorlanan koylulerin,
Baglar'in daha ucuz/alternatil esnafindan alisveris etmesiy-
le karakterize olurlar. Kurucesme denen mubhit, daha bir ge-
leneksel kiyafetler giyen, daha bir “kavruk tenli” koylule-
rin, kentle sinirli-yeterli bir temasla, Baglar esnah ile ahs-ve-
ris ettigi mekanlardir. Hemen iki adim gerisi, Baglar'in adeta
“tipolojik” gecekondu dokusuyla esdeger ancak koylere gi-
den karayoluna, koy dolmuslarina yakin noktalarin ticari bir
karaktere kavustugu, tekduzeligi kirdigr; kendine 6zgu, kis-
men de pek cok benzeri bulunan, dokular... Bugun Kuruges-
me’de bir bakkalda, bir anda kendinizi 70’li yillarda sanabi-
lirsiniz! Ya da bir anda karsiniza “trendy” insaat malzemele-
riyle, pasparlak kuyumcu dukkanlan da ¢ikabilir. Bugtinle-
re kadar kalabildigi kadari/bicimiyle koyun ve koylunun ih-
tiyac duyabilecegi envai turlu nesne de cikabilir...
Kurucesme, toptan gida ve temizlik maddeleri basta ol-
mak tuzere, zirai-tarimsal ilaclar, alet edevat, hayvanlara yo-
nelik ihtiyaclar, incik boncuk vb. satan dikkanlarin onun-
deki cek-cek arabalar, el arabalari, sepetli motosikletleri ve
tabii —rahmetli- “Muhtarin kahvesi” ile havaalaninin ¢iki-
sinda, sehre gelenlere curcunal bir sekilde hos geldiniz der
ve sehirden ayrilanlar1 da —sehri belki oldugundan biraz da-
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ha yoksul belki tam da oldugu gibi: adamakill yoksul tasvir
eden- kederli bir resimle ugurlar.

Ote yandan, David Harvey'in “Ingilizlerin sevdigi” dedigi,
bu kir-kent iliskileri ve bu iliskilerin kentte ve kirda yahut
kentsel ve kirsal olanda ne gibi mimari-mekansal degisimle-
re yol actigi —en azindan Diyarbakir icin— uzerinde durulma-
y1 [azlasiyla hak eder. Seyrantepe, Uckuyu, Carikli, Peyas,
Alipinar vb. mekanlar, kentin buityimesiyle bir anda emlak
zengini olma ya da olmama, tirlu spekilatif durum ve bin-
lerce yilhk “koy” olgusu arasinda bir “yerde” sayilabilecek
sakinleriyle; onlarin tretimleri ve estetikleriyle, “ilce oto-
garlan” ile orta yerde duran konular olmay: sirdirmekteler.

Yalmiz Diyarbakir icin degil, Turkiye'de benzeri bir-
cok kent icin ozellikle bu “ilce otogar1” adi verilen ilging
mekanlar ve onlarin sesleri, yuzleri, statikleri ve dinamik-
leri, soforleri, araclari ve bagajlari, renkleri, dilencileri ve
“cumbus”leri... turlu disiplinler icin esin vericidir, adama-
killi dusundurucudur. llge, hatta/en az/bir o kadar problem-
li “i1”, kavramlarindan baslamak tizere konu, mimari/kent-
sel, idari/siyasal, kulturel/sosyal boyutlariyla derinlestirile-
bilir. Ayni sey tim bolgede giderek artan sayida gozlenebi-
len; kuyumcular kadar parlak ve onlarla hem-sektor dugun
salonlar ve tabii yas-taziye evleri icin de gecerli sayilabilir.

(Belirtmeden gecmeyelim; Diyarbakir gibi buyiik kentlerde
yas ve taziye evleri “Kulplular, Cizrelililer, Liceliler... Yas Evi”
gibi hemsehrilik, asiret-aile-komsuluk, siyasi goriis vb. ortak
paydalariyla daha caprasik gondenneleri olan, mimari diizen-
leme acisindan bakildigindaysa genelde “cayevi” denen forma-
tt hatirlatan mekanlar olarak belirdiler. “Kahve”ye gore daha
notr ve daha bir yasim basim almis, daha duragan, yiz yiize ve
cembersel bir oturma diizeni; daha bir iskambil, tavla degil de
en fazla domino, dama, satrang... ve tabii “erkek” bir ortam sa-
yilmasi gereken “cay-evi”.)
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3. Muselles Hikayesi, Cigerimin Kosesi:
“Tesisler” Ne Demektir?

Soz “sehir ve alkol” den acilmisken, bu kez, bir kosesi Yamk
Kosk, bir kosesi Baglar'in baska bir yuzeyi; “Tesisler”adiyla
anilan yer ve bir kosesi de eski kentteki “Pavyonlar Sokag”
olan iiciincii ve daha da biiyiik bir miiselles, bir “alkol ticge-
ni” ¢izelim, mademki butin ticgenler muhayyel, biitiin altigen-
ler keyfi...

Seferi... bir miizisyen olarak Hakkari'ye ilk gittigimde, seh-
re yakin bir noktada durup yemek yedigimiz lokantanin mu-
zip garsonu, yol ustiindeki “...Halt Yitkama Fabrikasi” tabelasi-
ni gostererelz; “sehrimizin tek fabrilkasidir” demisti de o aklima
gelir “tesisler” deyince. Duyan da ne tesisleri sanir...

Demistik ki kentscl dokularin ve hele isimlerinin nasil olus-
tuguna akil sir ermez... 80’lerin sonlart 90’larin baslarinda bir
ara, Baglar'in, Diyarbahkir'in, “bolge "nin ve Turkiye’nin sanli,
gamli ve bir o kadar da ihtisamh olaylara sahne olmus cezae-
vi civarlarinda, o zamanlar heniiz sehrin disinda kaldig1 soy-
lenebilccek Urfa yolu tizerinde “Mavi Ay Tesisleri” “Lizbon
Tesisleri”, “Beyaz Saray Tesisleri” gibi adlar olan gazinolar
acildi. (Bu “tesis” kelimesi elbette ki bir seyleri ortmehteydi.)
Alkol, eglence ve “gayrt mesru” addedilen akiskan ya da ucus-
kan seyleri kentin disinda konumlandirmakla, kentlilerin (ya
da kendinin) disinda da tutabilecegini diistinen bir akil uya-
rinca. (Aym yillarda, suricinde uzun yillardir varhgin siirdu-
rebilen “genelev” de bir baska karayoluna, Mardin yoluna sii-
rilecekti.) Oysa bugiin “Tesisler” sehrin ortasinda kalmis du-
rumda ve halk arasinda hala bu adla anilan bir kavsak ve mu-
hitin adu...

Pavyonlar Sokagi nam 1. Ali Emiri Sokak ise son yillarda
bitiin Dagkapt gibi, o6zel hastanelerin aliitkobond ve sasaa is-
galine ugramadan onceye degin, ilgin¢ bir sokak sayilabilirdi.
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(Buralardan miilhem, bir “6zel hastane mimarhig ve toplum
saghg” bashg dahi acilabilir.)

Konumuza donersek, Dagkapt Meydam ile ilk yeni sehir do-
kulanm baglayan bu sokagin bir ucu mazbut/mutena/muteber
Yenisehir dokularina, bir ucu da Dagkapt Meydant'na, sehre
baglamr, meydanda —terasinda yazhk sinema da bulunan— Si-
te Sinemasi ile noktalanir. Bu meydandaki efsane Dilan Sine-
masi, omruniin son yilannda, yogun bakim-sizlik— siirecinde
acik sacik filmlerle hayata tutunmaya ¢alisan Site Sinemasi ve
Halkevi’nin doniismesiyle olusan, benzer bir yogun bakim-siz-
lik— hayatindan sonra 1991°de yikilan ve bugiin yerinde dev bir
0zel hastanenin yiikseldigi Yenisehir Sinemasi, bugiin bir ha-
yaleti andiran Emek Sinemast —bizim de bir Emek Sinemamiz
var, Emek Sinemast meselemiz de olsun— ayr1 incelemelerin ko-
nusu saytlmahdir.

Iste, yeni sehirden, Lise Caddesi’nden sinemaya, me yda-
na giden bu sokakta pavyonlar, birahaneler varliklanni, oku-
mus- yazmis miidavimlerinin son dakikaya kadar sadakatleriy-
le, 2000’lerin ortalarina kadar sirdurduler. Ta ki yerlerini ec-
zanelere, medikal firmalarina, hastane tirevi ticari ortamla-
ra terk edinceye; alkol sehirden —elhamdulillah ve ne mutlu ki—
bir kez daha def edilup; iffet, fazilet, sthhat ve tababet bir kez
daha galip gelinceye kadar.
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3. muselles, Yanikkdsk-Mavi Kose, Pavyonlar Sokagi ve “Tesisler”den olusan
bir muhayyel “alkol d¢geni”.

Kurumlu Kurumlar ve llgin¢ Musellesler

“Imdi ilm-i hendesede birkag eskal vardir. . Hamisen cs-
kal-i musellesatur ki, lakin sckli massclles-i mutlak asan-
dir, zira amin adla ya'ni eyeguleri beraberdir, anm sckli
ayniyle ug taralt eyeguleri berdaber olan sacayak gibidir...
ba’zi taralin cyegiisi kisa ba'zi taralin ondan dahi uzun,
bu takdirce zaviyeleri ya'ni koseleri muhtelil olup birbiri-
ne uymaz olur, zaviyenin kimisi a¢ihr ve kimisi sikihir, bu
cskal cokdur. Anlar cuimlesi ilm-i hendesede sekli ile 1as-
vir olunmustur.”

(Risale-i Mi'mariyye'den)

Basta “toprak yonetimi” meselesi olmak tuzere “miilkiyet re-
jimleri ve mimarhk” gibi konular, “Toprak reformu”, “sta-
tu”, mayinh araziler, simirlarla ilgili dertleri yillardir gin-
demden dismeyen bir bolge icin daha da gegerli olmak tize-
re, derinlestirilebilir.

Ornegin, Tirkiye’de resmi kurumlarin —iniversiteler bil-
hassa dahil- en belirgin ortak 6zelliklerinden biri olarak yet-
ki ve sorumluluklann sinirlarina dair belirsizliklerden kay-
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nakh “sinir ihlalleri kavgasi kultura” sayilabilir. Kurumlar
icin, bu durumla baglantil, hayati konulardan biri de citle-
rin, korkuluklarn nereden ve nasil gececegini iyi saptamak,
mevzuat bosluklarini-avantaj ve dezavantajlarini iyi kolla-
mak, olabildigince genis bir alan1 kontrol altinda tutmak ve
bu kontroli nizamiye kapilari, bek¢i kulubeleri, citler vs. ile
olabildigince gorunur kilmaktir. Ardindan, bu citlerin icin-
de camlardan, palmiyelerden, havuzlardan, suslerden, bust-
lerden ve daha nelerden nelerden... bir cennet yaratmaya ca-
lismakur.

(Birinci ve belki birbucukuncu) Cumhuriyetin on yillan
boyunca tium kent ve kasabalarda belli bash yesil alanlarin,
basta askeriye olmak tzere, kurumlara ait olmasinin yahut
kurumlar civarinda belirmis olmasinin bir nedeni budur.
Uzun yillar, ucuz —hatta tcretsiz— is gucu ve kamu kaynak-
larini, kamunun kullanimina kapal bu yalanci cennet adala-
rina harcamistir Tiirkiye ve ozellikle secilmis ve atanmis yo-
neticiler arasindaki buyuk mental ya cla temsil farklar1 —ve
bazen de kahredici benzerlikler— surekli olarak cekismelere,
boy ol¢ismelere neden olmus, bu arada olan, kentlere, ka-
sabalara olmustur: Tarkiye'nin mekanlari cogu kez tanimsiz
ve bakimsizken, kimi yerleriyse fazlasiyla tanimli ve bakim-
I olagelmislerdir.

Sonugcta derli toplu ve yasanan, paylasilan, ¢cogalulan bir
yesil doku pek cok yerlesimde belirmemis, “0zel” bir 6zen
gosterilen kamu yapisi mimarhgi, kamu ile pek temas ede-
memis/etmemistir. Tarkiye’deki kamu kuruluslarinin sade-
ce yuksek bah¢e duvarlan ve citlerinin bile bir an icin kaldi-
rildig1 hayal edilse yahut boyle bir simiilasyon yapilsa, bam-
baska kentsel goruntmler ve kullanimlar ortaya ¢ikacak, en
azindan bunun imkanlari belirecektir.

Ote yandan, bugiine kadar olageldigi gibi, Diyarbakir'daki
kamu yapilarinda “I11. Ulusal Mimari Uslup” ya da “Artuklu,
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Akkoyunlu, Merwani... Tarz1” aranir bulunur da, “nasil bir
kamu ya da kamusalliklar?” ve “nasil kamu yapilari mimar-
hklar1?” sorulari 1skalanmaya devam da edilebilir. Nasil ki
halihazirda, devlet-vatandas (daha da genis olarak kurum-
lar-toplurm/bireyler) iliskilerini sorunsallasiirmayan bir ka-
mu mimarhgi, bir kaymakamlik binasi da yapsa, cezaevi, ka-
rakol-kalekol, kiltir merkezi, postane ya da hastane de yap-
sa, haliyle, ayn1 sorulary/ sorunlar1 yeniden uretmcktcyse.

...ve aynt ilginclikleri, diye eklemek gerek. Tiphi, genc —daha
da geng, diye dizeltelim— bir mimar olarak, mimarlikla kar-
siliksiz askimin bir deminde, sehir icin anlaml seyler yaptigi-
mi dusiindiigum bir firmada ¢alisirken, Gevran Caddesi civar-
larinda, 6glen aralart kacmay, o daracik acisinda (zdiviyesin-
de) hulyalara dalmay: sevdigim; kiicuiciik bir miisellesten iba-
ret olan Rizvanaga Parhi gibi.

Yahut kurumlu kurumlar aras bir ¢cekisme neticesinde var-
lik buldugu anlasilan, fotograftaki ve sekildeli bir diger ornek
gibi:

4. muselles, Arkeoloji Muzesi ile askeri alanlar arasinda 6ylesine bir bogluk.

225



Peki Fisagoras hekim miydi yoksa bilmem Aristo muydu
“kainat bosluklart sevmez” diyen? Su, “hicbir duvar gecirimsiz
degildir” yahut “izolasyonun da izalasyanun da imkant kalma-
mistir, kimse kendini kandirmasin” fikirlerini de acmak uzere,
kent gorselliginin yadsmamaz unsurlari, antenlerden ve kule-
lerden soz ctmch istcrim:

Askeri mekanlar yahut genelde kurwmlar, otoriteler kendile-
rini ne kadar izole ctmislerse de ve kenti, kentlileri izole etme-
ye ycltenmis olsalar da cocuklartyla ayni okullardaydik, csleri

>

ogretmenlerimizdi, biz “yorce insanlarmm”; okula 6zcl scrvis-
lerle geliyor ve yine ozel servislerle lojmanlanna gidiyor da ol-
salardi... Bazen arkadashklar, yakinliklar kurulur, nizamiyc-
lerden misafir, ziyaretci kartlariyla gecer, Kurdoglu, Levent ve
Hawa Alayi'na ya da Batman'da TPAO Sitcsi gibi yerlere gider
bizim ottrdugionuz mahallclerden bambaska diinyalara gecti-
gimizi sanwrdik... I2i bir ara televizyonlar her nasilsa “Alay Ka-
nalt” diyc bir seyi ¢ckmcye basladilard, o6zellikle Baglar'da,
80’lerin ortalannda, tck kanalli TRT zamanlarinda. “Neydi bu
Alay Kanali?” dersceniz, site ici bir video [ilm yayimiydi, hatir-
ladigim kadariyla. TRT de gosterilmeycen tiirdc ama “Tiirk aile
geleneklcrine” ve “umumi ahlak”a da aykit olmayacak sekil-
de tabii, nispeten daha popiiler diyebilecegimiz filmlerdi. Ama
sehirde bir heyecan, bir salalayd iste, bir degisik ses, dalga...
Askeri siteye 6zeldi ama gelin goriun ki radyo-TV dalgalarinin,
tum dalgalarin huyu kurusun hicbir duvari, simrt tammazlar;
otelere gecerler. Bunun tizerine Baglar'da pek ¢ok evin anteni-
nin Hawa Alayi’na yoneldigi bir donem oldu. Yetmedi, antenle-
rin ucuna tenekeler, tencere kapaklan takild, ilging gortintii-
ler olustu. Miitevazi gecekondunun, kendi boyundan daha yiik-
sek anten direkleri diktigi gorildii.

El-zaman git zaman, Med TV’nin yayina basladig: giinler-
den, Roj TV'ye ve gunimiize kadar, uzaya yonelen sayisiz uy-
du anteni, canaklar, neler neler... Bir zamanlar Erivan Radyo-
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su'nun, o efsane tek Kiirtce radyonun, surlari delip Diyarba-
kir'a ulastig gibi.

S. muselles, yani bagindaki gesitli kamu kuruluslari lojmanlarindan arta kalan;
Rizvan Aga Parki.
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Sehrin kuleleri.
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IX.
Urfa ve Diyarbakirin Felaket Cagi-2:
1915-2015

Kentlerde Dinsel/Etnik vb. Homojenizasyon
ve Surp Giragos Kilisesi'nin Girisine Giris

*...Kuzeyde Arsamosata denilen bir kilise vardi ki ¢cok sag-
lam olarak yapilmis ve [evkalade guzel islenmisti. Her yil
belli bir gunde, orada gomuli sehitlerin ruhunu taziz gu-
niinde, dort yandan bircok kimseler oraya gelerck topla-
nirlardi. Bunlar buraya kismen dua, kismen de menfaatle-
ri i¢in gelirlerdi. Cunku bu gunde orada toplananlara ¢ok
miktarda yiyccek dagiuhrdr. Bir gun orada her sim[ erkek,
kadin ve ¢ocuktan mutesckkil ¢cok buyuk bir kalabahgin
toplandig1 bir sirada, korkung simsckler cakmaga, yildi-
rimlar dusmege ve muthis guralialer isitilmege baslan-
di. Ve batan halk, kilisenin icine, azizlerin kemiklerinden
medet ummaya kostular. Onlar gece yanst buyuk bir kor-
ku icinde dua ile ve azizlere hizmetle ugrasirken, kilisc y1-
kildi ve icinde bulunan halkin ¢ogunu ezdi. Bu vak’a Ni-
kopolis'in yikildigi ayni ginde oldu.™

(Urfa ve Diyarbakir'in Felaket Cagr 494-507, Mar Yesua)

Saygideger Sergius Hazretleri,
Sozlerime, “miladi 494-507 yillarinda yazilms bir kitap hi-
me aittir yahut muellifi, miiellif vekili vs. kimdir?” gibi bir so-

233



ruyla baslamak isterim. Bunu, “kitabin ve katibin, miiellifin ve
telifin macerasi diinyamn her bir yeriicin farkhdir” diyerek be-
ni diizeltecek hikmette ve himmette oldugunuzu da bilerek so-
racagim elbette ki.

O zaman, “Mukaddes zatiniza yazilmis bir mektup edasini
tastyan ve Mar Yesua tarafindan kaleme alinmis; ‘Urfa ve Di-
yarbakir'in Felaket Cagy’ isimli kitap yahut sahaflara dusmiis
bir eski mektup kime aittir?” diye de sorabiliriz soruyu.

Tabii ki herkese, degil mi? Nasil ki “siir yazana degil ihtiya-
ci olana ait™ ise.

Bu kitaptan/mektuptan miilhem bir yazi ya da mektup kale-
me almak ve tipki hemserim Mar Yesua'nin bin bes yiiz alti y1l
once yapugina benzer bir scy yapmak niyetindeyim; bunu da
kendime hem bir hak ve hem de Mar Yesua gibi; bir odev addet-
mekteyim. Oldu olacak, dilimi de ustadin diline benzceteyim ki
bazi seylerin aradan bin bes yuz yil gecse de nasil ayni ibretlik-
te, ayni trajiklikte ve ayni sefalette vuku bulabildigi daha da bir
goruntir olsun, dedim. Ancak siiphesiz, Tanrt her seyi gorendir,
olsa gerek, diye de ekleyelim.

Hak gormekteyim, zira, kitap Siuryanice yazan bir Hiristi-
yan din adamina ait olsa da bir hemserime ve bir élciide mes-
lektasima —amator vakaniivislik anlaminda, yoksa hasa din
adamligi anlammda degil- ait oldugu icin kendimi dogal mi-
ras¢t saymaktayim. (T anrt bizi nankor ve bonkor mirasyediler-
den etmesin)

Odev olarak gormekteyim, zira Mardin’de devam etmekte ol-
dugum doktora programim, memleketim —ki giiniimiizde bii-
tin dinya anlamina geliyor— ve onun mimari meseleleri hak-
kinda sorular/sorunsallar iiretmemi bekleyen bir somestr so-
nu odevi ister.

Hikayeye Mar Yesua’min biraktigi yerden, miladi 507’den
baslayp bugiinlere getirecek vukufiyet ve takatte olmadigim

1 Postaci filminin unlu bir repligi.
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icin... ve ustadin yaptig1 gibi, cekirge istilasindan tutun, Ur-
fa (Orhay) ve Diyarbakir'da (Amid) sazl sozlu eglencelerin
yapildigt hamamlarn ¢atisinin ¢6kmesine, cilginca eglencele-
rin yasaklanmasina, enflasyon problemlerine kadar; tiim entri-
kalari, kulisleri, hazirlik asamalart ve kétii emareleri ile sa-
vaslar, kusatmalar, tasallutlardan tutun, katliamlar, siurgun-
ler, vergi uygulamalar, isyanlar, direnisler, achklar, kithklar,
salgin hastaliklar, vahsi hayvanlarin sehir sakinlerine verdi-
gi ezalara kadar... tirlii olayr detaylandirabilecek kifayette de
olmadigim icin... 1915-2015 zaman araligini ve belli bir fela-
keti sectim ki haddimi daha fazla asmayayim. Zira tarih, Tan-
ri'mn —oyle addedilenlerin— haddini asanlara vindugu tokat-
larla, verdigi cezalarla doludur.

Kapsamimiz, “Anadolu —addcdilen— mekamn ve dahi holge'-
nin Miisliimanlastirilmasi ve/veya Tiirklestivilmesi Girisimle-
ri Siirecleri” icin sembol nitcliginde secilebilecck 1915 tarihi ile
baslatilip, her ne kadar baslangiciyla aym durumda olunmasa
da icinde bulundugumuz, idral ctmeye gayret ettigimiz 2014
yilinda da meselenin héla hal yoluna girmedigine dair bir tes-
pit ve oyle gorunityor ki 2015 yilinda da hala bu felaket cagin-
dan ctkilamayacak olacagia dair bir projeksiyonla yahut ko-
tii kehanetle sinirli.

Bu bab’dan olmak tizere; bilhassa Diyarbakir kentinde, 1915
ytlindan ¢ok 6nce baslayan, basta Ermenilere yonelik “buiyiik
felaket” ve sehrin gayri-miislimlerden “arindinlma” siirecleri-
nin kimi mimari-mekansal neticeleri, diye, daha sinirl bir cer-
ceve ¢izmek, meramimizi daha da iyi 6zetleyecehtir. Hele bunu
Diyarbakir Surp Giragos Ermeni Kilisesi Restorasyonu iizerin-
den yapmak, meseleyi somut bir 6mek iizerinden acmak daha
da zihin agict olabilir imidindeyiz.

Ve sizi temin ederim, aziz Sergius, bu meramimizi gercekles-
tirmeye calisirken, tistat Mar Yesua’'nin “acikli yazmak bir me-
sele, dogru yazmak baska bir meseledir” bicimindeki uyansi-
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m da elimizden geldigince akhmizda tutacak, goz oniinde bu-
lunduracagiz.

Aksi takdirde ben gunahkari, lehinde edeceginiz dualar da
kurtaramayacaktir; gayet iyi bilmekteyim.

Saygi ve kaygilarimia,

Mehmet Ath,

Hicri semsi 1391/ Diyarbakir-Urfa-Mardin... xanimé lorke!

NOT: Mar Yesua'nmn anlattiklarina bakilirsa pck rahat yu-
2 gormemis oldugu anlasilan neslinizin; basta ustadin ve si-
zin, hi¢ olmazsa ruhunuzun sad olmasini dilerim. Bizim nes-
lc gelince;

“Caney caney”, “lo berde” ya da “xanime lorké” bicimin-
deki Kurtce(msi) nakaratlan disinda kalan sozleri, basta
TRT mariletiyle olmak azere, Tirkgelestirilen, cogu zaman
herhangi bir ¢eviri endisesi de olmaksizin tamamen alakasiz
sozlerle ve Turkce olarak kayit ya da edisyon altina alinan
cok sayida halk sarkisi, tarku olsa gerektir.

Bu “kultar katliami1™ mu, devletin olanaklarini kullanarak,
onun rizasi ve onayl ile hatta talimat ile yapilmis bir “res-
mi hirsizhik” mi1, kendince bir “kaltir devriminin™ kiyicih-
g1, hoyrathgr mi diyclim, adina ne diyeceksek, Kirtce sozlu
halk sarkilarinin basina gelenler, yer, eser ve mekan adlar-
nin da basina gelmistir Turkiye'de. Yalniz Kartcenin degil,
antik donemler, Bizans, Osmanli-Osmanlica ve Rumcanin,
ve bilhassa Ermeni tarkulerinin de basina gelmistir; yakla-
sik yuz yildir, kentler, kasabalar, zamanlar ve mekanlar, sar-
kilar, tarkuler, danslar... Tirklestirilmis ve Miislumanlasti-
rilmisur. Elbette ve ozellikle resmi bir Turkluk ve resmi bir
Muslimanhk uyarinca.

Ote yandan, daha gecenlerde “Amerikali iinla Turk dok-
toru” Mehmet Oz, anh sanli Tirk Kahvesine “Yunan Kah-
vesi” dedi diye yer yerinden oynadig: Turkiye’nin bir bolge-
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sinde, diyelim Diyarbakir’da, nereden ¢iktiysa, bir de “Kurt
Kahvesi” ¢cikmasin mi? Ve ister misin —ozgurlitkler genisle-
dik¢e- yarin bir gin “Kurt asilli bir Turk” futbolcu da Al-
manya’dan ¢ikip Turk Kahvesi'ne —maazallah— Kurt Kahve-
si deyiversin?

Diyarbakir’da, tam da bu Kuart Kahvesi'nin zuhur ettigi ay-
ni gunlerde; can kulesi —yanindali Scyh Mutahhar Camii’nin,
“dort ayakli minare” bicimindeki tinlii adiyla bilinen, minare-
sinden daha ytiksck oldugu icin— 1914°te top atesiyle yiktiri-
lan Surp Giragos Ermeni Kilisesi de restore edilcrek, can ku-
lesi yeniden insa edilerek hizmete acilmaktayd:.

(Oysa bugun olsa, can kulesi top atesiyle yikilmayacak,
minarenin ayaklan yukseltilmek suretiyle “¢6zim™ arana-
cakti. Restorasyon, iscilik, muteahhitlik vs. hatalarindan
kaynakl olarak belki bu da becerilemeyecck ve dort ayak-
h bir pizza kulesi elde edilerek yahut ayaklardan biri yanhs-
likla kaybedilip “i¢ ayakh minare™? adiyla hi¢ olmazsa turiz-
me acilacakti. Ge¢cmisten ders ve para ¢ikarmak lazim, de-
gil mi ama?)

Bu kilise ve restorasyon sireci, uzerinde durulmayi hak
etmektedir...

...dememle,“Neo-Osmanlicilik Ne Kadar Neo?: Ahtamar
Surp Hac Kilisesi Restorasyonu Ornegi” baslikli makalemi?
hatirlamam bir oldu. O yazida, Van Golu'ndeki Ahtamar Ada-
st'nda bulunan meshur kilisenin meshur restorasyonu; 6zcl-

2 Ben saka yaprmstun ama Diyarbakirh unla Ali Emiri saka yapmamus... Selik
Korkusuz, Bir Zamanlar Diyarbekir, Zamanlar, Mckanlar, Insanlar'da (ed. M.
Scfik Korkusuz, Yapim: Elit, Istanbul, 1999) sunlan yaziyor: “Diyarbekirde 1.
Dunya Savasi villarinda cadde genisletilmesi amactyla yikilan bir cami olan Mu-
allak Camii'nin minaresi de bes sutun uzerine insa cdilmistir. Evliya ¢elebi Se-
yahatname'sinde; Ali Emiriise Osmanlt Vilayet-i Sarliiyesinde bu cami ve mina-
reden bahsederck. onu gordugunu ancak, orta ayagin bir eskici dukkani icinde
oldugundan, onu herkesin kolayca lark edemeyecegini soyler!™ Demek oluyor
ki aym yillarda farkli gerckgelerle hem ¢an kulesi hem minareler yikilmaktaydi!

3 Arredamento Mimarlik, 2012/10, “Yeni Osmanhicihik™ dosyasi icinde.
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likle de restorasyonun (siyasal) yirutiilis bicimi ve bu konu-
da mimarliga bicilen aracsal rol elestirilmis idi de bunu da tam
bu makalenin yazildigi ayni giinlerde Diyarbakir’a bir etkinlik
icin gelen Migirdic Margosyan’a sorma sanst buldum. “Acaba”,
dedim, “Gavur Mabhallesi”’nde, Margosyan’in adimin verildigi
sokak civarinda, Surp Giragos Kilisesi’ndeki konusmasinin so-
ru-cevap boliimiinde, “Diyarbakiry’daki bu kilisenin restorasyon
streci nasil yiuradii? Van'daki ile bir karsilastirma yapmak ge-
rekse ncler soyleycebilirsiniz?”

O da bize, surcci ozcetleyerck, gayet sivil aktorlerce gayet si-
vil bir istisare ortanunda, Diyarbaku’dalzi ilgililerle ve yetkili-
lerle kimi Ermeni vatandaslar ve gonallilerle ¢l birligi icinde
bir calismayla kilisenin yeniden hayat buldugunu soyledi. En
azidan kultirel etkinliklere, insanlara acilmakla asil, yeniden
hayat bulduguna; isbu “insan” faktortiniin ve “katithm” mescle-
sinin cok oncmli olduguna dair aciklamalar vapti ve sozlcrini,
“Do you understand me?” diye bitirdi.

Benim de —konunun ancak girisine giris yapabildigim— bu
noktada, “havada ucar teyyare, dort ayakli minare, yaza yaza
yorildim, bitsin artik bu aware™ diyerek, kitabi burada bitir-
memde bir beis yok.

4 Orijinalinde, “oyniya oyniya yonldim, bitsin arux bu aware™ 90'lara kadar Di-
yarbakir'da sokak dugunlerinde “avare™ adiyla oynanan oyunun; kilhanbeyi,
belaly, asi ve ¢capkin schirlimanilerinden olusan ve clde bigaklar, ccketler omuz-
da, kundura topuklan kinlmis, sapkasi kayik bir dansin, inal camlesi... “Sug ve
Ceza ve Schir” diye bir bashg: biraz acabilseydik, uzerinde ayrinuh durmamiz
gerekecek bu, “Kirtk™ adiyla bilinen kialhanbeyi, “(laneur”, kabaday: ya da avare
tiplemesinin, PKK'nin siyasallasurdigy nesiller ve siddetin/isyanin degisen anla-
mi karsisinda/arasinda goranurlaga ve mesruiyeti busbutin sarsilmisur. Ancak
itiral edilmelidir ki —-kentsel/mimari gondermecleri de olan- bir 20. yuzyil ger¢e-
gi sayilabilecck “kirik", busbitin ortadan kalkmamus, adeta atomize olarak her
yere, her seye ve herkese biraz sinmis; sur gibi “suri¢i insam™ da atomize olarak
tam sehre yayilmis gibidir. En guzel ifadelerini, ince esprilerini ve gorsellerini
Dogan Guzel'in karikaturlerinde gorebildigimiz bu tip, “aware” oyunu, 90’lar-
dan gunumuze gelencksel/folklorik danslarin kentlilesmesi ve politize olmasi,
bizi yine dugunlerin, kahvehane ve ¢ayevlerinin islevleri, dugin mekanlarinin,
dekorasyonlannin, danslarinin ve muziklerinin degisimi konularina gotarayor.
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Surp Giragos Kilisesi ve herhangi bir yapiyla boyunun yaristirilmasina génal
indirilmeyecek kadar’dan da guzel; D6rt Ayakli Minare. Sehrin kuleleri...
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Margosyan, Surp Giragos Kilisesi’'nde konuguyor.
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X.
Sonsoz (simdilik, diyelim) Niyetine

Bu kitap, giris/ozet/niyet kisminda da belirttigimiz gibi, ki-
tap olmak niyetiyle yola ¢itkmis bir metin degilken yolda ki-
tap ola-yazdi. Bense bunun boyle olmamas: igin hicbir sey
yapmadim; aksine, metinlerin adim adim bir kitaba donus-
mesini izledim, bunu yasadim ve sevdim, hatta belki inan-
mazsin sevgili okur-okur; buna ¢ahstim! Metinleri birbiri-
ne baglayan enstrumanlar icat etmeyi, yap-bozu tasarlama-
y1, bu surecte Diyarbakir1 yeniden ve yeniden tamyip hak-
kinda yeni seyler 6grenmeyi... Buarada Mardin’e derslere gi-
dip gelmeyi surdurmeyi, gozlemlerimi orayla paylasmay ve
konserlerde sarkilar soylemeyi, stiidyolarda kayitlar yapma-
y1 da surdurmeyi... Kitap boyle bir dinamik ortamda, ders-
liklerde, yollarda, kulislerde ve sokaklarda kendini yazdi,
yaza-yazdi. (O yiizden tesekkiir metni de sona kaldi. Bu gidis-
le onsozii de bir sonraki kitapta yazarsin, zahar. Yok, sen zah-
met etme, o kendini yazar, yaza-yazar.) Cunkua “akademik
hayat”la hayat'in ayn seyler olduklarim disuinmuyorum.
Bunun boyle olmasini ya da olabilmesini ise oncelikle
Mardin Artuklu Universitesi Mimarhk Fakiltesi'nin akade-
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mik ortamina ve hocalarina, ¢alisanlarina ve tabii dgrenci-
lerine; sonra da uzun ve gucla bir “destek olanlar” listesine
bor¢luyum. Hepsine icten tesekkir ederim.

Elimde, Tren Bir Hayattir isimli kitap icin hazirladigim ve
“oldukca kisisel bir uslup ve icerikle” yazilmis, “Demiryolu
Zamanmekaninda Kaos ve Diizen” bashkh bir metin vardi
ve ben Diyarbakir uzerine disinmeye, calismaya, yazmaya
devam etmek istiyordum. Fakulte ve doktora, 6grenci/ogre-
tim gorevlisi olmak konumu bana bu imkani sagladi ve di-
ger metinler boyle yazilabildi. Sagolsunlar.

Her zaman yanimda olan Silan ve Zin ve tiim aileme...

Metinlerin hem hazirlik hem de kitap olarak sunum asa-
malarinda benimle aym heyecani, sehre dair aym: duygusal
iklimi yasayarak, paylasarak cok degerli emeklerini katan
Zeynep Sila Akinci basta olmak tzere; calismanin esash kis-
m1 Diyarbakir ayaginda, desteklerini esirgemeyen Buyukse-
hir Belediyesi Imar Muadurlagu calisanlarina, Alan Yoneti-
mi Birimine, Nevin Soyukaya, Merthan Anik ve bilhassa ya-
kin ve ilgili destegi icin Yildiz Tahtacr'ya... Sabirh okumala-
riyla ve gozleri, dikkatleri, fikirleriyle; Esra Akbalik, Yesim
Dogan, Ercan Intas, Aktan-Ahmet-Yusri-Kadri-lsmail Atl,
Lorin S. Dogan, Kemal Varol ve Dilan Bozgan...

Ozellikle Tanl Bora, Kemal Akincrya...

Memleketin kitapcilarina ve sahaflarina, kutaphaneleri-
ne ve kutuphanecilerine, kultur merkezlerine, fotografcila-
rina... Hem buralarda dogmus buyumius ve hem de buralar-
da “faaliyet yuruten” biri olarak ve Diyarbakir ne kadar met-
ropol olma yolunda olsa da hala bircok bajari (sehirli), gede
bajér (sehir cocugu), kentli, esnaf, konu komsu birbirimizi
tamdigimiz icin... Tesekkur listem ta guvercinlere, san gul-
lere kadar uzanir ki...

... kus sesleri ve gil kokular arasinda rahatsiz etmek iste-
mezdim ama “vaktinde susmay: da bilmek gerek, degil mi?” di-
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yen sen degil miydin hat-1 muhterem? Zaman da zaman, ne ga-
rip de ne garip, mekan da mekan deyip durdun, zamani ti-
wetme simdi sevgili okur-okur'un; diyeceklerini dedin, diyebil-
diklerini diyebildivsen eger. Bu arada, zaman tabii ki de garip;
zaman sensin, zaman insanin ta kendisi de ondan, cimki... (Is-
tanbul Turkeesi ile; cank) desem mi demesem mi. desem ne
demesem ne?

O vizden, degil mi Ri so2 ucar tozu kalir (gokyiizi mavi
kalir),Y birak son sozii de hattat veshattalhat sovlesing:

Diyarbakirli Gnli Hattat Hamit Aytag:
“bu da geger ya ho”

Miladi 2012-2014

I Orijinali: "Kus ucti yavri kaldi, gokytuza mavi kaldi™. Karadeniz tirkust
(*Anahtar yar koynunda da sevgilim, gonlam kilitli kaldi...” diye de devam
cder wirku.)
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“Desem ki ‘Diinyanin merkezi, bir Bati Asya, Ortadogu,
Mezopotamya, Dogu Akdeniz, Tiirkiye, Kiirdistan,
Gineydogu Anadolu, Dicle, OHAL... kenti olan
Diyarbakir'da, bir gecekondu sehri olan Baglar‘da, tren
gari ile Gogmenler Caddesi‘nin kesistigi noktadaki
Seytan Pazan’dir... Inanmazsan 6l¢ de bak!"”

ehmet Atli, kozmopolit bir geleneksel sehirden bir
M Cumhuriyet tasrasina doniiserek yildizi s6nen,
son dénemde ise metropollesen ve yeni kimlikler
edinerek yildizi yeniden parlayan Diyarbakir’in ¢ehrelerini

anlatiyor. Mimar goziiyle, edip zevkiyle, hemseri muhabbe-
tiyle...

Surlara bakiyor; duvarlarin sehir kuran ve bicimlendiren isle-
vini goriiyor. Gazi Koskii'ne bakiyor; resmi tarihi ve onun
orttigi kadim tarihi goriiyor. Dicle’yle kentlilerin iligkisine
bakiyor. Parklarin, kamu binalarinin, ortak alanlarin, mahal-
le-sokak adlarinin “anlamina” bakiyor. Diyarbakir'da ceme-
vinin "anlamina” bakiyor.

Diyarbakir'in bir “Tiirk sehri” oldugunu soyleyegelmis milli-
yetci propagandaya Mehmet Atl, “Evet, bir Tiirk sehridir de”
cevabini veriyor: "Bir Roma, Latin-Yunan, Ermeni, Siiryani,
Arap, Kiirt, Muhacir, Glivercin, Sur ve Cingene sehri oldugu
gibi ayn1 zamanda Tiirkler ve Tiirkce de yasamaya devam
ettigi icin boyledir bu.” Bir kent tarihinin yazilabilmesi igin
yalniz milliyetgiliklerin degil folklorik tahayyiiliin de asilmasi-
na ihtiyag¢ oldugunu vurguluyor yazar.

Diyarbakir icin modern bir sehrengiz...
.
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