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AVANT-PROPOS

C'est le Frangais Roger Lescot (1914-1975) qui a créé une chaire de kurdologie 2 1'Ecole
Nationale des Langues Orientales Vivantes (aujourd'hui INALCO) en 1945. Avec les trois
regrettés Roger Lescot (1914-1975), Basile Nikitine (1885-1960) et le Pére Thomas Bois (1900-
1975), la Kurdologie en France a connu un épanouissement éclatant des recherches sur l'histoire et
la culture kurdes. Depuis, on attend Godot.

A certaines époques ol le destin d'un peuple ou des individus va basculer autrement, ses
valeurs spirituelles et historiques sont décisives pour freiner et réparer la déconstruction.

En dirigeant notre travail de DEA et du Doctorat, notre professeut,.Charles-Henri de
Fouchécour, en a donné la preuve. Il mérite de rappeler que le Pére Thomas Bois est un autre
exemple unique dans I'histoire de la Kurdologie en France. Il faut voir les remarquables travaux du
Pere Thomas Bois sur la culture kurde pour juger soi-méme les faits./Iles Kurdes, eux-mémes,
savent a quel point ils sont redevables au Pére Thomas Bois.

En effet, aimer I'aspect culturel d'un peuple, c'est aimer’son entité représentative; aimer son
aspect politique, 1a rien n'est sir. Et aimer son aspect politique-dont le caractére est une alliance
contre-nature, 1a aussi il ne faut s'attendre qu'aux résultats identiques de cette antinomie. Paul
Claudel disait : «Le theme de 'Humanité. Quelle idole sans substance !».

Nous sommes trés reconnaissant & notre directeur de recherche, Charles-Henri de
Fouchécour, pour son aide a I'accomplissementide ce travail. Tout au long des années de nos
€tudes, il a veillé a ce que nous soyons bien orientés dans le domaine littéraire de la culture kurde.
En effet, nous avons suivi plusieurs séminaires sur sa demande. Ainsi avons-nous pu faire une
€tude esthétique propre au cours de laquelle notre professeur, Charles-Henri de Fouchécour, a
apporté constamment des remarques‘et'des conseils précieux. Nous tenons a lui en remercier
vivement et a lui adresser notre trés:sincére gratitude.

Nous tenons aussi a manifester notre profonde reconnaissance 8 Monsieur le Professeur,
Pierre Lecoq, qui a bien youlu'donner des séminaires sur la grammaire historique du Kurde a
I'EPHE. Les résultats ineStimables de ces séminaires sont évidents dans notre thése. Nous devons
encore de vifs remerciements a Pierre Lecoq pour avoir accepté d'étre membre du jury de
soutenance de cette these.

Et nous avons I'ambition dés cette année universitaire 1993/1994 de nous inscrire 4 'EPHE
pour faire un autre travail dans le domaine linguistique kurde toujours sous la direction du
Professeur Pierre Lecoq.

Il reste a souligner le fait que vu la situation des Kurdes, nous n'avons fait aucun certificat
en kurde. Toutes nos études jusqu'au baccalauréat étaient en arabe. Nous avons fait une licence en
langue et littérature anglaises. Ensuite, nous avons poursuivi nos études supérieures en France.
Autrement dit, nous avions un degré faible de la grammaire et de la littérature kurdes.
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INTRODUCTION

La figure de style est un écart dont le fondement est linguistique. La statistique que nous
avons établi pour les figures de style dans ce travail (Cf, appendice) montre que le nombre des
figures syntagmatiques est beaucoup plus élevé que celui des figures paradigmatiques. Sur deux
mille cent sept figures, nous avons la statistique suivante :

- mille cent quatre-vingt-dix-neuf figures syntagmatiques, soit 56,90 %

- cinq cent neuf figures paradigmatiques, soit 24,15 %

- trois cents quatre-vingt-dix-neuf figures redondantes dont cent trente-deux sont séman-
tiques et deux cent soixante-sept sont phoniques, soit 18,93 %

Si on ajoute les figures redondantes sémantiquement a celles de syntagmatiques et les fi-
gures redondantes phoniquement a celles de paradigmatiques, nous aurons/le pourcentage suivant :

- 63,17 %, pour les figures syntagmatiques;
- 36,82 %, pour les figures paradigmatiques.

La réalité pour 'homme est un continuum. Il n'y qu'une seule réalité. Dans le discours, il y
enadeux:

1) la norme;
2)1'écart.

L'alogicité des choses, des définitions et des délimitations se trouvent essentiellement au niveau des
termes linguistiques qui représentent la forme de.la logicité. Dire que la terre ne tourne pas était un
€cart et ne l'est plus aujourd'hui; dire qu'un fel systéme n'était pas éternel était un écart et ne le sera
plus dans une autre époque. En termes du langage poétique, on peut dire que le poéte est un écar-
teurlinguistique; il est un syntaxier pourreprendre le terme de Mallarmé (D, C'est tout le résumé de
la position que nous prenons pourtanalyser les quelques huit cents titres de poémes du poéte
contemporain kurde, Djagarkhwin’Ils sont répartis dans huit recueils ainsi que dans certaines re-
vues.

Nous avons donc consacré notre travail aux figures de style dans les titres de la poésie
de Djagarkhwin. A propos de la définition les figures de style ainsi que du titre général de notre
thése, nous les devons a notre directeur de recherche, Charles-Henri de Fouchécour (). Les figures
que nous détectons dans les titres sont celles que nous trouvons aussi dans les poémes. Le titre est
une partie du poe¢me et parfois un extrait abrégé d'un vers de poéme. C'est son reflet dans un état
minimum sur le plan de la forme et du contenu. Il ramasse souvent le maximum d'informations
dans un €énoncé court. Il a parfois une fonction cataphorique : il anticipe les informations du
contenu du poeme. Il arrive aussi que la polysémie active les sens possibles du titre. Le titre
n'échappe pas non plus a I'ambiguité du sens.

(1) Mallarmé dit : "Je suis syntaxier”, cité par J. Cohen, Structure du langage poétique, Paris, Flammarion, 1966, p. 42.
(2) 11 convient de citer ce qu'écrit Patrick Bacry au sujet de la notion figures de style ou figures de discours : "Pour la
rhétorique francaise traditionnelle, les figures de style ne constituent en fait qu'une partie, parmi d'autres, des figures du
discours - le style étant défini comme «l'art de peindre la pensée par tous les moyens que peut fournir une langue» (...)
Rappelons que le mot style vient du latin stilus, qui signifie d'abord «pointe a graver, a écrire» (Cf. en frangais stylo,
stylel), puis évoluer pour signifier aussi «maniere, style». Quant au terme latin de figura, il remonte a une racine qui
signifie «fagonner, modeler» (sens qu'on retrouve dans les mots frangais feindre, fiction, qui comportent bien cette
notion de modelazge de laréalit€) : une figure, c'est donc un fagonnement particulier du discours", Les figures de style,
Paris, Belin, 1992, p. 8. Pour une vue d'ensemble de la question, consulter aussi Les figures de style de Henri Suhamy,
PUF, coll. «Que sais-je 7», n® 1889, pp. 3-19. :
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Selon une expression d'A. Compagnon, le titre apparait comme «le nom propre» du texte :
«ille représente par une relation de similarité» (). A. Grivel parle d'un "micro-texte qui remplit une
triple fonction : il définit, i1 évoque, il valorise :

Fonction I : I1 définit en ce sens qu'il permet généralement une identification im-
médiate du type de discours et du genre de texte auquel il renvoie (...)

Fonction II : il évoque et informe sur le contenu du texte qui le suit. En ce
sens on peut parler dune FONCTION CATAPHORIQUE : le titre annonce un contenu
d'information, contenu de 1'article ou «contenu» du po¢me.

A la différence de l'anaphore quireprend une information déja donnée :
(Référé «— Référant anaphorique),

la cataphore anticipe :

(Référant cataphorique — RéEfére).
Comme le note Sophie Moirand, le titre étant souvent rédigé apres le.texte de l'article, on
peut parler - du point de vue de I'écriture - d'anaphore tandis que la leeture fonctionne, elle,
cataphoriquement.

Fonction III : il valorise et incite le lecteur a da lecture. Barthes a parlé a ce
propos de FONCTION APERITIVE («il s'agit de mettre ledecteur en appétit»), fonction a
relier aux deux précédentes (...)

Avant méme d'étre (le résumé d') un contenujs€émantique, le titre est I'objet d'une
mise en espace typographique (forme, grandeur et €spacement des caractéres) et topogra-
phique (la place dans 'aire scripturale de la page)"4).

Pour remplir ces fonctions et d'autres que nous allons voir dans ce travail, le titre est voué a
deux types majeurs d'impertinence :

1) linguistique : ce sont les figures syntagmatiques;
2) sémantique : ce sont les figures paradigmatiques.

Clest a partir de ce principe qué nous avons procédé a une taxinomie des figures de style dans les
titres de poemes. C'est un effort quisparait parfois difficile a produire dans une réalisation cohérente
(). Les frontiéres entre la logique et 'expression sont si fragiles et si fines que chaque théoricien ou
chaque auteur suit une méthode pour classer les figures de style et pour les nommer. Et lorsqu'on
n'arrive pas au terme d'uneterminologie fixe et définie, c'est une preuve pertinente de la fragilité de
ces fronticres. Il faut rappeler qu'on assiste actuellement a une tendance générale qui consiste a
faire une taxinomie des figures. La majorité des auteurs se penche aujourd'hui & indiquer méme
I'étymologie des termesrhétoriques.

Nous nous situons dans la lignée de ceux qui classent les figures par distinction. Une ana-
lyse sur une matiere poétique est quelque chose de logique, elle est «non-poésie». Elle doit donc
€tre claire. La poétique doit exposer les différences pour assurer son fonctionnement. De ce point
de vue, quoique nous ayons une position parmi les diverses théories poétiques, notre travail se si-

3) Laseconde main, Paris, Seuil, 1979, p. 251.

4) 3.-M. Adam, Pour lire Ie poéme, Paris-Louvain-la-Neuve, De Boeck-Duculot, 1989, pp. 34-35.

() Citons un passage significatif sur la méthode d'un groupe de rhétoriciens : "En appliquant le rasoir d'Occam 2 la
rhétorique ancienne, Gérard Genette a dénoncé avec raison la «rage de nommer» qui ['animait. En effet, les Lamy, les
Du Marsais, les Fontanier, pareils a des Linné, ont consacré le meilleur de leurs efforts a recenser indéfiniment les
«especes» rhétoriques, sans jamais pouvoir accorder leurs taxinomies respectives, vu qu'il est toujours possible de
découvrir ou d'inventer de nouvelle «especes», La preuve en est qu'a notre tour nous proposons quelques néologismes
pour l'analyse rhétorique. Mais notre but est différent du leur. Il ne s'agit é)as de découvrir le chainon manquant, mais
de définir les opérations fondamentales dont les figures et les troges sont des cas particuliers. En visant A I'exhaustivité
taxinomique, les anciens ont perdu de vue qu'il est souvent possible de «traduire» une métabole ou, si I'on préfere, de la

réduire a d'autres", Groupe [, Rhétorique générale, Paris, Seuil, 1982, p. 127.
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tue également dans l'actualisation des différences; nous avons recouru a d'autres méthodes pour
mener l'analyse des figures de style. Le travail comporte trois chapitres principaux :

1) les figures syntagmatiques;
2) les figures paradigmatiques;
3) les figures redondantes.

Il convient de donner une bréve démonstration de ces différentes figures. Dans la crainte
que la figure ne soit pas trés claire pour les lecteurs ne connaissant pas le kurde, nous n'allons pas
faire appel aux exemples de la matiére kurde que comporte le travail. Néanmoins, nous donnons
comme exemple trois vers trochaiques qui sont puisés dans la phraséologie poétique du média et
dont les figures de style sont généralement compréhensibles :

-V -V /—U/—U/— U —
Faire la guerre au deuxiéme Adolf Hitler
Ensuite, parachuterl'aide humanitaire

Pour les Kurdes, ce peuple aryeno-européen

Voici les onze figures que nous constatons dans ces trois vers :
I- figures syntagmatiques :

1- diérése : deuxiéme
2- néologisme : aryeno-européen < indo-européenA6)
3- pied iambique : ensuite

II- figures paradigmatiques :

4- catachreése de métaphore : parachuter\l'aide humanitaire

5- métaphore in absentia : deuxiéme Adolf Hitler (7)

6- antith&se : faire la guerre et parachuter I'aide humanitaire (8

7- ellipse du sujet et du prédicat~ ... faire la guerre et parachuter l'aide hu-
manitaire... est qqchde ...

8- métonymie : aryen pour Adolf Hitler

III- figures redondantes :

a-redondance sémantique
9- apposition : Kurde, peuple aryeno-européen
b- redondancephenique
10- consonance : la répétition des deux consonnes (r) et (1)

11- assonance : la répétition de la voyelle (g)

Dans l'analyse des titres, nous citons souvent des vers de poémes nous éclairant sur la
structure des figures et nous donnant ainsi une idée générale sur le contenu de la poésie de
Djagarkhwin. Mais ce dernier reste par trop général et, par conséquent, il ne s'agit pas d'une ana-
lyse. Notre but est de montrer comment la figure se manifeste au sein méme du poé¢me, lorsque le
titre en est un extrait.

A propos de la traduction des titres, nous les avons traduit selon les cas. Sila figure peut se
comprendre en frangais, la traduction est formelle. Autrement dit, dans le cas de l'inter-pathéticité

(6) Dans son article "Zanyari ziman @ zimani Kurdi" (les recherches linguistiques et la langue kurde), Pakiza Rafiq

Il{glggi pro;iré)osel l(')elxpression aryeno-européena la place de celle de I'indo-européen. Cf, Rog inbirf Nwé, Irak, n° 112,
,pp. 100-101.

7) 1l est vrai que nous avons une analogie antinomique sur le plan linguistique entre le comparé (arabisme <

§émigisme) et le comparant (aryeneté < indo-germanisme), la figure s'actualise d&s lors qu'on lui revét d'une certaine

onction. .

(® Pour un lecteur kurde, cette figure est une redondance sémantique, car les parachutages ont tué beaucoup d'enfants.
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comme l'exemple Res mepoge {(I, p. 124) Ne porte pas le noir}, la traduction est formelle. La
couleur noire est une métonymie pour la tristesse aussi bien chez les Kurdes que chez les Francais.
Dans le cas contraire, nous avons traduit la substance du contenu tel lexemple : Sehingaha cihan
(Lareine du monde ). 11 ne s'agit pas complétement d'une traduction formelle, Lo terme gehingah
veut dire roi et non reine. Le relateur nominal du féminin sin gulier «a» dont 'emploi avec ce terme
est une violation du code de la langue crée une fi gure dont la forme du contenu et sa substance ne
sont pas les mémes. Traduire la forme du contenu, cela ne correspond pas & 1'image poétique.

Une analyse poétique est aussi une analyse linguistique. Une connaissance en la matiére est
donc nécessaire. Mais Djagarkhwin ne s'est pas contenté du kurde septentrional (10), il a introduit
le phénoméne multi-dialectal également dans sa poésie, y compris dans les titres des po¢mes. Le
seul ouvrage qui traite de la grammaire du kurde septentrional de maniére normative en francais
c'est celui de Roger Lescot et Djeladet Bedir Khan. Cet ouvrage nous a €té€ d'une grande utilité,
mais nous l'avons trouvé insuffisant. Cependant, nous avons beaucoup profité des séminaires de
Pierre Lecoq sur la grammaire historique du kurde et de ses dialectes et sur la langue avestique,

ainsi que des séminaires de Gilbert Lazard sur les dialectes kurdes et persans.

En ce qui conceme les titres de podmes, nous les avons classés i la fin-du travail dans un
appendice. Celui-ci comprendra les figures et également leur pourcentage. Diaufre part, nous avons
indiqué le systéme rythmique de chaque poeme : quantitatif, syllabique etdibre. Nous devons rap-
peler qu'il y a une certaine répétition que nous n'avons pas pu éviter_: 1€s'notes de bases des titres
sont toujours reprises a chaque fois qu'on aborde d'autres fi gures dans les'mémes titres.

Enfin, nous avons jugé utile de présenter ci-apres :

-la translittération de l'alphabet kurde latin
- la transcription des unités de la métrique quantitative

(9) Ronahi, Damas, n° 21, 1 décembre 1943, p. 14.

Il importe de rappeler que le kurde avec lequel Djagarkhwin a écrit sa poésie s'agjpcllq le kurdeseptentrional ou
kurmandji Depuis I'apparition de la revue Hawar (1932-1943), le kurde septentrional, qui est parlé par la presque
majorité des Kurdes, est écrit en caracteres latins.
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LA TRANSLITTERATION DE L'ALPHABET KURDE LATIN (1)

CARACTERES VALEUR
1 a a
2 b b
3 c dj
4 ¢ tch
5 d d
6 e a trés bref
7 € € trésallongé
8 f f
9 g g
10 h h aspiré
11 h z arabe
12 i e allemanddans "machen”
13 i i trésallongé
14 i i
15 k k
16 I I
17 m m
18 n n
19 0 0 tresallongé
20 p p
21 q ® arabe
22 T T
23 s S
24 $ ch frangais
25 t t
26 u u bref
27 i ! trésallongé
28 \% \4
29 w w anglais
30 X ch allemand
31 X & arabe
32 y y frangais (dans yeux)
33 z z

(11) Djeladet Bedir Khan, Roger Lescot, Grammaire kurde (dialecte kurmandji), Paris, Librairie d’ Amérique et de
I’Orient, 1970, pp. 6-7.
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LA TRANSCRIPTION DES UNITES DE LA METRIQUE QUANTITATIVE

Reprenant une grande partie de cette description de Charles-Henri de Fouchécour (12), nous
avons simplement modifié la description de "¢, gocdl" en «-on». Nous indiquons la syllabe

longue par le signe (—) et la syllabe bréve par le signe (U). Notons que la lecture de la description

de I'unité métrique se fait de gauche a droite.

Uu— fa'ilon Oled
Uu—u fa'ilatu <o NMes
U— Uy mafd'ilu el
UuU—uU— mutafi'ilon ol L
VU —— fa'ilaton oo ed
U — fa'dl Jpes
U—UuUu— mafé'alaton e Las
U—uU— mafi'ilon e law
U —_ — fa'tilon o ord
U —_ U mafa‘ilu e L
U —_ — — mafa'ftlon Ol o
— U U — mufta'ilon i
— U — fa'ilon He b
— VU —u fa'llatu N ls
—_ U — — fa'ilaton e b
— — fa'lon L)
Y mafilu J szin
— — VU U mustaf'ilu Jradowa
—_— U — mustafilon Yl:.w.e
—_ — —u maf'ilatu Y gran

(12) Charles-Henri de Fouchécour, Eléments de persan, Paris, Publications Orientalistes de France, 1981, pp. 357-358.
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11

AVERTISSEMENT

La norme scientifique exige que 1'on respecte l'orthographe des titres telle qu'elle est écrite
dans les huit recueils de Djagarkhwin, car chaque style dans un langage poétique peut remplir une
fonction. Or, nous ne 'avons pas respectée dans certains cas. Nous nous expliquons. La différence
entre une violation du code de la langue dans une figure et une faute c'est que la premiere est vou-
lue, la deuxiéme ne l'est pas (13),

Ce que nous constatons concernant les titres, c'est qu'il en existe un certain nombre qui re-
levent du domaine des fautes. De ce fait, ils ne remplissent aucune fonction. A notre avis, elles
proviennent de trois causes.

La premiere, Djagarkhwin n'a de bonne rigueur linguistique que dans 'artd'écrire des vers.
Nous allons rencontrer ce phénomene au cours de notre analyse.

La deuxie¢me, Djagarkhwin n'a pas veillé probablement a ce qu'un teltitre doive €tre rédigé
de telle fagon et non d'une autre (14),

La troisiéme, Djagarkhwin continuait a écrire en caractéres arabes ce qui rend parfois dif-
ficile une correcte transcription en caracteres latins.

Puisque ce sont les éditeurs de recueils qui se sont’chargés de publier les poemes, ils ont
imprimé vraisemblablement les recueils selon leur comipétence linguistique en kurde (13). Disons si
Djagarkhwin a prété une attention a relire son recueil avant que celui-ci soit imprimé, il y subsiste
toujours une incohérence au niveau de la langue.De'ce point de vue, nous nous permettons de rec-
tifier les fautes commises dans les titres de po€mes tout en les justifiant, afin d'y apporter une cohé-
rence linguistique. Il est a noter aussi que nous\ne commentons pas tous les cas, seulement ceux
qui sont trés pertinents.

1) LA QUESTION DIALECTALE DE LA CONSONNE «B» ET «P» :

13 11 convient d'en citer deux exemples :
- Ci xelki Diyarbekir bé, ¢i xelki Hewlér bé, xelki Kurdistan e (que ce soient des habitants de Diyarbekir ou
des habitants d'Erbil, ce sont des Kurdes); le prédicat devrait &tre traduit par ce sont des habitants du
Kurdistan. Cf. Joyce Blau, Manuel de kurde, Dialecte sorani, Paris, Librairie C. Klinckieck, 1980, p. 150. Si
on avait 2 la place de Diyarbekir le nom d'une ville d'une autre partie du Kurdistan, on n'aurait probablement
paseu cette faute voulue. ) . )
- D. N. Mackenzie écrit que le kirdi connait la définition : «First there is the defining suffix -ak4, found in
Haur. and the other major Gor. dialects recorded, and also in Zaza», cf. "The Origines of Kurdish", in
Transactions of The Philological Society, 1961, p. 81. Or, aucun parler kirdi ne connait la définition. La
définition n'a(%parait en kirdi etenkurde segten trional que dans quelques mots et sous une forme particulitre.
En fait, le kirdi connait le genre comme le kurde septentrional, mais 1l ressemble au kurde méridional dans la
détermination. Ilne parta]§e Igzue certains traits avec les deux dialectes mentionnés.
Ra R/}:lons que D. N. Mackenzie a aussi des interprétations tendancieuses sur le kurde. En fait, que
ce soit D. N. Mackenzie ou Joyce Blau, ils ne s'intéressent au kurde et aux Kurdes que d'un ceil politique.
(14) 1 es circonstances de la publication sont probablement 4 'origine de cette négligence.
(15) Les trois d£>remiers recueils de Djagarkhwin sont publiés 2 Damas et 2 Beyrouth. Autrement dit, ils étaient publiés
dans des conditions difficiles et on peut com§>rendre\que la priorité des choses était que les recueils soient publies. Seul
les cinq demniers recueils sont publiés en Suede. A ce propos, il convient de rapporter le témoignage que donne
Djagarkhwin lui-mé&me dans sa préface pour son premier recueil publié en Su¢de : o
"Ici, je veux exprimer une idée brievement. Les ceuvres et les recueils des écrivains et des poetes kurdes ne
sont pas publiés & temps. Voila pourquoi ils perdent leur efficacité, leur force et leur avantage (...
ourquoi ne Beut-on Bas publier nos recueils et nos ceuvres plus tot et a temps ? (...)" (Ronak ,
Stockholm, Roja Ni, 1980, p. 10)
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En kurde, il est des mémes mots dont I'initial commence par un «b» ou par un «p». Cela
dépend du parler. En ce qui concerne le titre Ji bigiikan re {(I, p. 81) Dédié aux petits enfants}, on
trouve dans la table des mati€res du recueil le synonyme petit en kurde avec un «p»; dans le poéme
avec un «b». Bien que ce mot n'apparaisse pas dans le poéme, nous avons choisi la derniére forme,
car elle est 1a plus répandue dans le kurde écrit. En fait, les deux formes ne posent aucun probléme.
Ce phénomene, selon Pierre Lecoq, s'explique par le fait que le «b» a l'initial dans certains mots se
transforme en «p» (16),

2) PERTAYV (la lumitre) et BER TAV (au soleil) :

Il parait qu'il y a eu une confusion entre ces deux termes. Dans la table des matiéres, le titre
estécrit ainsi :

Me dil daye ber tavé {(IV, p. 149) Nous avons exposé le cceur au soleil }

Paradoxalement, le terme pertav est €crit comme titre dans le recueil ce qui ne correspond pas a ce
qui a été écrit dans le po¢me ou on lit :

Je tava herdii déman dil bi pét e

(Le ceeur est en flammes en raison du soleil émanant de ses deux/joues)
Ji ber siké nevém ko herme tavé

(Je ne quitte pas I'ombre pour aller au soleil)

3) LES DEUX ORTHOGRAPHES DE LA CONJONCTION {KO ET KU (que)} :

La conjonction ku en kurde n'a pas la voyelle longue : «o». Il parait qu'il y a eu une erreur
reprise des l'apparition de la revue Hawar en caractéres,Jatins. On s'étonne que le Fondateur de 1'al-
phabet kurde latin, Djeladet Bedir Khan, ne §'en.soit pas rendu compte. On trouve cette
conjonction avec un «o» long dans tous les numéros.de Hawar, d'oli la continuation de cette erreur
dans certains recueils et ouvrages publiés.depuis.cette époque (1), La contradiction se manifeste
lorsque cette conjonction est écrite avec un'«o» long, mais considérée systématiquement tantdt
comme un «u» bref, tantdt comme un «0» long dans tous les poémes quantitatifs de Djagarkhwin.
Nous allons citer deux vers d'un poeéme,oll cette conjonction est considérée comme une syllabe
breéve et longue en méme temps: L'unit€ métrique du poéme est mafé'ilon (une bréve plus trois
longues) :

mat3'Tlon (quatrefois)
Ko sawirek Ii berder.t€ dilim bawer diki keg hat (...)
(Quand j'apergois un fantdme derriére la porte, mon cceur croit que la jeune fille est arrivée)
Dilé ko Xerqeyé Xem bil ji niska ve giha mina
(Le cceur qui €tait noy€ dans les soucis est arrivé soudain au port)

(16) Nous nous référons 2 Pierre Lecoq sans citer une référence. Nous puisons nos informations dans ses séminaires
%g'il donne a 'EPHE. 1 est utile de donner d'autres exemples en kurde du méme phénomene : belig, pq]i]q(feuille?;

é¢i, pgiin (doigt); bigkovk, plkaVk (bouton), etc. En fait, ce phénomene ne se manifeste pas seulement a l'initial. On e
trouve dans dautres mots, tels que : fomeba , gormme, agé(nogn d'un animal); pafoz (batteuse); sibe, sipide (matin);
fcmeL ¢epil (bout de main); kelebge, kelepge menotteg; T, bél(pelle), etc.

17) 1 importe d'expliquer I'emploi de cette con jonction dans les parlers kurdes et de sa forme admise actuellement. On
trouve cette conjonction sous plusieurs formes dans les parlers kurdes, telles que : «ki», «ku», «ge», «go». A propos
des deux dernieres formes, il y a eu une sonorisation de la consonne avec un allongement de la voyelle dans certains
parlers septentrionaux et méme dans ceux de kirdi (terme employé dans le langage parlé pour désigner le z4z4 ou le
dumili et repris actuellement dans le langage écrit) Hour éviter 'homophonie. On ne veut pas parler de ce sujet ici. Tout
ce que l'on peut dire c'est que la majorité des intellectuels regroupés autour de la revue Hawar ont la forme «ku» et
«go » dans leurs parlers, ce qui a crég, & notre avis, une confusion et a donné la forme «ko». On peut ajouter encore un
autre argument : il est probable que la non-aspiration de la consonne «k» est a l'origine de cette confusion, car la
consonne aspirée «kh» s'articule bien avec la bréve «u», tandis que la non-aspirée «k» donne l'impression d'une
modification de la longueur de voyelle «u». Le plus important c'est que la forme avec un «u» bref est admise
actuellement en kurde petit a petit sans qu'il y ait la moindre discussion a ce sujet. Il ne faut pas confondre les termes
précédents avec la forme «ke» qui est aussi une conjonction dans certains parlers, mais dans le sens si. Encore, faut-il
noter que la conjonction «ku» s'emploie dans le sens quand et si
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De ce fait, nous ne modifions pas les titres ot la conjonction ku est écrite avec un «o» long
comme dans le titre suivant :

Yar ko ne mévané te bi { (11, p. 199) Si la bien-aimée n'est pas ton invitée}.

Ici, 1a voyelle de la conjonction est considérée comme un «0» long (18). Citons les deux vers de ce
po¢me ou le titre entier y apparait. Le métre du poéme est mustafilon (leasow.) dont les deux
premicres syllabes sont longues, la troisieme est bréve et la quatriéme est longue :

Yar ko ne mévané te bi ma t€ bi mizginé ¢i ki ?

(Sila bien-aimée n'est pas ton invitée, que feras-tu avec la bonne nouvelle ?)
Daye ne rézané te bi ma té bi diirbiiné ¢i ki ?

(Situ n'a pas ton guide (19), que feras-tu avec les lentilles ?)

4) SUHTIN ou SOHTIN ?

Nous avons la deux formes. Laquelle des deux formes est correcte ? DansJ1atable des ma-
ticres etcomme titre :

Agir @i sohtin {(VI, p. 172) Le feu et I'embrasement},

la forme sohtin est écrite, ce qui est incorrecte et nous l'avons corrigée. D'aprés Pierre Lecog, les
deux phone¢mes «uh» s'évoluent en «o» en kurde. Le «h» est'tombé et il y a eu un allongement
compensatoire de la voyelle (20). Dans certains parlers kurdes, laiforme archaique avec un «uh»
subsiste encore, notamment dans le parler de Djagarkhwin, Contrairement a la forme écrite dans le
titre, 1a forme archaique est gardée dans le poéme :

Agiré derdé te iro (Le feu de mes souffrances causées par toi)
Suhtime wek pirpirik (M'a briile¢ comme un papillon)

5) LA NON-SEPARATION DE VERBE BUN (étre) AU PRESENT (IM, i, E,
IN) DANS LES TITRES :

Ceci n'a certainement pas une fonction quelconque, mais il s'agit soit de la non-rigueur en
kurde, soit de l'influence de certains'grammairiens (21). Il faut rappeler que la forme subjonctive et
conditionnelle «be» est mieux séparée ce qui fait une incohérence par rapport au cas du présent.
D'autre part, le verbe biln est écrit séparément dans les trois premiers recueils de fagon un peu
mieux que dans les cinq autres. Cela s'explique par le fait que le premier recueil est préfacé par
Djeladet Bedir Khan, le deuxi¢me par Osman Sabri, le troisiéme par Hamidé Darwich. Bref, ce
n'est que dans onze titres que le verbe biin (€tre) au présent est distingué. Dans le reste des titres, il
est attaché au mot qui le précede. Nous ne les énumérons pas, car la liste est trop longue. Mais

(18) En kurde, la voyelle «0 » est toujours longue. A notre connaissance, tous les podtes classiques kurdes ont
considéré la voyelle de la conjonction «ku» comme un «u» bref. Et ci;land Djagarkhwin la considere comme une
longue et une bréve, on peut comprendre qu'il y a une anomalie dés le début. 11 faut penser aussi au non-vocalisme de
l'alphabet arabe que le poéte continuait aemployer.

(19) En fait, Djagarkhwin emploie le mot arabe "dy [ 3" qui veut dire la sagefemme, mais on peut le rapprocher avec le

mot "= |" (remede) également. Djagarkhwin a choisi ce mot expres, car la sage femme dans son rdle apporte du
remede pour I'amoureux. Dans certaines épopées populaires kurdes, la femme joue un rdle intermédiaire entre les
amoureux qui ne peuvent pas se voir.

%O) )Voici d'autres exemples : cuhit, cot (pair); nuhk, nok (pois chiche); méhvan, mivan, mévan (invité); déhn, dén, din

ou), elc.

§21) Ce n'est que le grammairien Regidé Kurd (1910-1968) qui ne sépare pas le verbe «bfin » dans I'écriture. Il n'a pas
€t suivi. Dans notre introduction de Kerwan (la caravane), Residé Kurd, recueil de pogmes inédits, séminaire du
DEA, Université de la Sorbonne Nouvelle, 1990, p. 6, nous avons‘ex.ph%ué les points de vue du grammairien. Modifié
etrajouté, ce travail est publié en kurde par les Editions de I'Association des Femmes du Kurdistan en Sugde, en 1991.
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nous pouvons citer un seul titre ol le verbe biin (Etre) au présent est distingué et non-distingué en
méme temps :

Ev ne dine, diniti ye {(II, p. 134) Cela ne s'appelle pas la religion, mais la folie}

Nous l'avons distingué pour deux raisons : la premiére, il sera conforme a la norme de la
langue écrite; la deuxieme, on ne confond pas le verbe biin (étre) de la premiére personne du sin-
gulier avec l'ancienne désinence verbale «im».

6) L'ANCIENNE DESINENCE VERBALE «IM» :

L'ancienne désinence verbale «im» joue trois roles :

a) En tant que pronom possessif, elle se trouve dans dix titres. Elle est attaché au mot qui le
précede sauf dans un seul titre :

Kurdistan im ka ? {(1, p. 39) Ou est mon Kurdistan ?}
Nous I' avons attach€ a son déterminé dans le travail.
b) En tant que verbe biin (étre) de la premiére personne dusingulier au présent :

Ezdicengadilberim { (111, p. 237) Je suis en guerre avec-la bien-aimée }
Formegrammaticale :

Ezdicenga dilberé de me

Attachée dans le recueil, nous la détachonsdumot qui le précéde pour ne pas le confondre
avec le cas précédent.

¢) En tant que pronom possessif etwérbe-biin (Etre) au présent en méme temps :
Diiridestim {(VII, p. 69) Elle estloin de mes mains}

Pour la méme raison préc€dente, nous la détachons de son déterminé contrairement a la
forme écrite durecueil.

7) LES DEUX «TT» DE "Ula." ARABE DANS SA FORME KURDE ET LE
«L» DUR EN KURDE:

Les deux «tt» qui apparaissent dans le mot hetta n'a pas de fonction particuliére dans les
deux titres suivants :

Hetta kengi di xew da bi 7 {(V], p. 15) Jusqu'a quand restes-tu endormi ?}
Hetta kengi ez é tf bim ? {(VII, p. 96) Jusqu'a quand resterai-je soif ?}

Nous avons €crit ce mot avec un seul «t». On peut penser a une fonction au niveau de la métrique,
mais il est compté comme une syllabe bréve et une longue, contrairement en arabe ol il est compté
comme deux syllabes longues. C'est pourquoi l'existence des deux «tt» n'apportera qu'une diffi-
culté. Cependant le «I» dur en kurde peut prendre une fonction métrique. Il est écrit parfois avec
deux «I» et nous les avons gardés au point de vue de la métrique 14 ol il apparait dans le titre (22),
Citons les vers ot les deux mots hetta et millet sont employés :

(22) Nous ne nous permettons pas d'appliquer cette régle aux titres des pogmes qui ne sont pas écrits avec deux «1», car
le «1» dur en kurde est une question trés dialectale et n'est pas trés répandue. Le «1» dur ne pose 1pas de probleme
sémantique que pose une consonne aspirée et non-aspirée. Un pogte qui a un «1» normal dans son parler leconsidérera
comme deux syllabes : bréve et longue.
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mafa'flon (deux fois) R

Bes e millet Ii te serm e (23) (O, peuple, c'est de la honte pour toi)

Hetta kengi di xew da bi ? (Jusqu'a quand resteras-tu endormi ?) (VI, p. 15)
mafa'ilon (deux fois)

Hetta kengi di bajaré (Jusqu'a quand dans la ville)

Eviné jar i tazi bi ? (De I'amour, restes-tu pauvre et nu ?) (VII, p. 96)

8) LA LIAISON ENTRE UN TERME ET UN SUFFIXE :

Simensayé est un mot décliné au féminin par un «&». Il est le titre des deux poemes : VII,
p. 60 et p. 174. Le terme est composé de 1'adjectif sfmen (argenté) et du suffixe «-sa» (qui a la
forme de). Dans la table des matiéres et comme titre du poeme, l'adjectif est tantdt séparé de son
suffixe, tantOt un trait d'union s'intercale entre 1'adjectif et son suffixe, ce qui est incorrect dans les
deux cas. Toutefois, il est présenté comme un seul mot dans le poé¢me :

Sipidé€ hate der disan (Elle est apparue de nouveau lematin)
Me néri bejn i balayé (Nous avons regardé sa taille)
Beni i1 gerden isan (Lecollieretle cou brillaient)
L1 ser singa simensayé (Sur la poitrine de Ja blanche)

9) LE SYNTAGME EPITHETIQUE SANS UN RELATEUR NOMINAL :

Comme le cas précédent, un syntagme €pithétique sans un relateur nominal et décliné
comme un substantif est écrit différemment dans la peésie’ de Djagarkhwin, y compris dans les
titres de poémes. Un trait d'union s'introduit parfois entre 1€ déterminé et le déterminant comme
dans les deux titres suivants :

Semze-asik {(VII, p. 181) La gazelle, lumineuse comme le soleil }
Serwe-bejné {(VI, p. 159) O, celle dont la taille est celle du cyprés}

I1'y a parfois des syntagmes €pithétiques sans relateur nominal dont le déterminé et le dé-
terminant sont écrits séparément comme.dans les deux titres suivants :

Guli sengé {(V1, p. 145) Q,celle qui a la jolie chevelure }
Dil gawiré {(VI1], p.. 185)O;Celle qui a le cceur de 1'athée} 24

Donc, il n'y a pas une unité dans ce cas, méme s'il est grammaticalement incorrect. Nous
avons réécrit comme un seul mot sans un trait d'union.
10) LA CONFUSION ENTRE LE «V» KURDE ET LE «W» TURC :

Nous avons rencontré deux exemples dans les titres :

Xwes e ew sev {(VII, p. 143) Cette nuit-1a va bien}
Ew dinya pir xweg e {(IV, p. 131) Ce monde-1a est trés agréable}

L'incorrecte forme se trouve dans la table des matiéres. On peut comprendre que c'est une faute de
I'éditeur qui est un Kurde turcophone. Il est vrai que c'est un probléme banal, mais il peut changer

(23) Dans ce vers, la voyelle bréve dans le pronom personnel du cas oblique «te» et le verbe étre de la 32me personne
du singulier «e» sont considérées comme une longue. En métrique quantitative, la syllabe finale peut étre considérée
comme une longue, méme si sa voyelle est bréve.

(24) Le méme titre qui se trouve dans un autre recueil (VIII, p. 132) est écrit comme un seul mot.
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la fonction poétique du titre. "cette nuit-1a" n'a pas le méme sens que "cette nuit"; il en est de méme
pour "ce monde-1a" et "ce monde".

11) LES DEUX ORTHOGRAPHES DE NOM DU POETE : CEGERXWIN
(Djagarkhwin) et CIGERXWIN (Djigarkhwin)

Les deux premiers recueils du poéte sont publiés avec la premiére orthographe; les six
autres avec la deuxi¢me. C'est un phénomene dialectal et n'a pas de fonction particuliére. Nous
avons toujours une syllabe ouverte considérée breve sur le plan de la métrique quantitative. Dans
notre transcription en frangais, nous avons adopté la premiére orthographe.

12) LES INFINITIFS COMPOSES AVEC LE VERBE KIRIN (faire) :
En ce qui concerne les titres, nous avons un seul cas :
Kar kirin {(VIII, p. 168) La fagon de travailler)
En kurde, l'infinitif joue deux rdles :

- l'infinitif en tant que verbe;
- I'infinitif en tant que nom.

C'est dans son rdle en tant que nom que I'on écrit comme un seulmot, contrairement a ce qu'on voit
dans le titre. Nous 1'avons donc séparé dans le travail.

13) TKHTEBES, OU TEHTEBES, OU ENCORE “TEXTEBES ?

Le titre Ax, tehtebes {(II, p. 177) Ah, Tahtabach} n'est pas clair pour nous. Il est écrit
comme titre ainsi : tkhtebeg, mais dans la table-des matiéres, il est écrit de fagcon un peu mieux
tehtebeg, mais cela ne résout pas pour autant le probleéme sémantiquement. C'est un syntagme
épithétique dont le relateur nominal estremplacé par une voyelle anaptique. Notre probléme majeur
c'est qu'il n'apparait pas dans le poe¢me.)S'agit-il de textebeg (trone blanchatre), une métonymie
d'une vie heureuse ? Les deux derniers vers du poeme expriment généralement cette idée :

Bel€ zanim cihan wa bi-Cegerxwin dé ji nii sa bi

(Je sais que si le.monde €st ainsi, Djagarkhwin sera content de nouveau)
Bi wa rojén xwegsi ko bén meger bedbin ii Xemxwer bi

(Dans les beaux jours qui viennent malgré son pessimisme et ses soucis)

14) KEVNAR OU KEVNARE ?
Le deuxie¢me terme est employé dans le titre aussi bien que dans le poe¢me :
Seraba kevnare {(VII, p. 115) Le jus gaté}

La derniére voyelle «e» qui est additive n'a pas grammaticalement de sens. A notre connaissance, il
ne s'agit pas d'une épenthese. C'est probablement par analogie avec d'autres mots qu'il y a eu cette
faute. La forme correcte est kevnar composé de l'adjectif kevin et du suffixe «-ar» pour désigner
quelque chose d'antique (2. Mais son emploi ici est un écart. Nous y reviendrons plus tard. 11
suffit de citer quelques vers du poeme pour voir que la faute n'est pas commise par le poéte :

(25) On trouve ce suffixe employé aussi dans d'autres mots comme guh < guhar (oreille < boucle d'oreilles), mir <
mirar (radical du passé du verbe mirin «mourir» < cadavre) et esp < espar (cheval < cavalier).
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fa'ilaton (deux fois) + fa'ilon
Ew geraba kilpé kevnar i girik (Ce jus de I'antique cruche)
Ko ji desté meyfirogé min firik (Que j'ai bu des mains de la vendeuse du vin)

15) LA PONCTUATION :

La non-ponctuation dans la poésie se présente comme un procédé poétique dans certaines
poésies (26), En général, la situation de la poésie kurde ne permet pas de parler d'une fonction poé-
tique de la ponctuation. La présence ou la non-présence de la ponctuation dans les titres et méme
dans la poésie de Djagarkhwin n'a pas de fonction poétique particuliére. On trouve méme des
fautes dans la ponctuation telle que l'interjection comme titre :

Xwezka ? {(VII, p. 153) Interjection marquant le souhait}
Elle est suivie par un point d'interrogation. Certains titres comme

Ji xwe natirsi berdidi gundiyan {(II, p. 149) Ne craignez-vous pas de déporter les villa-
geois ?}

n'ont pas le point d'interrogation. Nous l'avons mis la ou il y a l'interrogation.

Nous avons ponctué les titres, sauf le cas de 1'impératif, dans le.but d'€tre plus compréhen-
sible. D'autre part, Djagarkhwin a rédigé certains titres de poémes dans un rythme quantitatif. Dans
ce cas, on peut assigner une fonction métrique a la non-ponctuation‘et nous ne ponctuons pas pour
attirer l'attention. Par contre, nous employons la virgule dans c€ c¢as lorsqu'elle correspond avec la
pause métrique.

16) LES DEUX LETTRES : «X,GH, & » ET «H, & »

Bien que considérées comme étrangeres, ces deux lettres avaient été employées dans l'al-
phabet kurde latin durant un certain temps. Ensuite, on les a négligées pour se contenter de «x» et
de «h» 27). On les trouve dans quatre titres qui sont publiés dans les deux premiers recueils :

Daxén singé { (I, p. 149) Les cicatrices de la poitrine }

Ez im piré mixan {(1, p. 105)Jesuis le Guide Mighan}

Kufregeha axé { (I, p. 50)dz€lieu d'athéisme de l'agha}

S€x 1 axa 0 beg tu carnabin yek { (I, p. 37) Les cheikhs, les aghas et les beys ne s'unissent
jamais}

(26) Lisons deux citations sur le rle de la ponctuation dans la poésie : ' o
_ "La dplus grande part de la poésie du XXeme siécle a, depuis Apollinaire on le sait, voulu se
débarrasser de ces signes (les signes de ponctuation, NDLR), les estimant ou inutiles dans l'organisation
rythmique du vers, ou méme nuisibles, tantot t;)>ar leur seule présence visuelle, surcharge inélégante, tantdt
parce qu'ils faisaient dangereusement se ressembler l'intuition poétique et le raisonnement des proses (...) Ce
qui dotit surprendre, et qui surprend, c'est qu'Y ves Bonnefoy, a l'inverse de la majorité de ses contemporains,
ponctue effectivement ses poemes i) Bonnefoy a eu pour la ponctuation une extréme et lucide attention,
dont on ne trouve d'équivalent dans I'histoire de notre poésie que chez Baudelaire" (Jéréme Thélot, Poétique
d'Yves Bonnefoy, Geneve, Droz, 1983, p. 98); )

"La ponctuation, les ressources typographiques, la spatialisation réglée par le blanc font partie du
sens et Jacques Anis a raison de parler dans un article récent de «Vi-lisibilité» du texte poétique : «Quand
nous parlons de vi-Iisibilité nous postulons que les formes graphi%ues ne sont au po¢me ni un corps étranger,
ni un relais ou médium plus ou moins transparent ou opaque du décodage, mais un corps signifiant intégré
aux isotopies textuelles. Le calligramme n'est pas un texte plus un dessin; ni le vers une séquence phonique
plus une ligne de lettres”, Cf. J.-M. Adam, Pour lire Ie poéme,..., p. 29.

(27) A propos de ces deux lettres, Djeladet Bedir Khan écrit dans le premier numéro de Hawar, Damas, 15 mai 1932,
p-4: "J.) ..) il reste deux lettres étrangeres que les Kurdes emploient. Puisqu'elles ne sont pas a l'origine kurdes, nous
ne les avons pas admises dans notre alphabet”. Ce point de vue est contesté par d'autres écrivains kurdes qui ont
employé ces deux lettres. En effet, ces lettres sont bien kurdes, mais la différente prononciation de mémes mots tantot
avec un «X» ou avec un « h», tantdt avec un «x» ou avec un «h» dans différents parlers kurdes a fait que Djeladet
Bedilr)é Khan les considere comme des lettres étrangeres, par rapprochement de 1'arabe et par éloignement des langues
européennes. »
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17) L'AMBIGUITE DU TITRE CIWANIYE (I KARE (I, P. 205) :

Nous ne pouvons pas donner une traduction exacte pour le terme kare. On ne sait pas s'il
s'agit du verbe karfn (pouvoir) ou de deux mots : kar (chevrette) et khar (8) (travail, avantage)
avec un verbe biin (€tre) de 3¢me personne du singulier, «e». S'il s'agit du nom, on a encore deux
probleémes & résoudre : 1) le terme est polysémique; 2) la non-distinction du «k» sourd aspiré de
celui du non-aspiré dans l'alphabet kurde latin. Dans ce cas imprécis, on n'a qu'a proposer ces
possibilités de traduction :

- Qu'est-ce qu'elle peut faire la belle ?
- Quel travail cette beauté !
- Que la belle est une chevrette (séme de la beauté et de 1a douceur)

18) LA PRESENCE DE POEMES SANS TITRE ET VICE VERSA :

Les recueils de Djagarkhwin comptent six titres de poémes auxquels‘he sont associés au-
cun texte. Ce sont :

Wezifey xom {(I, p. 13) Mon devoir}

Xwediyé miriyan kor e {(I, p. 14) Les proches du défunt sont toujours embarrassés )
El yeman, beg yeman {(], p. 14) La tribu et le bey sont perfides}

Le xewi xeflet helse { (I, p. 15) Réveille-toi du sommeilprofond)

Bériya welét {(I, p. 16) La nostalgie de la patrie }

Pendname {(I, p. 18) Le livre des conseils}

Il y a également quatre po¢mes sans titre. C€ sont :

- poeme sans titre dédi€ a Djeladet BedirKhan (I, p. 86)
- poeme sans titre (I, p. 89)

- poeme sans titre (VII, pp. 106-108)

- poé¢me sans titre (VII, p. 66)

Il importe de signaler quesnous-avons, dans notre travail, tenu compte de tous les titres de la
poésie de Djagarkhwin, y compris eceux qui sont publiés dans les revues.

(28) En kurde, 1a consonne sourde «k» a deux formes Fhoné_tiques : la premiére est aspirée, la deuxieme non-aspirée
dite injective. Dans notre travail, nous dxsmllguons celle qui est aspirée })ar un «h», comme c'était la proposition de
Tawfiq Wahbi selon Qanaté Kurdo {Qanaté Kurdo, Rézmani Kurdi, diyalékti Kurmanci i Sorani (la grammairekurde,
dialecte septentrional et méridional), traduit du russe en kurde méridional par Kurdistan Mukriyani, Hawler (Erbil),
Imprimerie d'Adib al-Baghdadiya, 1982, p. 36), ainsi que celle de Pierre Lecoq au cours dé ses séminaires. Ce
probleéme phonétique a €té observé par les intellectuels de Hawar dont Djeladet Bedir Khan qui a pris l'initiative de
créer un alphabet kurde, en caracteres latins, mais il n'a pas trouvé nécessaire de compliquer I'alphabet kurde Jatin.
Paradoxalement, Djeladet Bedir Khan a distingué le «k» non asgxré par un «h» dans un de ses poemes intitulé Bériya
Botan (Lanostalgie de Botan, Hawar, Damas, n° 25, 19 aoiit 1934, p. 2), pour éviter la confusion entre le sens 4ne et

sourd dans l'homo%a he «ker» :

KaniZéwki, Welat-Kéver, Ebasan Ou sont les Zéwikis, le Kévars, les Abasis)
Dawiidiyan, Omerkan ji, Ka Kheran es Dawoudis, les Omaris, les Kars)

Ma kher biine, tu deng na)}sji fu wan Sont-ils sourds qu'on ne les entend pas ?

Kani Xaltan, bira Zerdest, Hewéri Ou sont les Khaltis, le frére Zoroastre, les Hawéris)

iﬁrké,sén me, filehén me, Hevérki os sabreurs, nos Chrétiens et les Havérkis)
insi, Djeladet Bedir Khan est contraint de reconnaitre le manque dans son alphabet et il s'exgliq\ue dans la
note de base : "Nous avons écrit kher pour le sens sourd afin de le distinguer du sens 4ne. En fait, ce phonéme «kh»
est plus dur que l'autre «k»". ) o ] )
Dans un cas identique, Djagarkhwin, lui-méme, écrit dans son poeme Koma Miletan (I, p. 75, Les Nations
unies) les vers suivants :
Koma Miletan ma gey tu ker i, ations Unies, étes-vous sourdes ?)
gavé te kor e tii I' me naneri, Etes-vous aveugles, ne nous voyez-vous pas ?)
axud dijmin}, tu j' me nageri Ou bien, vous Etes ennemis, vous ne nous laissez pas calmes)
Puisqu'il n'y a pas une distinction entre les deux «k», certains Kurdes disaient comiquement, nous citons | En

effet, les Nations Unies sont dnesses !
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19) LA PAGINATION :

Dans certains cas, la pagination du recueil ne correspond pas a celle de la table des ma-
tieres. Nous avons pris en compte celle du recueil et non celle de la table des matiéres. D'autre part,
nous n'avons pas estimé utile de signaler en nombre de pages que peut compter un poeme. Nous
sommes bornés a écrire tout simplement le numéro de la premicre page de chaque poéme. Nous te-
nons a signaler également que le numéro du recueil est écrit en chiffres latins.
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I- PREMIERE PARTIE : THEORIE
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1. LA FIGURE

1.1. LA FIGURE EST-ELLE ECART ?

La rhétorique, autrefois définie comme un art de persuader et actuellement étudiée comme
une science de figures (29), est apparue apparemment dés les premiers vers. "Pendant trés long-
temps les poetes n'ont pas été€ appelés poétes mais rhétoriciens, c'est-a-dire artisansde la figure et
inventeurs de fictions" 39), écrit F. Rigolot. De méme, pour la versification<'Tout le monde s'ac-
corde a supposer que la naissance de la poésie coincide avec la fagon mesurée, rythmée, chantante,
d'émettre un discours" @D, écrit Henri Suhamy.

Larhétorique n'a proprement été concrétisée comme unediscipline que vers ~465 en Sicile.
J.-J. Robrieux raconte 1'histoire de fagon précise :

"Au début du Véme siecle avant Jésus-Christ, deuxX tyrans de Sicile, Gélon et Hiéron, ex-
propriérent et déporterent les habitants de 1'le afim d'yinstaller leurs mercenaires. Lorsqu'un
mouvement démocratique les renversa, il fallut réparer tous les préjudices et de nombreux
proces furent inventés pour récupérer les terres. Ces proces se déroulérent, sans doute pour
la premiére fois, devant des jurys populaires..Pour les convaincre, un art naquit, art de la
démocratie par excellence : la rhétorique. I'es orateurs qui marquerent cette époque furent
Empédocle d'Agrigente, Corax et Tisias, qui brillerent d'ailleurs a Syracuse comme a
Athénes" G2),

11 parait donc que l'avénement.de.la rhétorique lui-méme a marqué un écart par rapport a la
norme de I'époque. Les rhéteurs, &leur tour, ont préféré occuper probablement toute autre position
qui leur est propre (33). J.-J, Robrieux écrit que "depuis les premiers sophistes 1'art oratoire s'est
institué et développé comme Vorgane indispensable de 1a démocratie" 34).

En fait, l'aspect historique de la rhétorique est trés discuté par les auteurs. Ce qui nous est
important c'est sa fonction. La rhétorique en tant que fonction est suffisamment décrite par B.
Gibert :

"La fin de la Rhétorique est, non pas de convaincre, ce qui consiste a éclairer & a détermi-
ner l'esprit; mais de persuader, ce qui consiste a mouvoir & a déterminer la volonté, pour lui

(29) Pour P. Guiraud, on devait méme appliquer le nom de la science a l'ancienne rhétorique. La rhétorique est "de

toutes les disciplines antiques celle qui mérite le mieux le nom de science" Cf, Groupe |, Rhétoriquegénérale, ..., p. 8.

(0 F. Rigolot, dans Sémantique de Ja poésie, Paris, Seuil, 1979, p. 160.

(1) Lapoétique, Paris, PUF, coll. «Que sais-je», n° 2311, 2&me éd. corrigée, 1991, p. 49.

(32) Eléments de rhétorique et d'argumentation, Paris, Dunod, 1993, p. 7.

(33) "Les rhéteurs ont eu, dés le début, de mauvais rapports avec les philosophes", écrit le Groupe p, Rhétorique

générale, ..., pp. 11-12. C'est toujours dans le méme esprit qu'Aristote ne voulait pas un langage direct. "Callisthéne

avait coutume de parler sans ménagement a Alexandre et de mépriser ses ordres; Aristote lui avait méme dit & ce sujet :

Ta vie sera courte, 0 mon fils, a en jugi{rpar fon langage ) i .

4 [bid (Holn;ere, Iliade, XVIII, 95)", cité par M. Magnien, Aristote, Poétique, Paris, le Livre de Poche, 1990, p. 8.

id. p. 15.
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faire faire ce que nous voulons; ou du moins pour la retenir par le plaisir de nous entendre,
lorsque nous louons ou que nous blimons quoi que ce puisse étre" 35,

On peut penser que cette position médiane est peut-€tre a l'origine du succeés de la rhéto-
rique par rapport a ces deux axes :

1) La politique a usé du langage comme un instrument tout en le vidant du signifié poé-
tique;

2) The art for the art (1'art pour I'art) a extrait le signifi€ du langage par un arrangement réglé
ou déréglé des mots ou des phrases. "Tours d'ivoires", écrit Alain Frontier 36),

Dans son introduction pour Les figures du discours de Fontanier, G. Genette précise que
cette rhétorique qu'a connu I'Antiquité grecque s'est manifestée avec "quelques différences d'orien-
tation sensibles (par exemple, les premiéres rhétoriques syracusaines, celles de Corax et de Tisias,
se souciaient avant tout des techniques d'argumentation et de construction, tandis que Gorgias est
plutdt un styliste €pris de récurrences phoniques et d'effets de symétrie), on peut dire que la rhéto-
rique ancienne - la plus fideéle, comme il va de soi, aux exigences de la technigue proprement ora-
toire - met surtout l'accent sur l'invention et la disposition, c'est-a-dire sur le conitenu et la structure
syntagmatique du discours" 37,

Environ un si¢cle plus tard, Aristote s'est penché a étudier (la figure dans son traité
Poétique :

"La métaphore est 'application & une chose d'un nom qui lui est étranger par un glissement
du genre a l'espece, de l'espece au genre, de I'espeCe a I'espéce, ou bien selon un rapport
d'analogie. Par «du genre a l'espéce», j'entends par exemple : «voici ma nef arrétée», puis-
qu'étre mouill€ est une fagon d'€tre arrété; par «de'l'espéce au genre» : «Assurément, Ulysse
a accompli dix mille exploits», car dix mille signifie beaucoup, et I'auteur 1'a ici employé a la
place de beaucoup; par «de l'espece a I'espécen- «de l'airain ayant puisé sa vie» par exemple
et «ayant coupé, de I'inusable airain», cardans le premier cas, puiser veut dire couper, dans
le second, couper veut dire puiseryetitous-deux sont des fagons d'dter” 38),

Aristote laisse entendre que la figure est nécessaire pour répondre au besoin du poéte (39).
Pour conférer un deuxie¢me signifi¢ aunsignifiant, il n'a que a déclencher une procédure formelle :

“Jeter le grain, c'est semer, mais pour désigner le mouvement des rayons depuis le soleil, il
n'y a pas de terme; cependant, ce mouvement entretient avec le soleil le méme rapport que
semer avec le grain; voild pourquoi on a dit : «semant les rayons créés par la divinité»" (40),

Lisant Aristote, on'se rend compte que sa poétique est une poétique de 1'écart. La figure
constitue un écart a la norme sémantico-linguistique. L'expression figurale doit s'éloigner a celle de
courant, considérée banale :

"Ce qui pour une grande part rend l'expression claire et non banale, ce sont les allonge-
ments, les raccourcissements et les altérations de noms; car ces termes, du fait qu'ils s'écar-
tent de la forme courante et habituelle, permettront d'éviter la banalité, alors que la clarté
subsistera par ce qu'ils auront conservé de commun avec la forme courante" (41),

(35) Cité par A. Kibédi Varga, Les constantes du poéme, Paris, Picard, 1977, p. 194.

(6) Lapoésie, Paris, Belin, 1992, p. 40.

B7) G. Genette, dans Les figures du discours, Pierre Fontanier, Paris, Flammarion, p. 7.

(38) Aristote, 1457 b 5-20.

(39) Dans une formule méta horigue, Yves Bonnefoy exige une bataille incessante entre 1a forme et le non-formel : "Je
voudrais que la poésie soit d'abord une incessante bataille, un théatre o 1'étre et I'essence, la forme et le non-formel se
combattrontdurement”, L improbable et autres essais, Panis, Gallimard, 1983, p. 127.

(40) Aristote, 1457 b 25-30.

(41) Aristote, 1458b 5-10.
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Dans son introduction de Poétique, Michel Magnien résume la poéticité chez Aristote dont
I'ceuvre est étudi€e minutieusement par lui et mérite d'étre qualifiée comme un excellent travail :

"Dans sa volonté systématique, il s'intéressera de prés au matériau de toute composition
littéraire, le langage, les mots, sans méme s'interdire d'étudier phonémes et morphémes. Les
signifiants en tant que tels ont en effet a ses yeux leur importance dans la constitution d'une
langue poétique : nous n'en voulons pour preuve que I'extréme attention avec laquelle il re-
cense les altérations du nom (noms allongés, écourtés, etc.); ces procédés, qui peuvent
sembler par trop mécaniques, sont intéressants car révélateurs d'une conception de la poé-
tique comme droit a I'cart; droit jamais mieux affirmé que par le chapitre 25 qui justifie par
tous les moyens les expressions déroutantes, voire incorrectes, découvertes chez Homere.

Pour Aristote, comme I'ont souvent remarqué R. Dupont-Roc et J. Lallot (p. 314,
358, 388), la langue poétique est avant tout congue comme transgression de la norme du
langage quotidien; le poéte doit s'arracher a la banalité de 1'usage courant (...) pour sur-
prendre le lecteur et surtout faire surgir la beauté. D'oli ''mportance accordée a la métaphore
(...) prise au sens large d'un transfert de sens" (42),

En fait, cette transgression de la norme qui crée un monde - pour ne pas_dire un change-
ment dans le paradigme qui est trop t6t maintenant - de type poétique opposé« celui de prosaique
esta l'origine de la distinction des poétes comme des «inspirés» et des «divinss :

"Dans la Gréce primitive, le pogte était désigné sous le nom d'«aéde» (de aoidos = chan-
teur). Il représentait un artiste «inspiré» qui, accompagné d'uniinstrument (le plus souvent
une lyre) chantait les aventures et les exploits des dieux et des héros. L'«agéde», qui se pro-
duisait lors de réunions ou de concours de chant, était a.la fois pocete et récitant - ce qui le
distinguait du «rhapsode», cantonné dans la seule fongtionde récitant. Le pogte Homeére
était un «ade». De ce mot est dérivé 'ode ( =1le chant) qui-donne en frangais l'ode (...)

En latin, vates, désignait un devin et, appliqué au poéte, assignait a la poésie une
fonction sacerdotale qui consistait 2 émettre des'paréles prophétiques sous l'action d'une
inspiration divine" (43),

Platon qui est le premier philosophe (Veéme.si€cle avant J.-C.) & avoir exposé de facon ex-
plicite une théorie de l'inspiration, va plus loin'€t-prend le probléme d'une autre maniére. "Pour
Platon, écrit Alain Frontier, les poétes sont'bétes. Ils se trompent s'ils s'imaginent étre les auteurs
de leurs poemes : en réalité les poétes ne, parlent pas, c'est le dieu qui parle en eux. Voyez
Tynnichos de Chalcis : difficile de trouverécrivain plus médiocre. Or il est connu de tous pour
avoir compos¢ un poeme, un seul, qui'est peut étre le plus beau de tous les poémes lyriques. Cela
prouve, dit Socrate, que les beaux poémes ne sont pas l'ceuvre des hommes mais celle des dieux.
Si en effet ce poeme avait été, composé grice A un art, c'est-a-dire un savoir-faire humain,
Tynnichos aurait ét€ capabled'en écrire d'autres. En réalité le poéte n'est qu'un intermédiaire entre le
dieu et les hommes, il est son interpréte, il ne fait que communiquer la parole du dieu. Lorsque le
dieu veut parler, il commence par 6ter au poéte sa raison, et par y faire le vide pour s'y installer lui-
méme. C'est A&ourquoi l'on peut dire que le pogte est possédé par le dieu, ce qui se dit en grec : en-
thousiaste" 44,

Aristote contredit son maitre et n'expulse pas les pogtes de la cité. Il accorde une tiche im-
portante a la poésie qui est "une chose plus philosophique et plus noble que I'histoire" ©5), 1 sou-
ligne encore le fait que la fonction essentielle du langage poétique doit étre distinguée de celle de
prosaique. Autrement dit, la différence entre les deux ne se trouve que dans le signifié : "On pour-
rait mettre I'ceuvre d'Hérodote en vers, et elle n'en serait pas moins de l'histoire en vers qu'en

(42) Michel Magnien, Aristote, Poétique, ..., p. 33.
(43) Daniel Leuwers, Introduction 4 la Poésie modeme et contemporaine, Paris, Bordas, 1990, pp. 3-4. Rappelons que

le sens du mot pozte " ,& Liv" en arabe veut dire celui qui est sensible, d'on la traduction littérale de ce mot faite par

certains Kurdes méridionaux : hestiyar. Pour avoir d'autres précisions sur le mot poéte et poésie, se reporter a Alain
Frontier, La poésie, ..., pp. 12-18.

(44) Alain Frontier, La poésie, ..., p. 48. Jean-Louis Joubert consacre un bon chapitre au théme inspiration dans son
ouvrage La Poésie, Paris, éd. Armand Colin, 1988, pp. 29-44.

(45) Aristote, 1451b 5.
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prose" (46), Dans son commentaire de ces propos, Michel Magnien écrit : "Aristote a déja souligné
a propos d'Empédocle (chap. 1, 1447b 17 sq.) que I'emploi du metre n'était pas un critére adéquat
pour définir le poéte" “47),

Cette importance que nous avons accordé a Aristote fait que l'on continue de considérer
Aristote comme le précurseur de la figure comme écart dont la nature est proprement formelle 48),
Cette théorie poétique peut étre considérée comme le point de départ pour les poétiques structura-
listes dont celle de Jean Cohen laquelle sera en partie maintenue mais avec quelques aménagements

dans notre travail pour €tudier la structure et la fonction de la figure dans la poésie de Djagarkhwin
49), ’

Quoique critiquée, comparée et présentée selon différentes écoles dans leur Dictionnaire
encyclopédique des sciences du langage, "la définition la plus répandue, la plus tenace de la figure,
est celle d'un écart, de la modification d'une expression premiére, considérée comme «normale»"
(50), gcrivent O. Ducrot et Tz. Todorov. Selon ces deux auteurs, si l'on n'arrive pas 4 donner une
définition formelle de la figure, "c'est que la figure est un fait sémantique linguistique (ce qu'on n'a
pas toujours compris) : et la sémantique elle-méme est encore loin d'avoir résolu (ou méme posg)
tous ses problémes" (1),

De nombreux rhétoriciens s'opposent a l'idée que la figure estdun“écart. I. A. Richard,
1""adversaire résolu de la figure-comme-écart”, selon les termes de O.Ducrot et Tz. Todorov, voit
que dans la métaphore, "il y a deux idées de choses différentes qui agissent ensemble, portées par
un mot ou une expression unique, et le sens est la résultante de cett€ interaction" 42). Mais on voit
mal comment l'interaction va avoir lieu sans étre passée par un.procédé quelconc}ue‘ De méme, il
compare l'incomparable : "Faut-il considérer 1'eau comme un éeart de la glace 7" 53),

Certains poéticiens et poétes se révoltent et pensent pouvoir se passer de 1'écart, d'autres se
réclament anti-rhétoriques, d'autres cherchent la polémique et se contredisent.

Ce qu'a écrit Yves Bonnefoy dans sa poésie-et ce dont il a exprimé est parfois trés loin de
l'analyse qu'a fait Jérdme Thélot. Celui-ci écrit qu"Avant toute chose rappelons qu'Yves Bonnefoy
respecte le systeme de la grammaire frangaise"yensuite, il écrit : "(...) En s%p)primant les verbes,
Bonnefoy veut encore «porter dans la poésie une destruction nécessaire»" (54); "Parmi toutes les
dérivations impropres que la langue autorise, c'est la substantivation qui est de loin la plus fré-
quent%%})lez Bonnefoy. Trés nombreux sont les adjectifs, les adverbes et les verbes ayant valeur de
nom" (52),

(46) Aristote, 1451 b 1.

(47) Magnien, Aristote, Poétique, ..., p. 197.

(48) Dans leur Dictionnaire eneyclopédique des sciences du langage, Paris, Seuil, 1972, p. 108, O. Ducrot et Tz.
Todorov écriventqu''En Occident, on a I'habitude de situer les débuts de la poétique dans I'Antiquité grecque : mais
simultanément, ou méme antérieurement, une telle réflexion s'était constituée en Chine et aux Indes", mais ils ne
donnent aucune référence, ce qui fait que ce jugement, pour nous, est non-valable.

49) Re:ippelons avec O. Ducrot et Tz. Todoroy une bréve historique de la poétique depuis le XXeme si¢cle : "Depuis le
début du XXeme siecle I'évolution de la critique dans plusieurs pays annonce 'avénement de la poétique comme
discipline théorique autonome. On peut observer cette évolution a travers I'exemple du Formalisme ™ (en Russie), de
I'Ecole morpho oglﬁue (en Allemagne), du New Criticisme (aux Etats-Unis et en Angleterre), (...) En France,
(-..) sous la double influence du structuralisme en ethnologie et en linguistique (Levis-Strauss, Jakobson, Benveniste),
et d'une certaine démarche philosophico-littéraire (incarnée par exemple dpar aurice Blanchot), que les premigres
tentativesd'analyse structurale verront le jour. Elles prennent la forme d'un renouveau de I'intérét pour les figures
rhétoriques, la versification, ainsi que d'une exploration des structures narratives ou textuelles; ce travail s'est trouvé
constamment lié au nom de Roland Barthes", Dictionnaire encyclopédique des sciences dulangage, ..., pp. 110-112.
(50) 0, Ducrot, Tz. Todorov, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, ..., p. 349.

(1) bid, p. 353.

(52) Ibid, p. 351.

53) 1bid, p. 350.

(54 Jérdme Thélot, Poétique d'Yves Bonnefoy.,..., pp. 72-74.

(55) 1bid, B 135, 11 convient de citer également les remarques d'Y ves Bonnefoy, lui-méme, sur le travail de Jérome
Thélot : "Il était indispensable, & chaque fois que le pogte critiquait le critique, de' maintenir dans leur état les erreurs ou
illusions de celui-ci, pour conserver intégralement les corrections de celui-1a et préserver ce mouvement, qui est donc
un dialogue, de I'interprétation vers la compréhension - de I'extériorité du discours vers le rappel de l'expérience,
Farfms, u faux vers le vrai - , mouvement plus essentiel que son terme, mouvement de la connaissance, plus juste que
e savoir", Poétique d'Yves Bonnefoy, ...,p. 11.
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V. Hugo qui a déclaré "la guerre a la rhétorique" et a réclamé une "paix a la syntaxe", ou
encore Eugéne Guillevic qui a "contesté I'impérialisme de la métaphore" (36, faudrait-il y voir réel-
lement qu'ils n'ont pas pratiqué la figure comme écart dans leur poésie ? 7). Alain Frontier n'y
croit pas : "Victor Hugo fait une métaphore lorsque, regardant un coucher du soleil" ©8),

La liste est trés longue pour ceux qui critiquent, polémiquent et se contredisent. La figure,
d'apres nous, est un écart; la poésie est un "langage d'art, c'est-a-dire un artifice” %) ? D'apres
Michel Magnien, "Aristote emploie ici (1451 b 25, NDLR) le mot po¢te en son sens étymologique
de fabricant (poiétés appartient & la famille du verbe poiein, faire : voir supra 1447b 13 sq.)" (60,
"Ce qui caractérise le discours poétique, c'est qu'il ne parle pas des choses. La poésie est tout en-

tiere dans les mots" (61), écrit le Groupe W Nous sommes trés réservés a 1'égard de ceux qui rédui-
sent cette définition 2 la banalité et lancent leur formule préte : "poétes du signifiant" (62),

Reprenons encore quelques phrases trés significatives de Malherbe écrites a 'attention de
Racan : "«Voyez-vous, monsieur (...), si nos vers vivent apres nous, toute la gloire que nous en
pouvons espérer est qu'on dira que nous avons été deux excellents arrangeurs de syllabes” (63), Les
témoignages des poetes sont importants dans la mesure ou c'est eux qui détiennent véritablement
les secrets de leur métier. De tels témoignages propres sur la poésie comme langage d'art ne ces-
sent d'étre répétés et affirmés par les poéticiens, les ethnologues et les poétes eux-mémes. A. K.
Varga rapporte de nombreux témoignages a ce sujet et ce sont les critiques et les amateurs, selon
lui, qui ont une tendance a minimiser l'importance de la matiere :

"Le poéte, comme tout artiste, est un artisan; il est l'artisan de Ja langue. Ses préoccupations
vont avant tout a cette matiere qu'il utilise et a la dialectique qu'il se propose de construire
entre la matiere utilisée et 'ceuvre qui résulte de cette utilisation. Il s'intéresse a la «beauté de
la matiere», pour reprendre une expression de Bachelard; ce sont curieusement, les critiques
et les amateurs qui ont une tendance a minimiser/l'importance de la matiére et a juger
'ceuvre a partir de critéres moins «élémentairess, tandis que les artistes, précisément, insis-
tent en général sur les qualités physiques de lamaticre dont ils se servent.

(...) Que les questions du travail artisanal, da.métier et en particulier du langage, soient au
centre méme des préoccupations du poete, de nombreux témoignages nous le prouvent. On
sait combien de fois T. S. Eliot a répét€ que «ce n'est pas la grandeur, l'intensité des émo-
tions, ces composantes, qui comptent, mais l'intensité du travail artistique» (...) «la poésie
est établie sur le mot» dit Pierre-Jean Jouve, tandis que Pierre Reverdy y voit surtout un
rapport de lutte et un dangersqu'il 'est impossible de ne pas assumer : «la poésie se fixe a
l'aide des mots, avec la seule aide des mots, et I'écueil de la poésie c'est le mot» (...)
Raymond Queneau : «LeS-mots il suffit qu'on les aime / pour écrire un poéme»" (64),

(56) Cité par Daniel Leuwers, Introduction 4 la Poésie modeme et contemporaine,..., p. 23.
(57) Le Groupe u cite que "Victor Hugo s'est maintes fois vanté d'avoir mis en déroute «les tropes effarés», sans
soupgonner qu'un jour le Dr Lacan diagnostiquerait une métaphore dans le vers de Booz endormi : «Sa gerbe n'était
as avare ni haineuse»", Rhétoriquegénérale, ..., p. 9.
58) Lapoésie,..., p. 83.
(59) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 47.
(60) M. Magnien, Aristote, Poétique, ..., p. 198.
(61) Rhétoriquegénérale, ..., p. 27.
(62) Lisons ce qu'écrit Daniel Leuwers : "Pottes du signifiant : Pour eux, la poésie est un jeu de mots, un jeu avec les
mots, et c'est en acceptant de le pratiquer qu'on a lachance d'accéder & un «sens» qui ne sera pas soufflé de I'extérieur
mais qui surgira du langage méme (...)", Infroduction 4 la Poésie moderne et confemporaine,..., p. 108. Par poétes du
signifianton peut aussi comprendre les Lettristes a propos desquels J. Cohen écrit : "Le lettrisme s'est voulu pogme.
Par 13, il s'est condamné lui-méme. Un po¢me qui ne signifie pas n'est plus goemc, arce qu'il n'est plus langage”,
Structure du langage poétique, ..., p. 31. Aussi J.-J. Robrieux écrit-il a propos de l'intelligibilité du message poétique :
"Il n'y a de rhétorique que lorsque la finalité du discours est bien de «faige passer» un message. C'est pourquoi il faut
en exclure quelques formes littéraires et en particulier la poésie «pure»", Elémentsde rhétorique etd'argumentation, ...,

.2-3.
?&) A. Kibédi Varga, Les constantes du poéme, ..., p. 26.
(64) 1bid, p. 25. Bien des poetes ont répété les mémes discours. Le poete Ransom dit : "la poésie est une sorte de
langage", Groupe L, Rhétoriquegénérale, ..., p. 15; ou Diderot qui dit : "le poéte ou faiseur” (Jean-Louis Joubert, La
Poésie, ..., p. 29; ou encore Mallarmé qui disait "qu'il servait au bourgeois les mots que celui-ci lit tous les jours dans
son journal, mais qu'il les servait dans une combinaison déroutante”, cité par Roman Jakobson, Huif questions
poétiques, Paris, Seuil, 1977, p. 21.
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Nietzche parait aristotélicien dans son opinion; il lie la question de la figure avec la nature
de I'homme. 1l parle de "cet instinct qui pousse a former des métaphores, cet instinct fondamental
de I'nomme dont on ne peut faire abstraction un seul instant, car on ferait abstraction de I'homme
lui-méme», et appelle I'homme, un animal métaphorique" (65), "Imiter est (...) une tendance natu-
relle aux hommes" (66), écrit Aristote.

(65_) Cité par Todorov, dans Sémantique de la poésie,..., p. 13. L'opinion de Nietzche nous rappelle le proverbe kurde

quidit: . . A iAo g s ,

&ér ji dere négiré, mér ji dere négiré; I€ yek ji pcf1 ve, yek ji pars' ve )
e ]éon)et I'homme, tous les deux vont & la chasse, mais le premier chasse par devant, le deuxieme par

erriere

(66) Aristote 1448b 5-10.
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1.2. LA TAXINOMIE DE LA FIGURE

Passons maintenant a la classification de la figure. Celle-ci pose aussi un probleéme, pro-
bleéme résolu pour certains et non-résolu ou partiellement résolu pour d'autres qui en font une taxi-
nomie.

Depuis les premieres recherches sur la rhétorique, tous les chercheurs rencontrent a peu
pres le méme probléme : faut-il appliquer le terme figure a toutes les variantes de la rhétorique, ou
en faire une distinction, ou encore la subir a une taxinomie ? A-t-on un seul critére de la figure ?

Le célebre rhétoricien, Pierre Fontanier, qui a publié deux ouvrages sur les figures de dis-
cours (67), a vécu ce probléme. Vu les normes traditionnelles de son époque, il n'a-pas pu s'en sor-
tir, mais il a soulevé tout de méme le probléme (6®) : "Les deux ouvrages étaientdonc, apparemment
des avant 1818, étroitement li€s dans l'esprit de leur auteur; en 1827, il déplore encore d'avoir dii
les séparer pour des raisons scolaires dont il désapprouve le principe’: «Peut-€tre finira-t-on un
jour par reconnaitre qu'il conviendrait que toutes les sortes de figures fuSsent réunies dans un seul
et méme Traité, pour étre I'objet d'un seul et méme enseignement. Ce serait en effet le seul moyen
de bien faire saisir, soit les rapports, soit les différences des unés aux autres»" (69), écrit G.
Genette. Celui-ci se rapporte encore a un autre témoignage plus tard de méme position qu'on peut
réunir toutes les figures dans un seul traité : "et voici comment il'(P. Fontanier, NDLR) s'exprime a
ce sujet, pour la derniere fois, en 1830 : «Tout séparés ou(séparables qu'ils sont, on peut toujours,
si 1'on veut, les réunir en un seul, et c'est ce que ne manqueront pas de faire ceux qui voudront
connaitre dans son entier et dans son ensemble le systéme de 1'auteur, incontestablement le plus
raisonné et le plus philosophique, comme le plus complet, qui ait encore paru en notre langue, et
peut-étre en aucune autre»" (70),

Dans son ouvrage Des Tropes (TD,"César du Marsais, le prédécesseur de P. Fontanier,
évoque l'importance de la grammaire dans le.décodage de la figure. Autrement dit, le caractere lin-
guistique de la figure. A ce propos, G. Genette écrit : "En fait, ce n'est pas en rhétoricien, mais en
«grammairien» - nous dirions aujourd‘hui en linguiste - que le collaborateur de 1'Encyclopédie
(César du Marsais, NDLR) s'est 6ceup€ des tropes : «Ce traité, dit-il lui-méme, me parait tre une
partie essentielle de la grammaire, ptisqu'il est du ressort de la grammaire de faire entendre la véri-
table signification des mots,et'en quel sens ils sont employés dans le discours»" (72), G. Genette
n'hésite pas a taxer César du Marsais de lexicologue et de sémanticien par son commentaire sur les
tropes : "le sous-titre (la grammaire, NDLR) indique, de fagon caractéristique, qu'il s'agit pour
l'auteur d'étudier les «différents sens dans lesquels on peut prendre un méme mot dans une méme
langue». L'attitude de Dumarsais est donc celle d'un lexicologue ou d'un sémanticien»" (73),

G. Genette procede a une analyse explicative sur les figures. Il pose un critére pour définir
la figure, un autre pour définir le trope. Ce critére est pergu méme chez "les anciens et au Moyen
Age" qui voyaient que "la théorie de la poésie comportait un soupgon de grammaire poétique et se

(67) Le premier est intitulé Manuel c]ass;'gue pour I'étude des Tropes en 1821; le deuxie¢me Figures autres que tropes,
chez De Maire-Nyon, en 1827, Cf. Les figures du discours,..., p. 6.

(68) Dans I'Avertissement de Figures autres que les tropes, Fontanier écrit : "Or, comment faire changer les Figures du
discours entre les deux classes de Seconde et de Rhétorique, et d'affecter a la Seconde celles qu'on appelle Tropes, a la
Rhétorique toutes les autres ?", Cf. Les figures du discours,..., p. 271.

(69) Dans Les figures du discours,..., p. 6.

(70) Ibid, pp. 6-7.

(71) Dumarsais, Des Tropes, Belin, 1818.

(72) G. Genette, dans Les figures du discours,..., p.8.
(73) 1bid, p. 8.
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montrait toute préte & faire la distinction entre les tropes et les figures grammaticales" (74), Ainsi,
pour G. Genette, certaines figures sont seulement des tropes et vice versa (7). Dans son critére des
figures, on remarque que la nature linguistique de la figure se manifeste nettement. En critiquant
César du Marsais a propos des tropes, G. Genette écrit :

"Le critere du trope, c'est le changement de sens d'un mot, et  ce titre, certaines figures
seulement sont des tropes; mais le critére de la figure, c'est la substitution d'une expression
(mot, groupe de mots, phrase, voire groupe de phrases) a une autre, que le rhétoricien doit
pouvoir restituer mentalement pour étre en droit de parler de figure : et 2 ce titre, certains
tropes seulement sont des figures. Le tort de Dumarsais n'est pas d'avoir rangé les autres,
en grammairien-sémanticien, dans un traité des tropes; c'est de n'avoir pas précisé, dans son
indifférence a la dimension stylistique, que ces tropes-la n'étaient pas figures" (76),

On voit clairement que César du Marsais attache une importance du c6té lin guistique et que
P. Fontanier souligne I'importance du caractére unifié de 'ensemble des fi7%ures du discours et voit
la figure comme écart méme dans les énoncés dont 'axe syntagmatique (/) a masqué celui de pa-
radigmatique (7. Cela conduira G. Genette 4 penser a I'intérét que porte une telle définition de la
figure : "les figures du discours sont les traits, les formes ou les tours. .. par.lesquels le langage
... s'’¢loigne plus ou moins de ce qui en elit été l'expression simple et communé». On voit immédia-
tement que la figure est ici définie, comme le «fait de style» pour les stylisticiens d'aujourd'hui,
comme un écart’ (%), En effet, cette interprétation de la figure sera impottante aux yeux des poéti-
ciens structuralistes. Le deuxiéme titre optionnel Figures non-Tropes pour Figures autres que les
fropes que nomme P. Fontanier son deuxiéme ouvrage 89 est trés significatif dans la mesure od il
fait allusion aux deux opérations de la figure expliquées par J..Cohen. Nous y reviendrons plus
tard lorsque nous parlerons de théorie de la figure.

Peut-on définir la rhétorique en un seul mot, "figure™et en donner ses variantes ? La ques-
tion est plus ou moins résolue pour P. Fontanier dans(son souhait qu'a réalisé G. Genette en as-
semblant ses deux ouvrages sous le tire Figures dudiscours. G. Genette commente mais ne s'en-

gage pas :

"Le tableau ainsi résumé peut paraitre d'une complexité excessive, et I'on souhaiterait pou-
voir lui substituer quelque répartition plus simple, comme celles qu'offrait déja la tradition
antérieure, en figures de mots/figures de pensée, ou figures de grammaire/figures de rhéto-
rique, ou figures d'imagination/figures de passion (...) Mais proposer une nouvelle
«division», ne serait-ce pas tomber a son tour dans cet excés taxinomique que 1'on reproche
a Fontanier ? (...) Tout celaxdans une seule, Jast but not least, des quelques quatre-vingt-
deux figures dénombrées-par Fontanier : telle est la démesure, tel est l'impérialisme - tel fut
I'empire de 1a rhétorique =),

(74) Roman Jakobson, Huit questions poétiques, ..., p. 97.

) A ce propos, Tz Todorov écrit : "On s'accorde pour dire que tous les écarts ne sont pas des figures; mais
personne n‘a proposé un critére discriminatoire opérant pour séparer les carts-figures des écarts non-figures. La
définition est donc au moins incomplte : il lui manque la « ifférence spécifique»", dans Sémantique delapoésie,.., p.
8

(76) dans Les figures du discours,...,p. 11.

(77) Si I'on croit O. Ducrot et Tz. Todorov, Jakobson fixe le syntagme et le paradigme comme deux valeurs
indépendantes, Cf. Dictionnaire enc,yclopédi[gue des sciences du langage,..., pp. 145-146. Par la notion du syntagmeet
du paradigme, nous adoptons la théorie de A. Martinet qui définit le_syntagme comme le discours et la paradigme
comme le systéme et que «le syntagmatique est un simple préambule 2 la paradi gmatique».
(78) "On voit donc s'affirmer chez Fontanier, de la fagon la plus nette, 'essence substitutivede la figure. On peut certes
regretter (mais a condition de pouvoir lui opposer un autre critere vraiment efficace, ce qui, & notre connaissance, n'a
jamais €t¢ fait) cette extension du critere de substitution (jusque 1 réservé aux tropes) a toutes les figures, y compris les
«figures de pensée», ainsi caractérisées par I'écart entre [a pensée dite et la pensée vraie, ce qui réduit implicitement le
champ de la rhétorique a celui de la parole feinte, simulée, travestie, alors que son ambition ancienne (et la valeur
moderne de cette ambition) était de vouloir codifier la totalité des discours, sans distinction d'artifice ou de véracité",
écrit G. Genette, dans Les figures du discours,..., p. 12.
(79) G. Genette, dans Les figures du discours,..., p. 9.. Tz. Todorov écrit dans le méme sens - "Affirmer que les
?gurqs sont desgécarts n'est donc pas faux; mais c'est une idée dont I' utilité parait problématique”, dans Sémantique de
apoésie,...,p.9.
®9) Les figures du discours,..., p. 271.

®1) dans Les figures du discours,..., pp. 16-17.
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La taxinomie est nécessaire pour la logique, pour la compréhension. La taxinomie est la
non-poésie. J. Cohen approuve que toutes les sciences commencent par une méthode taxinomique :
"L'ancienne rhétorique s'est en effet construite dans une perspective purement taxinomique. Elle a
seulement cherché a repérer, nommer et classifier les différents types d'écarts. Ce fut une tiche fas-
tidieuse et pourtant nécessaire. Toutes les sciences ont commencé par 12" (82), Cette méthode néces-
saire et inévitable se conforme a la loi selon laquelle la quantité se transforme en qualité.

(82) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 48.
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1.3. L'ECART ET LA NORME

Ceux qui s'opposent ou ne s'opposent pas a ce que les figures soient des écarts, posent le
probleme de la norme ou d'usage. Comment les définir ? Ecart par rapport & quel usage ou & quelle
norme ?

Le terme "écart”, attribué€ a Paul Valéry et lancé par Charles Bruneau a bien son prestige
aujourd'hui #3). 11 a été repris par J. Cohen comme le noyau de sa théorie de figure. Or, pour O.
Ducrot et Tz. Todorov, "la théorie de I'écart échoue au niveau de l'explication, mais elle a pu ali-

menter des réussites a celui de la description” 84, Quant au Groupe (1, le terme méme "ne saurait
passer pour une formulation vraiment satisfaisante" ®5). II faut préciser que notre conception pour
le terme €cart a une signification proprement linguistique. On ne doit donc'pas‘la confondre avec

celle du Groupe [1; de méme que pour son opposé, la norme, ils ont employé convention et par la

ils ont leur propre analyse (36). Sur le plan linguistique, le Groupe(l ne s'écarte pas beaucoup de la
poétiquestructuraliste.

Bien que Todorov accepte la figure comme écart, iLpose-le probléme de la définition de la
norme. "Ecart de quoi ? D'une norme. Le réve des rhétoriciens modemes a été d'identifier cette
norme avec le code de la langue. Et il est vrai qu'un certain nombre de figures représente des in-
fractions a la langue (...). Mais ce nombre ne corréspond qu'a une partie seulement des figures:
pour les autres, on doit chercher la norme, non dansla langue, mais dans un type de discours.
Ainsi Jean Cohen construit la norme du discours _scientifique” (¢7). 11 poursuit la critique de la
théorie de J. Cohen : "Ceci non seulement parcerque le refus de cette définition cache souvent,
comme l'a prouvé la véritable «chasse aux sourciers» a laquelle était soumis Jean Cohen, un obscu-
rantisme bien ancien selon lequel la littérature est un objet inconnaissable. Mais aussi & cause d'un
{)rir}cil?'e( éy)l'on pourrait dénommer «la'relative indépendance de 1'observation par rapport a 1idéo-
ogie» .

Tout comme TodorovyG.'Genette s'interroge sur la définition de la norme et reprend 1'op-
position littéral/figuré qu'avait déja proposé Paul Ricceur. Il pose encore le probléme de deux fa-
cons : tout écart a 'usage n'est'pas figure et vice versa :

"Comme tous les rhétoriciens le répétent depuis Boileau, que les figures sont aussi dans
l'usage, et qu'il s'en produit plus en un jour de hall qu'en plusieurs séances d'Académie. En
fait, tout €cart (a 1'usage) n'est pas figure (comme le montre justement l'exemple des écarts
de fréquence dans le vocabulaire), et toute figure n'est pas écart a l'usage, puisque l'usage, et
nommément le plus populaire, voire le plus «primitif», comme 1'a déja montré le rhétoricien

(83) Groupe 1, Rhétoriquegénérale, ..., p. 16.
84) Dictionnaireenc yclopédique des sciences du langage, ..., p. 350.

(85) Rhétorique générale, ..., p. 16. "Parmi les €équivalents proposés, souvent innocemment, on releve encore abus
(Valéry), viol (J. Cohen), scandale (R. Barthes), anomalie ('I'p Todorov), folie (Aragon), déviation (L. Spitzer),
subversion (J. Peytard), infraction (M. Thiry), etc.", Ibid, p. 16.

(86) Cf. Rhétorique générale, ..., pp. 41-42. Ici, il importe de présenter le tableau qu'ils ont établi pour I'écart et Ia

convention:
ECART | CONVENTION
Nonsystématique. ... ........| ... Systématique
Localisg............cooovveei oo Réparti
Surprenant ...} Non surprenant

Diminuelaprévisibilité . ]|, ......
(87) Todorov, dans Sémantique de la poésie,. .., p. 8.
(88) Ibid. p. 9.

Augmentelaprévisibilité
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écossais Hugh Blair (...) Il faut donc bien chercher un autre critére de la figure, une autre
norme a laquelle elle fasse écart d'une maniére plus spécifique et pertinente (...) le figuré
n'existe qu'en tant il s'oppose au littéral 9, la figure n'existe qu'autant qu'on peut lui oppo-
ser une expression littérale" (90),

Pour pouvoir définir la norme, il nous faut d'abord définir I'écart. Les deux sont insépa-
rables.

9 A propos du sens littéral, Paul Ricceur écrit : "L'autodestruction du sens, sous le coup de l'impertinence
sémantique, est seulement l'envers d'une innovation obtenue par la forsion du sens litt€ral des mots. C'est cette
innovation de sens qui constitue la métaphore vive", cité par Daniel Leuwers, Introduction a la Poésie modeme et
contemporaine,...,p. 17.

(0) G. Genette, dans Les figures du discours,..., p. 10.
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1.4. THEORIE DE LA FIGURE

Tous les probleémes de la figure que nous avons rencontré résident dans le fait de savoir s'il
y a ou non une pensée sans expression. Et le rapport dialectique entre les deux ne nous laissera pas
attribuer une priorit€ a I'une au détriment de 'autre, point nécessaire qu'on doit évoquer. Dans son
introduction du Le Jangage de Josephe Vendryes, Paul Chalus écrit que "le langage est né de la vie,
et, apres l'avoir créé, la vie l'alimente sans cesse (Henri Berr). Mais, né de la vie, tout chargé d'af-
fectivité, il a cependant permis I'immense essor de la pensée. «Chez les Grecs, comme 1'a observé

Cournot, le méme mot, A0YoC, veut dire langage et raison (...) La vie et la pensée se coulent dans
le langage" OV, L'auteur du livre écrit que "c'est au sein de la société que le langage s'est formé. Il a
existé un langage le jour ol les hommes ont éprouvé le besoin de communiquét.entre eux (...) Le
besoin mettait fatalement l'organe en action. C'est ainsi que les choses ont di,se-passer a l'origine.
Le langage, qui est le fait social par excellence, résulte des contacts sociaux. Il est devenu un des
liens les plus forts qui unissent les sociétés et il a dii son développement & I'existence d'un groupe-
ment social" ©2). Laissons la parole au poéte Mallarmé de s'exprimer sur ce sujet : "Ce n'est pas
avec des idées qu'on fait un poeme, c'est avec des mots" @3). Un proverbe kurde décrit parfaite-
ment la priorité de I'expression :

E Kurd bide deng kirin, bi xwe Ii xwe dine
(Fais parler un Kurde simplement, il avoue de lui*méme)

Aucun autre moyen n'est valable pour arracher des aveux que l'expression. Hegel disait : "Le lan-
gage est le plus vrai" ©4),

L'expression et la pensée vont paralieglement. Changer 1'une, l'autre se transforme. "La sé-

mantique de tradition linguistique postule I'existence d'une «unité indissoluble entre signifiant et si-
gnifié» dans un «signe bilatéral». C'est done aux lois de la linguistique et non de la logique qu'obéit
le discours poétique comme toutdiscours qui se sert de langage. Le «signe unilatéral» qui privilé-
gie le rapport du signifiant au référent,est donc irrecevable en poésie. Pour reprendre l'exemple des
phares, «Rubens, fleuve d'oublt, jardin de la paresse», la double analogie postule une sémantique
qui ne s'intéresse pas a savoir si.cet énoncé est «réel» ou «fictif», ou encore si la langue est bien ou
mal employée - notion d'aceeptabilité qui intéresse par exemple la grammaire normative - mais qui
rend compte du rapport intrasigne inséparable de cet élément verbal tel qu'il se constitue dans le
texte" (99), écrit F. Rigolot.
Les psychologues aussi affirment qu'il n'est pas de pensée sans langage, que le langage
n'est pas le vétement, mais le corps méme de la pensée” (96). Au termes des recherches actuelles,
peut-on €tablir un parallélisme entre la logique et la linguistique ou non ? C'est a partir de ce postu-
lat que nous formons notre point de vue. Ainsi pouvons-nous définir la figure et déterminer la
norme et son écart. Ensuite, la tiche deviendra facile pour procéder a ses variantes, ou pour en faire
méme unetaxinomie.

Avant de nous engager davantage dans l'analyse, citons un commentaire un peu long de J.
Cohen a propos du probléme de distinction des figures en tropes et en non-tropes :

Oy osephe Vendryes, Le langage, Introduction linguistique 4 I'histoire, Paris, Albin Michel, 1978, p. 9.
2) 1vid. pp. 22-23.

(93) Cité par Jean-Louis Joubert, La Poésie, ..., p. 86.

(94) Cité par Nicolas Ruwet, Langage, musique, poésie, Paris, Seuil, 1972, p. 68.

©5) F. Rigolot, dans Sémantique de la poésie, ..., pp. 161-162.

) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 33.
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"(...) Non que la rhétorique ait eu tort de distinguer. Bien au contraire, on lui reprochera ici
de n'avoir pas compris qu'il s'agissait d'une distinction de nature. Erreur de perspective qui
s'est prolongée des origines de la science des figures jusqu'a nos jours et qui est peut-&tre
en partie responsable de 1'éclipse subie par la rhétorique depuis prés de deux siécles.

Bien des problémes théoriques que se posent les hommes sont résolus par prétéri-
tion, c'est-a-dire en cessant tout simplement de les poser. Mais ceci ne veut nullement dire
que ces problemes ne se posaient pas. On sait qu'il a fallu deux millénaires pour que les
modernes découvrent la profondeur et la pertinence des problémes de la logique antique. La
rhétorique, de méme, en cherchant & dégager les structures de formes vides, s'était engagée
sur la voie du formalisme que la recherche découvre aujourd'hui. Et ce n'est pas de sa faute
si la brusque irruption du substantialisme et de I'historicisme, c'est-a-dire du double privi-
lége accord€ au contenu et a la causalité linéaire, a, pour deux sigcles, fermé la voie royale
qu'elle avait su ouvrir. La rhétorique reste coupable, cependant, aprés 1'admirable travail
analytique et taxinomique qui fut le sien, de n'avoir pas su dégager la structure - je veux
dire : l'organisation interne - de ce qu'elle appelait figure (...) La distinction, en particulier,
des deux axes du langage, syntagmatique et paradigmatique, lui était inconnue" (¥7),

Dans sa Poétique, Aristote accorde déja une importance capitaler all'expression :
"L'expression est la manifestation de la pensée  travers les mots" ©8), L'analysé du‘philosophe ita-

lien, Benedetto Croce, rejoint en quelque sorte celle d'Aristote. Le Group€ jt.én résume que "la
pensée ne précédant pas l'expression, le langage n'est pas un instrument qui'sert & communiquer.
«Il nait spontanément avec la représentation qu'il exprime»" ©9{J. Cohen voit dans les
Analytiques d'Aristote que la logique a connu une premiére grande-étape de développement : "un
parallélisme logico-grammatical était établi a priori et en quelque'sorte par définition puisque la lo-
gique n'était rien d'autre qu'une analyse de «logos»..." (100), Dans leur travail, Claude Lancelot, un
professeur des «Petites Ecoles» de Port-Royal des Champss-et Antoine Arnauld ont établi égale-
ment un parallélisme entre la logique et la grammaire, d'ou l¢'titre trés significatif de leur ouvrage :
Grammaire générale et raisonnée (souligné par nous), appelé souvent par la suite Grammaire de
Port-Royal (1660). "Parler, précisent-ils (Lancelot et Arnauld, NDLR), c'est expliquer ses pensées
par des signes que les hommes ont inventés a ce dessein" (101), écrit Nelly Flaux. Ce dernier
conclut que "ce n'est pas par hasard si les auteturs de'ta Grammaire de Port-Royal étaient aussi des
philosophes et des logiciens" (102),

La deuxieme grande €tape fut un mouvement inverse. Il y a eu une rupture du parallélisme
qui s'est accomplie avec les théories de Boole et de Morgan sur la mathématisation de la logique.
Ceux-ci "constituérent la logique comme un langage artificiel, destiné a pallier les carences du lan-
gage naturel : ambiguité, inconsistance et redondance" (103), Le philosophe Charles Serrus tranche
la question de la méme fagon «!'«Iln'y a pas lieu de poser un parallélisme logico-grammatical. La
1¢galité de la langue n'est pas la l€galité de la pensée et il est vain d'établir entre elles quelque cor-
respondance que ce soit»" (104) Donc, si la logique est un reflet de l'expression et qu'elle constitue
une norme sémantico-linguistique, 1'écart, lui-méme, ne peut se réaliser également qu'a partir de
I'expression, ou plus précisément a partir de I'axe sémantico-linguistique. D'autre part, il est évident
que si la logique est un langage artificiel, "le langage «normal» n'est donc pas le langage «idéal».

) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 33.
©7) Jean Cohen dans Sémantique de Ia poésie,..., pp. 111-113.

(98) Aristote, 1450 b 10-15. Le commentaire de Michel Magnien de ce propos d'Aristote est important et qu'il faut citer
ici : "quoiqu'il n'ait alors question que de I'expression poetique; il ne s'agit plus ici de combiner les syllabes pour
zliggunr au schéma métrique requis, mais de combiner les mots pour aboutir a un sens”, dans Aristote, Poétique, ..., p.

©9) Rhétoriquegénérale, ..., p. 14.

(100) dans Sémantique de Ia poésie, ..., p. 85.

(101) 1 agrammaire, Paris, PUF, coll. «Que sais-je 7», n° 788, p. 8.
(102) 1pid, p. 12.

(103) yean Cohen dans Sémantique de la poésie, ..., p. 85.

(104) 1bid. p. 84.
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Bien au contraire, puisque c'est sur sa destruction que repose l'instauration de ce que Mallarmé ap-

pelaitle «haut langage»" (105), Et le droit & I'écart ne peut plus étre contesté.

A ce sujet, l'exemple de jeu d'échecs de Ferdinand de Saussure (106) expliqué par J. Cohen
est pertinent :

"Le jeu d'échecs n'a pas d'existence concréte. Il est en tant que tel objet abstrait, qui n'existe
qu'a partir des régles qui le constituent. Jouer aux échecs, c'est mettre ces régles en jeu,
comme parler, c'est mettre en oeuvre les régles de la langue. La différence est qu'il n'existe
pas d'infraction aux régles du jeu d'échecs, alors qu'il en existe a celle du jeu de la langue
(...) les locuteurs font des fautes mais savent les reconnaitre pour telles en fonction de cette
connaissance implicite du code linguistique que Chomsky appelle «compétence»" (107),

Les travaux de Piaget et ceux de Robert Blanché ont avancé davantage les recherches sur la
logique : "la constitution d'une «logique réflexive» qui explicite les régles de la pensée effective"
(108), T1s s'inscrivent dans le retour aux sources en quelque sorte, explique J. Cohen : "Les mots
primitivement référés au sensible évoluent normalement vers l'abstraction. Le langage rhétorique
est un retour aux sources. Toute figure nous ramene de l'intelligibilité au sensible et 1a rhétorique se
constitue ainsi comme l'inverse du mouvement dialectique ascendant qui va du-pércept au concept
et qui définit la philosophie depuis Socrate” 19). A ce sujet, G. Bachelard,aussi écrit qu™'une
image poétique met en branle toute l'activité linguistique. L'image poétique nous met a l'origine de
étre parlant (...) l'expression crée de 1'étre" (110),

D'autre part, la découverte des structures linguistiques _profondes ont abouti elles aussi a
des regles opératoires. Entre les régles de la logique effectiveret'célle de la linguistique "commence
d'apparaitre un certain degré d'isomorphisme. Et déja du peint,de vue de la sémantique (...), une
convergence remarquable s'affirme entre recherches indépendantes menées, d'une part par le logi-
cien Blanché et d'autre part par le linguiste Greimas, autour d'une méme organisation hexadique de
ce que le premier appelle «structure intellectuelle» etlesecond «structure élémentaire de la signifi-
cation». Rencontre née d'un double mouvement delogification de la sémantique et de sémantisation
de la logique, rapprochant les deux sciences de leurpoint virtuel de rencontre, ot la logique appa-
raitra comme forme du contenu et la sémantiquie comme contenu de la forme d'une méme réalité qui
est l'intelligence en acte : elle-méme forme finale de ce long processus d'équilibration décrit par
Piaget qui mene la pensée humaine de sonenfance intellectuelle 4 sa maturité" (111),

On peut donc distinguer la.forme de la substance du contenu. La substance, c'est la réalité,
mentale ou ontologique; la forme, Clest cette méme réalité telle qu'elle est structurée par l'expres-
sion. De son c6té, Saussure aussirdisait que "la langue est avant tout forme et non substance" (112),
De la sorte, entre la logique/Comme forme et la langue comme forme également, I'idée d'une norme
linguistique, "trouve une‘assise solide" (113), Ainsi la norme que nous entendons différe radicale-
ment a celle généralement ou partiellement comprise qu'elle est fondée sur 'usage, d'ol les critiques
de G. Genette a I'encontre de la figure comme écart & 'usage, ou qu'elle est uniquement liée avec un
type de discours. C'est cette séparation entre la logique et la linguistique qui a conduit Todorov a
donner plusieurs définitions pour la norme et surtout de mal interpréter celle de J. Cohen : "on doit
chercher la norme, non dans la langue, mais dans un type de discours. Ainsi, J. Cohen construit la

(105) yean Cohen, Le haut langage, ..., p. 21.

(11??55)1(;% Cours de linguistiques générale , Paris, Payot, édition critique préparée par Tullio de Mauro, 1972, pp. 43,
(107) Thid. pp. 19-20.

(108) yean Cohen dans Sémantique de 12 poésie, ..., p. 85.

(109) 1pid. pp. 124-125. "Goethe dit : 1a poésie est un état d'enfance conservé", cité par Jean Cohen, Le haut langage,
- P. 279. "Les surréalistes disent : dans le suréal on trouve l'esprit de I'enfance. Car l'enfant a un rapport immé(ﬁ’at
avec les choses", a dit J. Cohen dans ses séminaires a la Sorbonne.

(110) Gaston Bachelard, Lapoétiquede I'espace, Paris, PUF, 2&me édition, 1992, p. 7.

(111) Jean Cohen dans Sémantique dela poésie, ..., p. 86.

(112) Cité par O. Ducrot, Tz. Todorov, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, ..., p. 36.
(113) Jean Cohen dans Sémantique dela poésie, ..., p. 86.
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norme du discours scientifique (114); et avant lui Pius Servien avait définit ce dernier comme étant
fond€ sur 'absence d'ambiguité de la paraphrase, la non-importance du rythme, etc. Evidlemment
on peut déclarer ensuite qu'un autre discours (le poétique; mais pourquoi pas : le journalistique, le
quotidien., ...etc.) est une déviation du premier; mais que vaut cette observation ? Les régles de la
langue s'appliquent a tous les discours; les régles d'un discours ne s'appliquent qu'a lui; dire
qu'elles sont absentes dans un autre discours est une tautologie. Chaque discours posséde sa
propre organisation qu'on ne peut forcément déduire en inversant celle d'un autre. Affirmer le
contraire revient a considérer les chaises comme des tables déviantes" (115),

Et J. Cohen n'a pas tardé a commenter une telle définition de la norme qui n'inclue pas le
«degré de logicité», notion parallele a celle de «degré de grammaticalité» proposée par Chomsky,
permettant de distinguer les figures selon la grandeur de leur «alogicité» : "Au plus haut degré se
trouvent les figures dont le caractere paralogique évident a été reconnu comme tel par la rhétorique
classique. Au plus bas degré, des figures dont la faiblesse méme de 1'alogicité dissimule le carac-
tere anormal. C'est ainsi que T. Todorov a pu diviser les tropes en deux classes : «ceux qui présen-
tent une anomalie linguistique et ceux qui n'en présentent aucune» et parmi ces derniers, sont clas-
sées des figures telles que la comparaison, la gradation ou l'antithése" (116),

Ainsi, I'usage proprement ne peut pas étre la norme, car il est indéfiniment-variable au ni-
veau de la parole. La norme, c'est cette logique qui apparait comme forme du/conténu et cette sé-
mantique comme contenu de la forme. C'est pourquoi un écart linguistique etiuniécart logique ten-
dent a se confondre. Cette "confusion" a conduit les rhétoriciens a distinguer les figures en tropes
et en non-tropes et de créer en quelque sorte une fausse dualité dans leur théorie entre écart syn-
tagmatique et écart paradigmatique. J. Cohen explique :

"La définition de la figure comme écart remonte a Aristote. «Para to kurion» ou «para to
eidthos». Mais on ne peut la reprendre qu'apres avoir dissipé une grave confusion. La rhé-
torique en effet distingue deux types de figures, selon qu'elles changent le sens (tropes) ou
qu'elles ne le changent pas (non-tropes). C'est launefausse dualité introduite dans la théo-
rie entre €cart paradigmatique et écart syntagmatique. Tout €cart ne peut €tre que syntagma-
tique et ne se constitue qu'a partir de l'application incorrecte des régles combinatoires des
unités linguistiques. Le trope ou changement de sens n'est pas écart mais réduction de
I'écart et en tant que tel intervient dans toutes les figures. En distinguant deux temps dans le
processus figurale; 1) position de 1'écart, 2) réduction de 1'écart, on rend son unité profonde
a la figuralité. Dans l'analyse classique d'une phrase comme I'homme est un loup pour
I'nomme, on doit distinguer 1) lIincompatibilité sémantique entre homme et loup; 2) le re-
tour a la compatibilité par substitution de méchanta loup" (117),

Jusqu'a maintenant, nouS‘avens tenté¢ de démontrer plusieurs définitions de la figure, il im-
porte de préciser la terminologie que donne J. Cohen a la figure : "Certains opposent tropes et fi-
gures, d'autres font d'un des termes l'espéce de l'autre. Nous adopterons ce dernier parti. «Figure»
est le terme générique, et «trope» désigne son espéce lexicale" (118), J. Cohen fait une distinction
entre figures en tropes et en non-tropes :

"Tout se passe, en résumé, comme si les deux axes du langage s'étaient occultés récipro-
quement. Au niveau sémantique, l'axe paradigmatique des changements de sens a masqué
I'axe syntagmatique des incompatibilités de sens. Si bien que la rhétorique a finalement
laissé€ vide I'étude du champ des «anomalies» sémantiques» (...)

A 1'égard des «non-tropes», c'est l'inverse qui s'est produit. Le syntagme a caché le
paradigme. La rhétorique a analysé comme tel 'écart syntagmatique, mais elle a manqué sa

(114) 3, Cohen ne parle du discours scientifique dans ses travaux que lorsqu'il explique la différence pertinente entre le
langage poétique et le langage prosaique, car le discours scientifique représente la prosaité par excellence par rapport a
d'autres discours prosaiques. A ce progos, se re{)orter a Jean Cohen, Le haut langage, ..., pp. 30-32, 158-159, et
Structure du langage po€tique, ..., pp. 23-24,33, 115.

(115) Todorov, dans Sémantique de Ia poésie,..., pp. 8-9.

(116) Jean Cohen dans Sémantique de Ia poésie, ..., pp. 88-89.

(117) Jean Cohen, Le haut langage, ..., p. 19.

(118) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 43.
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réduction paradigmatique. En bref, toute figure comporte deux temps. La théorie des tropes
a négligé le premier, la théorie des non-tropes a oubli€ le second. Elle n'a pas vu que tout
non-trope implique un trope parce tout écart exige sa propre réduction par changement de
sens, et que c'est ce jeu inverse et compensatoire des deux anomalies qui constitue 1'éco-
nomie de toute figure" (119),

Revenons au dernier point de la logique qui est essentiel pour comprendre le mécanisme de
la contradiction qui s'y est introduite a partir des applications linguistiques. Pour J. Cohen, les
théories de Lévy-Bruhl ont montré que la pensée «primitive», pensée «prélogique» connaissent des
problémes "parce que soumise a une loi de participation qui ignore la contradiction" (120), Or, le
principe fondamental de notre logique, la norme qui régit aussi bien la langue que la métalangue,
est la contradiction. Notre logique est prosaique, elle connait la différence virtuellement (neutralité
vs polarité, position vs présupposition, qualitatif vs quantitatif), d'ot son équilibre. "Dans la
langue, dit Saussure, il n'y a que des différences" (121), La logique interdit d'actualiser les diffé-
rences simultanément. A ce sujet, il convient de citer un passage un peu long de J. Cohen :

"Sil'on donne a la proposition sa forme linguistique canonique, sujet, copule et attribut (S
est P), le principe prohibe alors 1'énoncé d'une proposition moléculaire formée de deux pro-
positions atomiques «homonymes» coordonnées, 1'une affirmative‘et'l'autre négative : «S
est Pet S n'est pas P».

(...) Mais comme le remarque Piaget : «Pour la pensée effective d'un sujet réel, la
difficulté commence lorsqu'il se demande s'il a le droit d'affirmer simultanément A et B, car
jamais la logique ne prescrit directement si B impliqueou non non-A. Peut-on, par
exemple, parler d'une montagne qui n'a que cent métres.de haut, ou est-ce contradictoire ?
Peut-on étre a la fois communiste et patriote ? 122)5.11.n"'y a donc contradiction effective
qu'a partir de définitions des termes engagés dans 14 proposition, définitions au sens large
ou entreraient les implications contextuelles de ces termes. Le principe n'est donc pratique-
ment opérant que dans ses applications linguistiques (...) l'ensemble des figures séman-
tiques de la rhétorique constituent autant de/violations du principe fondamental et qu'elles
ne différent entre elles, a travers la diversité de‘leurs formes syntaxiques et de leurs conte-
nus lexématiques, que par la force ou le degré de cette transgression. Cette variation en de-
gré sera introduite par un raffinementide lanotion de contradiction, di a un jeu d'opposition
pertinente : neutralité vs polarité, position vs présupposition, qualitatif vs quantitatif” (123),

Reprenons l'idée de I'opposition que connait la logique et qui assure 1'équilibrage de la pen-
sée humaine pour bien en distingtier du principe de la poéticité qui est inopposable :

"On peut considérer toute-unité linguistique actualisée comme un stimulus provoquant chez
le récepteur un changement d'état ou rupture d'équilibre, ressenti au niveau conscient
comme affect. Dés lors l'actualisation de I'unité opposée apparait comme un processus de
(feed-back) dont l'effet est de neutraliser (countreact) le changement d'état. Le principe de
négation apparait donc comme un mécanisme d'autorégulation destiné 2 la restauration de
I'équilibre antérieur. On peut alors considérer la structure oppositive - et la forme verbo-
nominale de la grammaticalit€ qui en permet l'actualisation - comme l'aspect linguistique du
principe d'homéostasie, dont la fonction serait le maintien de I'équilibre de notre vision du
monde. Et le corrélat psychologique d'un tel équilibre serait cet état neutre, proche du zéro
affectif, correspondant a la prosaité du monde" (124),

(119) Jean Cohen dans Sémantique de la poésie, ..., pp. 122-123.

(120) 1hid. pp. 87-88.

(121) yean Cohen, Le haut langage, ..., p. 126.

122 En effet, dans les termes, la réponse est non; dans le cas contraire, la réponse est oui. Dans un article linguistique,
Joyce Blau dont on connait les pensées écrit ceci ; «Le "vocabulaire" d'Ahmad-e Khani a servi de base au dictionnaire
kurdo-arabe de Yisif Ziya' al-din Pasa al-Khalidi al-Mugaddasi paru 2 Istanbul en 1892. Ce haut fonctionnaire
ottomand'origine palestinienne (il est né A Jérusalem)...», Cf, "Les études de linguistique et de lexicographie
kurdes",in Verbum, revue de linguistique publiée par 'Université de Nancey I1, Tome VI-1983, fascicule 1/2, p. 3.
(123) Jean Cohen, dans Sémantique de la poésie, ..., pp. 87-88.

(124) Jean Cohen, Le hautlangage, ..., p. 195.
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La poésie est anti-logique ou retour a la pré-logique. Mais comment ? Expliquons encore.
La langue est un systéme virtuel. Nous avons déja cité plus haut I'exemple du jeu d'échecs. Son
systéme n'existe qu'«in absentia», tandis qu'au contraire la parole, ou le discours, est un ensemble
actuel, existant «in praesentia». Nous avons vu que la solidarité des opposés ne joue qu'au niveau
de la langue. Dés qu'on passe a la parole, cette solidarité se brise. "Selon Saussure, c'est la parole
qui est & I'origine du changement (123)" (126)_ écrit Nelly Flaux.

Dans un discours prosaique, on essaie d'éviter 'actualisation simultanée des deux opposés,
mais "cette différence entre langue et discours, ou virtuel et actuel, n'est que de surface dans le dis-
cours non poétique. En fait, les deux niveaux sont isomorphes et cet isomorphisme définit le type
de discours. En poésie, au contraire, l'isomorphisme disparait. La structure profonde du langage
non poétique est régie par le principe d'opposition, alors qu'en langage poétique l'application du
principe est bloquée. On a :

Langue=T ——% T

N

Discours: T —9 T T w T

(non-poésie) (poésie) (127).

Dans le discours, deux types d'actualisation, implicite et explicite, peuvent y exister aussi
sans une manifestation des signifiants, "selon le schéma :

Virtuel ' actuel
|
I I

explicite Vs implicite

(...) Toutes les formes de l'ellipse sont autant d'lllustrations de cette vérité, qu'il est, non dans la
langue mais dans le discours, des signifiés sans'signifiants" (128),

La figure est donc un conflit entre leisyntagme et le paradigme, le discours et le systeme. Le
discours normal s'inscrit dans la ligne du'systéme en conformité a ses lois. Il ne fait qu'actualiser
ses virtualités. Le discours poétique.prend le systéme a contre-pied et dans ce conflit, c'est le sys-
teme qui céde et accepte de se transformer.

Résumons le principende la poéticité. Les deux types de sens dits «conceptuel» et
«poétique», ou «noétique» et «pathétique» selon la terminologie de J. Cohen, sont tous deux pré-
sents virtuellement dans les mots de la langue, a partir des deux composantes de 'expérience ot le
sens s'origine. Ils sont "caractérisés a partir de deux logiques antithétiques. La non-poésie releve
d'une logique de la différence dans laquelle chaque unité est posée dans sa relation avec ce qu'elle
n'est pas, selon la formule du principe de contradiction : A n'est pas non-A. La poésie au contraire
est régie par une logique de l'identité dans laquelle l'unité est })oséc en elle-méme et pour elle-
méme, selon la formule du principe d'identité : A est A" (129), La poétique structuraliste de J.
Cohen se définit par 1'abolition de la structure oppositive dans chaque unité sémiologique qui, se-
lon le structuralisme saussurien, ne fonctionne que par opposition a une autre unité.

(125) pour savoir davantage sur la différence entre la parole et la langue chez F. de Saussure, se reporter au Cours de
1iréguistiquesgénérale seee» PP. 30-31.

(126) 1 agrammaire,..., p. 33.

(127) 1bid. pp. 47-48.

(128) 1bid. p. 52.

(129) 1bid. p. 35.
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2. LA FIGURE POETIQUE

2. 1. POSITION DE L'ECART POETIQUE

L'écart connait deux positions; il a un mécanisme a deux temps. Le premier sera l'objet de
ce chapitre. Mais tout d'abord, il faut souligner que lorsque nous procédons a l'analyse de la struc-
ture ou de la fonction de I'écart poétique dans cette partie, nous sommes réstreints a I'exemple
donné, car chaque figure a une structure propre. Dans la deuxi¢me partie pratique, nous connai-
trons d'autres structures de la figure.

La structure de la figure est tout simplement basée sur la\violation du code de la langue.
Prenons un vers de Djagarkhwin composé des deux hémistiches comme exemple :

Cané civan da bii ko bé Ey cané canan im were' (Il;p. 258) (130)
Le vers fonctionne sur plusieurs anomalies :

- le sujet can (dme) estincorrectement décling;

- le verbe civan dan (promettre) constitue:un néologisme;

- le vers contient trois temps : imparfait, présent du subjonctif et impératif. Le premier et le
troisieéme ne s'accordent pas;

- le vers est divisé en deux propositions non concordantes : cané civan da bi ku bé et
ey cané canan im were;

- lalocution possessive estuneancienne désinence verbale et non celle de grammatical;

- la deuxieme proposition est'au vocatif, mais n'a pas subi la régle du vocatif;

- l'interjection vocative-eynrest pas la bonne forme kurde; elle a probablement la forme per-
sane;

- Le syntagme épithétique cané canan comporte une anomalie linguistique et sémantique
en méme temps;

- I'emploi des deux formes réguliére et irréguliere de verbe hatin (venir) a I'impératif en
mémetemps;
sy I'homorythmie n'est pas respectée dans la derniére unité métrique du deuxiéme hémistiche

En somme, il est dix anomalies dans un vers qui comporte onze mots. L'agrammaticalisme
atteint presque son sommet. Malgré la diversité de ces figures dégagées ci-dessus, elles sont toutes
réductibles. Commengons maintenant l'analyse de ces écarts cas par cas.

Le mot can (djan) impliqué dans les deux figures cané et cané canan nous met déja dans
une situation délicate. Le terme est polysémique. En tant que nom masculin, il veut dire 2 la fois
dme et corps; en tant qu'adjectif, il veut dire jeune. Il faut reconnaitre qu'une "difficulté de la lecture
pathétique est la polysémie des termes de la langue. Un méme mot peut renvoyer a des référents,

(130) On ne traduit le vers qu'en fonction de l'explication de ses écarts.
(131) La voyelle de la conjonction «ko» devrait &tre considérée bréve, méme si elle est écrite avec la voyelle longue
«0». Voir notre explication dans la note de base (13).

4705
(e
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ontologiquement uniques, mais phénoménologiquement divers" 132). En effet, c'est vrai que nous
avons une difficulté sur la plan polysémique dans l'exemple donné, mais il faut rappeler que les
valeurs pathétiques du terme can employé dans la figure sont universelles synchroniquement et
diachroniquement dans la littérature kurde. Tout le monde - du berger a un lettré kurde - entre en
résonance avec elles. A lui-méme, il constitue une histoire. Il n'est pas question d'en aborder dans
cechapitre.

Indépendamment d'aucun discours, chaque terme a son noéme et son pathéme. Dans un
langage prosaique, ce sont les noémes qui se mettent en action; dans un langage poétique, les pa-
thémes. "Le sens pathétique de chaque terme de la langue est (...) originel. Par quoi il faut entendre
qu'elle n'est pas créée a partir de la structure contextuelle mais appartient en propre a chaque mot
pris isolément (...) Ce dont il faut rendre compte, ce n'est pas du sens pathétique mais de sa dis-
parition en contexte normal, ot il est remplacé par le sens noétique (...) c'est la négation, implici-
tement présente en contexte normal, qui neutralise la charge pathétique de chaque terme et sa réap-
parition en contexte déviationnel est une opération seconde, opération de dé-neutralisation qui rend
au terme son sens originel" (133),

De ce qui précede, nous allons établir le diagramme du terme can :

can noeme pathéme

adjectif jeune, petit beau(qualificatif)
inanimé Corps beau(quantitatif)
abstrait ame cher

Ainsi, la tiche sera triple pour procéder a I'analyse des deux figures. De méme la traduction
ne se fait qu'en fonction d'une possibilit€ du sens que nous allons étudier cas par cas. Le dia-
gramme €tabli ci-dessus a pour but de souligner le fait'‘que‘ce n'est pas par 1'esprit quantitatif que
nous étudions les possibilités d'interprétation de phénomene polysémique de ce vers, mais c'est
parce que les écarts brouillent l'intellection du message et que chaque lecteur se trouvera en
contradiction avec un autre si les deux n'emploient pas un sens précis du mot can (134),

Le vers que nous avons cité se divise en'deux hémistiches. Dans chaque hémistiche, il y a
une situation grammaticale propre :

1) sujet:
cané
2) syntagme épithétique :
cané canan

Pour la premiere, ni en tant qu'adjectif, ni en tant que mot masculin, la déclinaison employée cané
n'est pas correcte grammaticalement. Le probléme deviendra encore incorrect grammaticalement
lorsque le méme terme avec sa polysémie est employé dans un syntagme épithétique cané canan,
1.e. en tant que détermin€ et déterminant en méme temps. On constate maintenant qu'il s'agit bien
d'une altération linguistique, mais comment et de quelle maniére ?

Occupons-nous maintenant du premier hémistiche et partons de la grammaire pour
connaitre l'infraction linguistique. Le kurde ne connait pas l'article comme le frangais. Toutefois, un
relateur nominal s'intercale entre le déterminé et le déterminant. Les relateurs nominaux sont au
nombre de trois suivant le genre et le nombre. A la place de «relateur nominal», la grammaire de
Djeladet Bedir Khan et Roger Lescot emploie le terme «particule» :

(132) yean Cohen, Le haut langage, ..., p. 168.

(133) 1bid. pp. 179-180.

(134) Pour preuve, I'éditeur de la 7¢me recueil a mis un trait d'union entre le déterminé et le déterminant du méme
syntagme employé ailleurs. Cf. (VII, p. 68)
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"La particule déterminative s'emploie pour marquer la relation qui s'établit entre un substan-
tif a I'état absolu (donc défini) et tout €lément (€pithéte, nom, pronom, groupe de mots) qui
se trouve a la fois le déterminer et le suivre. La particule se place a la fin du mot déterminé
et fait corps avec lui. Suivant le genre et le nombre du mot auquel elle s'ajoute, elle prend
les formes suivantes :

- &, pour le masculin singulier;
- a, pour le féminin singulier;
- €n, pour le pluriel des deux genres" (135),

A part le relateur nominal, le kurde connait la déclinaison également. On ne veut pas entrer
dans les détails de la grammaire, mais nous allons directement expliquer les cas quand nous le ju-
geons nécessaire.

Le mot can en tant qu'adjectif (jeune) ne peut pas recevoir la déclinaison. C'est agrammati-
cal. Par la déclinaison, il est substantivé. Ensuite, le mot can dans le sens corps et 4me est un mot
masculin, et, par conséquent, en tant que sujet, il doit avoir sa propre forme déclinatoire : canf, cén
(136), Or, il est décliné par un «&» (cané) comme un nom féminin ce qui est incorrect. Mais si le
pocte veut désigner la bien-aimée, il est obligé de changer la déclinaison pour-attribuer une situa-
tion agrammaticale a I'énoncé. Autrement, il s'agira du sens prosaique : jeune, corps et 4me et au-
cun kurdophone ne comprendra l'intention de Djagarkhwin. Donc, le potte a violé cette régle pour
que le terme can perde son premier sens et en acquiére un nouveau:

Pour J. Cohen, la théorie de I'écart fonde sa propre vérification sur trois types de faits :

1) lacommutation;
2) les contre-exemples;
3) la statistique.

Mais avant de procéder a ces vérifications, il importe-de dire que J. Cohen ne précise pas si on doit
les appliquer a partir du texte comme un ensemble, ou bien a partir d'une figure prise séparément. Il
parait que J. Cohen les applique non 2 partir dutexte, mais a partir de chaque figure indépendam-
ment du texte. L'application de cette théorie, pour nous, doit s'effectuer a partir du texte, car que ce
soit la prose ou que ce soit la poésie, ce _qui importe c'est I'actualisation. Dans un discours pro-
saique, ce sont les noémes qui sont«actualisés; dans celui de poétique, les pathémes. "La poésie
c'est le langage dans sa fonction esthétique" (137), dit Jakobson. Traiter la prose ou la poésie en de-
hors de son actualisation ne peutétre considéré comme un discours. Puisque chaque figure a sa ré-
duction, on ne peut pas donc rétablir l'écart. Le rétablir, ce sera le privé de sa fonction.

Ce qui nous est nécessaire dans ce chapitre, c'est la commutation, "déja utilisée par Aristote,
systématis€ par Bally, elle repose sur un procédé courant dans la linguistique structurale. Ici, il
s'agit de manifester la corrélation constante entre 'annulation de 1'écart et la disparition de la poéti-
cité" (138), écrit J. Cohen.

En effet, I'annulation de I'écart dans ce vers tue la poéticité et présente encore des énoncés
soit déviants, soit redondants. A ce propos, J. Cohen écrit encore :

"Si, en effet, la poésie est faite de figures, et si la figure est une violation du code dénotatif
(ou noétique, NDLR), (...), alors il en résulte que la négativité dénotative est la condition
sine qua non de la positivité connotative (pathétique, NDLR). Connotation et dénotation
sont antagonistes. Réponse émotionnelle et réponse intellectuelle ne peuvent se produire en

(135) Djeladet Bedir Khan, Roger Lescot, Grammairekurde,..., p. 73.

136) Dans ce cas, le kurde connait deux formes de la déclinaison selon les parlers. Il y a un autre parler qui ne décline
{)as, mais cela ne nous intéresse pas ici.

137) Roman Jakobson, Huit questions poétiques,..., p. 16.
(138) Jean Cohen, Le hautlangage, ..., pp. 30-32.
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méme temps. Elles sont antithétiques, et, pour que la premiere surgisse, il faut que la se-
conde disparaisse" (139),

Nous allons appliquer trois procédés pour chaque cas :

1) annulation de I'écart;
2) négation syntaxique;
3)négationlexicale.

I1 faut souligner que puisque le vers appartient a un poeme homométrique, chaque opéra-
tion de la vérification de I'écart est susceptible de constituer une violation aux régles métriques.

I) EN TANT QU'ADJECTIEF : jeune, petite

1) I'annulation de 1'écart (la déclinaison) est un écart :
Can civan da bii ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)
la traduction sera "jeune a promis de venir, ..."

2) lanégation syntaxique est une redondance sémantique :
Cané civan ne da bii ko bé  Ey cané canan im were (I, p. 258)
la traduction sera "la petite n'a pas promis de venir, ..."

3)lanégation lexicale est une impertinence sémantique :
Piré civan da bii ko bé Ey cané canan im weré (IL, p. 258)
la traduction sera "la vieille a promis de venir, ..."

La commutation de I'impertinence est une impertinenice. Grammaticalement, un adjectif ne
peut pas jouer le role d'un sujet. La négation lexicale est-aussi'une impertinence. C'est alogique de
tomber amoureux d'une vieille femme. Quant a la négation syntaxique de 1'écart, elle est redon-
dante. Car elle n'informe pas. On sait déja qu'on ne tombe pas amoureux d'une petite fille. C'est la
"«loi d'informativité» qui proscrit les tautologies, truismes ou pléonasmes, vise I'‘énonciation (...)
Pour cette raison évidente que la négation d'uneredondance énonciative est elle-méme redondante.
L'exemple de la tautologie est flagrant. Si'A est'A est tautologique, non-A n'est pas non-A l'est
aussi. La méme loi d'informativité qui ‘interdit 1'énoncé le triangle est trilatére interdit sa
complémentaire, le cercle n'est pas trilatere~Aucune des deux expressions ne fournit d'information
et toutes deux en conséquence sont déviantes au méme titre" (140),

II) EN TANT QUE NOM MASCULIN A DEUX SENS : 4meet corps
Cani (cén) civan da bii ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)

‘ Avant de procéder au rétablissement de 1'€cart, nous devons rappeler que si le mot masculin
can qui est décliné selon la régle du mot féminin, est décliné en tant que nom masculin inanimé,
corps, et abstrait, 4me, un autre probleme d'homonymie se manifeste également :

1) I'annulation de I'écart est une impertinence sémantique :
i) en tant que nom masculin inanimé (caniou cén), la commutation sera ainsi :
Canf (cén) civan da bii ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)

la traduction sera "le corps a promis de venir, ..."

ii) en tant que nom masculin abstrait (cani ou cén), la commutation sera ainsi :
Cani (cén) civan da bil ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)

(139) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 203.
(140) Jean Cohen, Le haut langage, ..., pp. 99-100.
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la traduction sera "1'dme a promis de venir, ..."
P

iii) rencontre avec un homonyme canf (poulain) :
Cani civan da bii ko bé Ey cané canan im were (I11, p. 258)
la traduction sera "le poulain a promis de venir, ..." (141)

2) la négation syntaxique est une redondance sémantique :

i) en tant que nom masculin inanimé (canfou cén) :
Canfi (cén) civan ne da bii ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)
la traduction sera "le corps n'a pas promis de venir, ..."

ii) en tant que nom masculin abstrait (canf ou cén) :
Cani (cén) civan ne da bii ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)
la traduction sera "1'dme n'a pas promis de venir, ..."

iii) rencontre avec un homonyme (cani) :
Canfi civan ne da bii ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)
la traduction sera "le poulain n'a pas promis de venir, ..."

3)lanégationlexicale est une impertinence sémantique :

1) en tant que nom masculin inanimé (canf ou cén) :
Cani (cén) civan da bii ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)
la traduction sera "l'dme a promis de venir, .."

ii) en tant que nom masculin abstrait (canfou cén) :
Canf (cén) civan da bii ko bé Ey cané canan im were (I11, p. 258)
la traduction sera "le corps a promis de venir, ..."

iii) rencontre avec un homonyme cani :
Cani civan da bii ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)
la traduction sera "le poulain.a-promis de venir, ..."

Les deux premitres commutations, ainsi“que leurs négations lexicales sont impertinentes. Les
choses inanimées et abstraites ne promettent pas et vice versa. De la sorte, nous avons une autre fi-
gure dite «la personnification»;Laroisieme est absurde, car le poulain est un animal; il ne promet
pas. La négation syntaxique est redondante. On sait que ni le corps, ni 1'dme, ni le poulain ne pro-
mettent. Donc, on n'a pas lex€sultat espéré pour trouver une négation a l'écart.

Venons au deuxieme hémistiche du vers qui est complétement agrammatical :
(...) Eycané cananim were

Ici, Djagarkhwin parle avec la bien-aimée et les trois valeurs pathétiques mentionnées plus
haut s'expriment. Aux impertinences sémantiques diverses du syntagme épithétique qu'on peut
admettre grammaticalement s'ajoute un deuxiéme déterminant : «im». C'est cet ensemble du syn-
tagme €pithétique qui lui appartient. Pour ce faire, il utilise l'ancienne désinence verbale «im» a la
place du pronom personnel «min» du cas oblique qui, avec le relateur nominal «€», constitue un
pronom possessif du masculin singulier (142). La désinence verbale qui joue le rdle du pronom
possessif est précédée d'un autre déterminant, ce qui constitue deux infractions grammaticales en

(41) Canf veut aussi dire poulain. Certains parlers kurdes n'ont pas connu le phénomene linguistique dit la
palatalisation et ont gardé la forme archaique : ce'nf ou cehnf . Nous appelons ce phénomene linguistique non-
E)alataliséou archaique d'apres Pierre Lecoq.

142) Ce phénomene linguistique n'est pas grammatical, mais il ne s'emploie que rarement dans certains énoncés
comme: canim (mon éme%, begim (mon bey), etc....
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méme temps. Si un simple kurde lit cet énoncé quelque part, il le rejettera directement et accusera
l'auteur de ne pas savoir le kurde (143),

Arrétons-nous un instant et revenons aux violations du code de la langue dans le syntagme
épithétique:

canécanan

1) EN TANT QU'ADJECTIF : jeune, (petit)

Dans sa fonction en tant qu'adjectif, le terme can ne peut pas étre un déterminé. Il peut 'étre
a condition qu'il change sa situation grammaticale telle que cana canan, ce qui n'est pas le cas dans
la figure. En tant qu'adjectif, le can ne peut pas non plus étre un déterminant du cas oblique du
pluriel ce qui est ici le cas. L'adjectif déterminatif dans son rapport avec le déterminé est en effet
pass€ au substantif et a subi la régle du substantif déterminatif du cas oblique du pluriel : cané ca-
nan. Dans cette situation, le syntagme épithétique peut comporter deux figures :

a) détermin€ ayant le sens corps: redondance sémantique
canécanan : le corps des belles (le plus beau «qualificatif» corps)

b) déterminé ayant le sens 4me: redondance sémantique
canécanan :1'dme des belles (la plus chére dme)

2) EN TANT QUE NOM : inanimé corps et abstrait 4me

Le mot can est employé€ deux fois : en tant que déterminé et déterminant. C'est dans l'usage
de ce terme en tant que déterminant que Djagarkhwin yiole-a régle du nombre. Le mot ne peut ni
en effet dans son sens corps, ni dans son sens 4me, récevoir le pluriel du cas oblique. On ne peut
compter ni les 4mes, ni les corps en kurde (144), In‘praesentia, 'énoncé est donc incorrect. Au ni-
veau du paradigme, il est présupposé que can (ame) ne peut pas avoir une ame. De méme, pour le
cas dans le sens du corps. 1l est incompatible in absentia. Lorsqu'un tel discours est actualisé€ dans
un syntagme nouveau ou mimétique (145 Y'par rapport au précédent, le systéme paradigmatique
s'adapte et se transforme. Nous aborderons ce point dans le chapitre suivant.

La logique et I'expression font donc un ensemble, et I'on voit clairement que s'institue une
unit€ entre les deux qu'on peut appelerila norme. L'avantage que nous avons dans cette figure c'est
que I'anomalie se manifeste surles-deux axes syntagmatique et paradigmatique, ce qui n'est pas le
cas de toutes les figures (148), Bref, nous avons quatre figures :

a) déterminé et déterminant ayant le sens corps: impertinence sémantique

(143) Nous avons déja signalé que I'éditeur de la 7éme Recueil a introduit un trait d'union dans le syntagme nominal.

Ce poeme est publi€ de nouveau et cette fois la conjonction «1» (et) remplace le relateur nominal, ce qui est encore
incorrecgrammaticalement.

(144) Ne confondons pas le sens corps avec celui de cadavre en frangais. En kurde, can veut dire seulement le corps
d'un étre humain vivant.

(145) "La mimeésis n'est pas pure copie; elle est création”, écrit M. Magnien, Aristote, Poétique, ..., p. 30. Nous

développons ce sens : la concordance entre les semes pathétiques.

Citons une figure dont I'anomalie n'est pas syntagmatique, mais paradigmatique : «<On peut cependant parler d'un
sentiment général, chez les Kurdes d'étre différents des pelép es voisins (l'auteur copie ce qu‘a écrit un certain Ghassan
Salamé, dans La question kurde, Bruxelles. Complexe, 1991, p. 141, NDLR). Celui-ci s'est formé au cours de I'histoire
et son expression remonte au siecle dernier (Ce méme Ghassan Salamé écrit : Les Kurdes, eux, sont kurdes et ce de
plus en plus depuis le début du siécle, Ibid, é) 144, NDLR). Dans les populations arabes ce sentiment d'appartenance
s'est forgé par opposition a Israél et aI'Occident. Chez les Kurdes, il se développe par opposition aux Etats turc, iranien
et syrien», Hilkawt Hakim, Les Kurdes par-dela I'exode, Paris, L'Harmattan, 1992, pp. 136-137. Cette anomalie ne
devient pas claire si I'on ne se réfere pas a ce qu'a déja écrit H. Hakim 2 propos du nationalisme kurde : «Khéni (1650-
1707) a marqué I'époque d'un esprit différent. Il a donné aux personnages une dimension mystique, sociale et
politique... En écrivant son E)oéme, Khani voulait entre autre, démontrer la capacité de sa langue 2 produire des chefs-
d'ccuvre "au méme titre que le persan et I'arabe”. Il a ainsi donné 2 la littérature kurde sa piece maitresse», Cf, "Mem i
Zin, unrésumé de Mahmud Bayazidi traduit par Alexandre Jaba", in Dabireh, n° 5, printemps 1989, p. 192.
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cané canan : le corps des corps (le plus beau «quantitatif» corps)
b) déterminé€ et déterminant ayant le sens 4me: impertinence sémantique
canécanan : 1'ame des ames (la plus chére dme)
¢) détermin€ ayant le sens 4me et déterminant ayant le sens corps: redondance sémantique
cané canan : I'ame des corps (la plus chére 4me)
d) détermin€ ayant le sens corps et déterminant ayant le sens 4me : redondance sémantique
cané canan : le corps des ames (le plus beau corps)
Apres avoir démontré les infractions du code de la langue, nous allons tester leurs annula-
tions et leurs négations. Pour ne pas compliquer notre tiche, nous préférons procéder de deux

manieres : sur le plan de la locution possessive indépendamment du phénomenede la polysémie et
vice versa. Autrement, l'analyse serait trop longue.

A) Sur le plan de la locution possessive indépendamment de la polysémie du
syntagme :

Cané civan da bii ko bé Ey cané canan im werée (I, p. 258)
1) I'annulation de I'écart (le rétablissement de la locutionpessessive) est un écart (147) ;

(...) Ey cané canan € min were (...0, mondme.la plus chére, viens) (148)
2) la négation syntaxique est une redondance/sémantique (149 :

(...) ey ne cané canan € min were(...0, mon Ame qui n'est pas la plus chére dme, viens)
3)lanégation de la locution possessive€st une impertinence :

(...) Ey cané canan é wiwere (...0, son 4me la plus chére, viens)
Dans l'annulation de 1'écart,\Je déterminé a deux déterminants sans qu'il y ait une conjonction entre
les deux, d'une part; et les deux déterminants ont deux cas différents, d'autre part. La négation
syntaxique est une redondance. Qui ne sait pas que 'dme n'a pas d'dme ? La négation de la locution

possessive est une impertinence. Deux personnes ne peuvent pas avoir une seule bien-aimée en
mémetemps.

B) Sur le plan de la polysémie du syntagme indépendamment de la locution pos-
sessive :

(147) L 'annulation de cet écart est un écart en kurde septentrional; paradoxalement c'est une forme trés correcte en kirdi.
Ceci prouve que I'écart n'est écart que d'apres une norme. En kurde septentrional, lorsqu'un nom est déterminé par deux
épithetes dont le deuxieme appartient au déterminé et non au premier épithéte, le relateur nominal s'introduit entre les
eux épithétes de maniere séparé. Si le Fremier épithete est au pluriel, c'est le relateur nominal qui change; en kurde
méridional et en kirdi, le relateur nominal ne change pas, mais I'épithete recoit la désinence du cas oblique du pluriel, ce
?lui estle cas dans cet exemple.
48) Pour ce cas et le cas suivant, nous avons limité la polysémie du syntagme en 4me des Admes, car nous voulons
annuler I'écart sur le plan de l1a locution possessive.
(149) Nous sommes obligés de passer par le rétablissement de la locution possessive pour grammaticaliser un autre
écartlinguistique, sinonl'énoncé seraitdéjaagrammatical.
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I) LE MOT CAN EN TANT QU'ADJECTIF SUBSTANTIVE :
1) I'annulation de I'écart est un écart :

a) le déterminé ayant le sens corps :
(...) Ey cané can im were (..., 0, mon jeune corps, viens)

b) le déterminé ayant le sens dme :
(...) Ey cané can im were (..., 6, ma jeune ame, viens)

2) la négation syntaxique est une redondance sémantique :

a) le déterminé ayant le sens corps :
(...) Ey ne cané canan im were (..., 0, bien-aimée dont le corps n'est pas celui des

belles, viens)

b) le déterminé ayant le sens dme : :
(...) ey ne cané canan im were (..., 0, bien-aimée dont 1'dme n'estypas celle des
belles, viens)

3)lanégation lexicale est une impertinence sémantique :

a) le déterminé ayant le sens corps :
(...) Ey cané piran im were (..., 0, bien-aimée dont-le corps est celui des vieilles,
viens)

b) le déterminé ayant le sens dme :

(...) Ey cané piran im were (..., 0, bien-aimée dont 1'dme est celle des vieilles,
viens)

1) EN TANT QUE NOM A DEUX SENS : 4meéet corps
La commutation de l'écart est en.méme temps la négation lexicale dans ce syntagme excep-

tionnel car les signifié€s du déterminé et du'déterminant ont le méme signifiant. De méme, toutes les
possibilités de 'annulation et de 1a négation syntaxique de 1'écart ne vont pas dans le méme sens.

1) I'annulation de 1'écart :

a) déterminé et déterminant ayant le sens corps: impertinence sémantique
canécanan : I'ame des dmes (la plus chére ame)

b) déterminé et déterminant ayant le sens 4me: impertinence sémantique
cané canan : le corps des corps (le plus beau corps)

c) déterminé ayant le sens 4me et déterminant ayant le sens corps: redondance sémantique
cané canan : le corps des ames (le plus beau corps)

d) déterminé ayant le sens corps et déterminant ayant le sens 4me : redondance s€émantique
canécanan : 1'ame des corps (1a plus cheére ame)

2) la négation syntaxique :

a) déterminé et déterminant ayant le sens corps: impertinence sémantique
ne cané canan : qui n'est pas 'dme des ames (la plus cheére dme)

b) déterminé et déterminant ayant le sens 4me: impertinence sémantique
ne cané canan : qui n'est pas le corps des corps (le plus beau «quantitatif» corps)
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c) déterminé ayant le sens 4me et déterminant ayant le sens corps: redondance sémantique
ne cané canan : qui n'est pas le corps des 4mes (le plus beau «quantitatif» corps)

d) déterminé ayant le sens corps et déterminant ayant le sens 4me : redondance sémantique
ne cané canan : qui n'est pas I'dme des corps (la plus chére 4me)

11 nous faut expliquer maintenant le mécanisme de 1impertinence dans le syntagme cané
canan et de la redondance qui en résulte autrement. Pour 1'impertinence, nous allons assigner le
sens 4me a la fois pour le déterminé et le déterminant; pour la redondance, 4me pour le déterminé et
corps pour le déterminant.

Le sujet est la région du monde auquel s'applique le prédicat. Selon Strawson, pour que
cette formule puisse fonctionner, il faut que A (sujet) X B (prédicat) soit plus petit que A: AX B
< A. Dans le syntagme épithétique cané canan (dme des dmes), cette formule fonctionne 2 l'en-
vers. C'est un type de figure que J. Cohen appelle oxymore, forme extréme de l'impertinence. Il est
"fait de deux mots grecs, oxus et moros, signifiant «pointu» et «émousse», constitue lui-méme une
premiére réalisation de la figure" (139), Ce qui caractérise l'oxymore des autrés-figures c'est que la
contradiction se situe au niveau du posé et non du présupposé. Cané canan (Ame des dmes) est
anomale parce que ce qui est posé, dme, entre en contradiction avec ce‘qui‘est présupposé, meri-
van (les hommes). Et c'est en vertu du principe de Strawson quea négation syntaxique de la fi-
gure estredondante et celle du lexical est impertinente.

On peut définir l'oxymore cané canan (dme des Ames) s€lon les schémas ci-dessous :

Prédicat
"cané canan"

Sujet

yar
(bien-aimée)

(2me des dmes)

On peut poursuivreT'analyse de notre exemple et montrer le trait pertinent entre la poésie et
la prose. Lorsque la prédication dans la figure cané canan (dme des dmes) est apparue plus
grande, i.e. totalisante, soit': A X B > A, la particularisation référentielle est déboutée et la phrase
retrouve sa dimension universelle, le contraire de ce qui se passe dans la langue dont la proposi-
tion, selon Strawson, résout une tension entre l'universalité du prédicat et la particularité du
référent :

1) Poésie

Sujet Prédicat
_"yar'.’ "cané canan"
(bien-aimée) (4me des ames)

(150) yean Cohen, Structure du langage poétique, ..., pp. 87-92.
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2) Prose :

P!
P
"yar" "cané canan"
(bien-aimée) (dme des mes)

"La poésie est totalisation de la prédication tandis que la prose en est la partition. La est le
trait structural pertinent de la différence poésie-prose" (151),

Dans le cas de la redondance cané canan (dme des corps), nous avons : A X B = A. Le
prédicat s'applique a tout le sujet. Soit :

(bien-aimée)

Prédicat
"cané canan"
(ame des corps)

On se demande pourquoi I'écart ?“Nous I'expliquerons, mais J. Cohen fournit une réponse a
cette question :

"La stratégie poétique a pour seule fin le changement de sens. Le poéte agit sur le message
pour changer la langue:Si‘le détour est nécessaire, c'est parce que le chemin direct qui va de
Sa a S€2 est barré. Entrerles deux s'interpose S€é1 qu'il faut écarter en un premier temps,
pour qu'en un second temps Sé2 prenne sa place. Si le poeme viole le code de la parole,
c'est pour que la langue le rétablisse en se transformant. La est le but de toute poésie : ob-
tenir une mutation de la langue qui est en méme temps (...) une métaphore mentale" (152),

(131) Jean Cohen, Le haut langage, ..., pp. 101-102. .

(152) Jean Cohen, Structure du Jangage poétique, ..., p. 109. A propos du conflit entre la langue et le discours ou le
paradifme et le syntagme, nous nous permettons de citer un exemple. Bien que banal, il nous semble trés important du
point de vue de 1a poétique structuraliste; il décrit le conflit entre le syntagme et le paradigme. L'exemple se rapporte a
une phrase tout 2 fait prosaique. Elle est publiée dans I'hebdomadaire kurde, Welat (Fatrie), n® 61, 18-24 avril 1993,
qui parait a Istanbul. 11 fautra%peler que la Turquie vient de permettre 1'écriture de la langue kurde depuis exactement
un an, Donc, un kurde turcophone va passer directement d'un langage parlé a un langage écrit qui ne se lit et ne s'écrit
querécemment. L' écrivain kurde rencontre le conflit du paradigme avec le syntagme. Son paradigme au niveau de la
langue tur%le dans laquelle il a fait ses études est certainement riche, mais comment le transformer dans un syntagme
en kurde ? Citons la phrase concernée im n'aqu'un but analytique :

"Tista ku PKKE kiriye soreseke siyasi ye (...) PKK gerek e vi tigtl bike"

(Lachose qu'a faite e PKK est une révolution politique,.. ., le PKX doit faire cette chose)

Lemot tigt (chose) est masculin mais il estemployé avec un relateur nominal féminin dans la premiére partie;
dans la deuxiéme, c'est le relateur nominal correct qui est employé. Pourquoi ? Le principal mot du prédicat goreg
(révolution) estun mot féminin. Comme I'auteur veut mettre 'accent sur l'importance de l'acte, son paradigme exige que
le sujet dont le mot principal est masculin soit subordonné a la grédication ont le mot principal est féminin. Ainsi, la
langue s'est transformée et a cédé en faveur du paradigme. Ce n'est certainement pas une faute de frappe, car ce
phénomene existe encore chez certains jeunes écrivains.
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Cette mutation doit étre compréhensible. En d'autres termes, le signifiant n'a pas de sens s'il
n'agit pas sur le signifié, c'est 1a ou se trouve la défaite des Lettristes et des Futuristes russes. Si
l'on décline le mot can de n'importe quelle manigre, rien ne nous assure que le message soit clair.
En kurde, le nom propre masculin est décliné par un «o» et le nom propre féminin par un «&». Le
mot can est un mot masculin inanimé dans le sens corps et abstrait dans le sens 4me. Si on le dé-
cline pour désigner quelqu'un de masculin, il doit avoir un «o» : cano. Si on le décline pour dési-
gner quelqu'un de féminin, il doit avoir un «&» : cané, d'ou les noms propres Cano et Cané chez
les Kurdes (153). Mais si les sept autres voyelles (a, €, i, 1, u, {1, 0) se présentent dans la déclinai-
son, quel est le résultat ? :

cana : peut étre une forme persane, non-kurde (154,

cane : n'a pas de sens, a notre connaissance

cani : poulain, selon la phonétique d'un parler kurde

cani : poulain

canu : n'a pas de sens, a notre connaissance

canii : n'a pas de sens, a notre connaissance (155)

cano: ce dernier constituera deux autres images poétiques :

1) ici, le sens amant est substitué au sens corps ou a 1'dme. Or"peut comprendre
qu'il s'agit soit d'une femme qui parle & son amant, soit que Djagarkhwin fait parler une
femme;

2) can dans le sens corps est décliné en cano au vocatif et constitue une figure per-
sonnificative dans un énoncé populaire comme celui~ci §

Cano, tu di ‘erdé kevi'! (O, corpsyque tu sois enterré !)

Prenons la deuxiéme figure cané canan (I'ame des Ames) pour savoir si le rapport entre le
signifiant et le signifi€ est correct, ou non. Nous nous limitons a 'examen des deux relateurs nomi-
naux : «a» et «€n», car 'emploi des autres voyelles (0, e, i, 1, u, @) est déja agrammatical et, par
conséquent, non-signifiant:

- le relateur nominal du féminin singulier «a» :

cana canan

Ici, nous avons deux images pogtiques :

1) la bien-aimée la plus belle des bien-aimées;
2) la plus jeune desjeunes

- le relateur nominal du pluriel des deux genres «&n» :
canén canan

on peut comprendre soit :

(153) Certains noms propres déclinés agrammaticalement chez les Kurdes peuvent étre considérés comme des figures
d'usage et ont leur valeur soit pathétique, soit dé-pathétique selon le cas. Il'importe de faire une citation a ce sujet : "Il
est a noter que quelques noms propres d’hommes se voient accoler de la sorte, tantdt la désinence du vocatif masculin,
tantot celle du vocatif féminin. Plusieurs nom propres féminins présentent la méme particularité. Ex. :

Biibo et Bilbé, Besoet Besé, Misto et Misté, noms propres d’hommes.

Xecéet Xeco, Bézé et Béza, Nazéet Nazo, noms propres de femmes.

Les formes masculines de ces noms, qu'ils soient dhommes ou de femmes, ne sont utilisées que lorsqu'on
s'adresse a des individus non nobles; par contre, leurs formes féminines sont réservées aux personnages de naissance

noble distinﬁués. Ainsi, on dira Bibé a un fils d'Agha, mais Biibo a un roturier; Xecé a une fille noble, et Xeco 2 une
aysanne”, Bedir Khan et Lescot, Grammairekurde,..., p. 98.

154) Nous y reviendrons dans la deuxi¢me partie, car Djagarkhwin 1'a employé pour créer une redondance phonique.
(55) cann peut étre une forme palatalisée du cas oblique au pluriel dans certains parlers Kirdi: canan > caniin > canii.
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1) les ames des ames;

2) les Aames des corps;
3) les corps des corps;
4) les corps des ames;

soit les deux images poétiques du cas précédent avec le déterminé au pluriel.

Ainsi, aucune forme ne peut étre compatible avec 1image poétique voulue par le poéte.
Donc, la violation du code de la langue est en quelque sorte non violation puisque le signifiant a
agi sur le signifié. C'est cela méme le mécanisme de I'écart poétique : détruire pour reconstruire.

Examinons un autre écart de type multi-dialectal dans le vers (136), Le verbe hatin (venir) a
I'impératif est employé dans deux formes :

- bé;
- were.

La deuxiéme forme méme assez répandue est irréguliére. Or, la forme réguliere bihé/bihét < bé
conviendrait parfaitement a ce vers dont le metre est quantitatif. D'autre part, si on.pose la question
du dialecte, la forme irréguliére n'est pas employée dans le parler de Djagarkhwin: Le vers com-
prend 16 syllabes réparties entre quatre unités métriques a quatre syllabes,:"deux longues, une
breve et une longue. Ce métre s'appelle mustafilon ()leasew. ) en arabe. Seule la quatriéme syl-
labe de l'unité métrique a une breve a la place d'une longue :

Cané civan /da bii ko bé/ Ey cané ca / nan imwere (111, p. 258)

Ici, le poete a viol€ la régle métrique et a voulu employerla forme irréguliére du verbe ha-
tin a I'impératif. La fonction de ce double écart est expliquée dans le chapitre suivant (157), On doit
signaler que ceci n'est dii 2 aucune contrainte ni au niveau de la rime puisque c'est le premier vers
du poéme (158), ni au niveau du métre puisque cette violation n'est pas systématique dans le poéme.
Les deux écarts sont donc voulus. L'annulation d'uneitelle figure, appelée «figure de construction»
par P. Fontanier, ne peut pas se faire. L'utilisation de‘la forme réguliere bihé/bihét du verbe hatin
al'impératif rétablirait I'écart du point de vue métrique et syntaxique, mais détruirait l'effet poétique.
L'écart est écart dans son actualisation. Il ne‘peut pas se séparer du vers et il présente des liens avec
les autres figures. Il ne peut pas étre annulé au méme titre qu'un écart sémantique. Lorsqu'on a exé-
cuté des opérations d'annulation et de négation plus haut, elles concernaient 1'écart dans son état
actualisé. J. Cohen a un point de vuedifférent du notre sur un tel type d'écart. Il écrit :

"Une différence apparait'eépendant entre figures sémantiques et syntaxiques. Une expres-
sion impertinente n'ést pas opposable. Parfums noirs n'a pas d'opposé parce que parfums
blancs n'existent pas. Mais il n'en est pas de méme, semble-t-il, pour l'inversion. Son op-
posé existe. C'est la forme normale. A Blonds cheveux peut tout simplement s'opposer
cheveuxnoirs. Comment faire face a une telle objection ?

Deux réponses sont possibles. Selon la premiére, la négation implicite, parce qu'elle
est induite, tend a reproduire la forme de l'expression qui l'induit. Hypothese qui s'appuie
sur des faits établis par I'expérimentation psycho-linguistique. La seconde met en oeuvre le
modele transformationnel. Si le locuteur doit en outre changer l'adjectif de place, il lui faut

(156) Faute d'une instance officielle pour les Kurdes, le kurde est standardisé virtuellement si on peut employer ce mot.
Autrement dit, on peut détecter des phénomenes dialectaux dans la langue.

(157) ce qu'on nous a fait apprendre sur de tels phénomenes dans la poésie arabe c'est que l'interprétation était inverse.
On disait : c'est un défaut, une exception, le pocte se permet..., etc., mais non : le poéte a voulu créer un autre métre
tout en détruisant I'ancien, d'oll une évolution distinctive entre la métrigue quantitative kurde et probablement persane
Flasrgrapport acelle de I'arabe. Dans le chapitre suivant, nous avons suggéré une réponse analytique.

) Nous voulons dire que la rime dans le premier hémistiche nait lo iquement avant sa jumelle. Au sujet du role de
la rime dans la métaphore, Sainte-Beuve écrivait & Victor Hugo : "\%lci comment je m'explique la chose en partie.

Vous tenez avec grande raison a une rime riche. Souvent il n'existe pas entre les mots qui riment richement avec la fin

du premier vers, et le sens de ce vers de rapport naturel, rationnel, philosophique. Que faites-vous alors, sans doute a

votre insu 7 Vous proposez a votre imagination 'espece de probléme suivant : trouver une métaRhore qui lie au figuré

le mot, qui rime bien, avec le sens de a pensée. De 1a un surcroit de métaphores”, cité par A. Kibédi Varga, Les
constantesdupoéme, ..., p. 146.
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alors opérer une seconde transformation. Et ici encore I'expérimentation a montré qu'il est

plus difficile de faire deux transformations que d'en faire une seule. Dés lors, la négation

n'est plus impossible, elle est seulement difficile. Or, cette différence entre impossible et

difficile est conforme a l'intuition, selon laquelle la figure syntaxique est poétiquement

moins puissante que la figure sémantique, I'inversion moins que l'impertinence (...)
L'inversion adjectivale n'est qu'une forme faible de la figure" (159),

L'explication ci-dessus ne peut s'appliquer qu'a une poésie purement syllabique (160) et en
partie aux vers libres (161), o1 le signifié€ poétique joue un rdle majeur dans la poéticité. Si on admet
que l'inversion est opposable, on va sans doute négliger les autres facteurs tels que la métrique, la
rime, le rythme, I'homophonie, etc., qui peuvent former un semble cohérent et indivisible. Il faut
lancer l'opération de l'annulation de 1'écart a partir du moment ot il est actualisé. Le signifié poé-
tique est le résultat d'une réalisation de 'écart, et c'est pourquoi il est inopposable. De méme, une
figure syntaxique n'est employée que pour remplir une fonction, comme dit J. Cohen lui-méme. I1
faut la chercher. De ce point de vue, nous pensons que les figures de construction sont inoppo-
sables et sont puissantes au méme titre que les figures sémantiques.

A part la redondance sémantique que nous avons rencontré précédemment, il est deux types
de redondance phonique dans ce vers : la premiére a laquelle Jakobson“attache le nom de
«paronomase»; la deuxieme qui recouvre deux genres :

a) I'homophonie consonantique dite consonance;
b) 'homophonie vocalique dite assonance.

1) LA PARONOMASE
La paronomase se trouve dans le syntagme épithétique :
canécanan
On peut appliquer I'annulation de I'‘écart @la redondance phonique également :

1) en tant qu'adjectif substantive;
2) en tant que déterminé et déterminant ayant le sens corps et 4me ou vice versa.

Nous pouvons nous reporteraux opérations de I'annulation et de la négation déja faites plus
haut. Mais rappelons tout de‘méme que puisque la polysémie du terme can est aussi le fait de son
antonymie, cela signifie que l¢‘ méme signifiant comporte les deux opposés : on ne peut ni annuler
I'écart, ni appeler a la négation lexicale. Donc, c'est un blocage absolu. Le reste des opérations
possibles fait perdre "l'effet paronomastique dont bénéficie son opposé. De ce fait, un déséquilibre
s'instaure entre l'expression et sa négation. Le rapport des deux termes posséde une sorte de cau-
tion sonore dont le second est dépourvu” (162). Cané canan est trés différent de cané piran
phoniquement. Dans cette annulation de la redondance, la ressemblance sonore qui est valide pour
le cas contraire est effacée. Dans la négation grammaticale :

ne cané canan
"le signifié nie ce que le signifiant affirme. L'homonymie est contredite par I'hétérosémie. Les deux

expressions ne sont plus équivalentes, I'une instituant le rapport sur les deux faces du signe tandis
que la négation ne peut I'établir que sur la seule face signifiée et a contre-pied du signifiant" (163),

(159) jean Cohen, Le haut langage, ..., pp. 111-112.
(160) Nous entendons par le syllabique qu'il n'y a pas un rythme quelconque. Il s'agit seulement du nombre de syllabes.

(161) Encore faut-il rapFelgr qu'il ne s'agit pas de tous les vers libres, car on peut avoir des vers libres rythmiquement
uantitatifs et accentuel. Djagarkhwin en a écrit. On trouve aussi ce méme phénomene dans la poésie arabe.

62) yean Cohen, Le haut langage, ..., p. 120.
(163) 1bid. p. 120.
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2.1) ASSONANCE :

I1 est seize voyelles dont six sont un «a» long, trois un «&» long et deux un «e» bref, un
«{i» long et un «u» bref, deux «i» brefs, et enfin une diphtongue : «ey». En somme, la redondance
phonique se trouve dans les deux voyelles longues : «a» et «&».
2.2) CONSONANCE :

Il est seize consonnes dont quatre sont un «¢» (dj) et cinq un «n». La redondance phonique
est renforcée par I'abondance de la nasale «n» et la prépalatale «c» (dj).

Nous allons maintenant aborder 1'écart coordinatif dans le vers. Il y en a deux : le premier
concerne les temps du vers; 2) le deuxieme les deux propositions que constituent le vers.

1) LES TEMPS :

Le vers est construit sur trois temps :

a) l'imparfait : cané civanda bii ... (labien-aimée avait promise. +)
b) le présent du subjonctif : ku bé... (qu'elle vienne = de venir)
c¢) l'impératif : ey cané canan im were ... (6, mon 4me la plus.chére, viens)

Les deux premiers temps s'accordent en kurde, mais le troisiéme.et le premier ne s'accor-
dent pas. Apres l'utilisation de l'imparfait dans la premiére proposition,on attendrait le prétérit dans
la deuxieme, ce qui n'est pas le cas. Nous avons l'impératif, temps'qui-fonctionne indépendamment
de tout autre et ne peut pas jouer un role complémentaire. De la sorte, 'annulation de 1'écart ne peut
pas s'effectuer. On peut figurer cet écart coordinatif par le schéma suivant :

Temps discordants Temps concordants

imparfait

subjonctif

Cette figure est appelée 1'énallage du temps par P. Fontanier. En se dissociant de 1'avis
de César du Marsais, il écrit :

"Dumarsais prétend que I'Enallage n'existe point, méme en latin, et que, si on pouvait 1'y
trouver, ce ne serait point une figure, mais une faute. Tel est aussi le sentiment de 1'Acadé-
mie dans son Dictionnaire. Il me semble, 2 moi, que I'Enallage est souvent trés réelle, méme
en frangais, et que, loin d'€tre nécessairement une faute, elle peut étre une beauté, une vraie
figure" (164),

2) LA PROPOSITION :

(164) L es figures du discours,..., p. 293.
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Le vers est composé de deux propositions : la premiére 2 la troisiéme personne, la seconde
ala deuxiéme personne :

1) Cané civanda biiko ... (Labien-aimée avait promis de venir...)
2) Ey cané canan im were (O, mon ame la plus chére, viens)

Lisant la premigre proposition, on attend quelque chose de la bien-aimée qui promet de ve-
nir. Soudain, le poete détourne notre attention de la bien-aimée, se donne un role et lui appelle sans
attendre une réponse de sa promesse. Ainsi, ni du point de vue de la proposition grammaticale, ni
du point de vue sémantique, les deux énoncés ne s'affichent pas normaux. A I'hétérogénéité for-
melle introduite par la discordance des temps répond une hétérogénéité de sens protestée par la lo-
gique. La logique est une conséquence; elle ne peut pas accepter la rupture brusque. Il s'agit d'une
confusion logique des lors que la coordination ne fonctionne pas. La définition de 1'écart coordina-
tif est appelée 1'«inconséquence» :

"Cette figure constituée par la rupture du fil logique de la pensée, la rhétorique, a notre
connaissance, ne lui a pas donné de nom. On trouve dans Fontanier sous le nom
d'«abruption» une figure définie comme «passage brusque, imprévu». Ainsi définie,
l'abruption semble bien couvrir l'écart étudié ici. Fontanier en donne cependant pour
exemple le fait de supprimer les transitions d'usage, dans un dialogue, par les formules :
«dit-il», «répond-il». On voit qu'on est loin du compte et nous ne retiendrons pas cette dé-
nomination. Nous appellerons «inconséquence» le type d'écart qui consiste a coordonner
deux idées qui n'ont apparemment aucun rapport logique entre elles.

Clest a partir du romantisme que la grande poésiesa commencé d'user de 1'inconsé-
quence comme procédé€ systématique. Valéry l'avait noté.. «Le romantisme a décidé 1'aboli-
tion de I'esclavage de soi. Il a pour essence la suppression de la suite dans les idées.» Mais
la suite dans les idées n'est pas esclavage de soiyelle est soumission a la Raison universelle
(...) Laraison est avant tout conséquence, et.c'est pourquoi les classiques n'osérent jamais
user de(ll'érslsonséquencc. Les romantiques eurent cette audace : rompre l'ordonnance du dis-
cours" .

Pour annuler 1'écart, si on met la,_premiere proposition a la premiére personne ou la
deuxiéme a la premiére, 'agrammaticalisme s'aggravera davantage. "Une expression (...) inconsé-
quente n'a pas de négation" (166),

Il nous reste deux écarts., Le'premier est l'utilisation du vocatif en kurde qui est incorrect
dans le vers. Nous avons déja signalé€ 1'anomalie dans la locution possessive. En kurde, le vocatif
du masculin singulier est décliné par un «o», le féminin singulier par un «&». Et la particule vo-
cative est reli€e avec le,pronom personnel du cas oblique qui est remplacé dans le vers par l'an-
cienne désinence verbalesDonc, nous avons encore une double infraction linguistique. En outre,
l'interjection vocative ey (0) n'est pas une forme kurde; elle est employée dans sa forme persane.
La forme correcte est précédée d'un «h» (167), La grammaire historique kurde, selon Pierre Lecoq,
atteste bien en faveur de la forme avec un «h», typique de la langue kurde. On peut représenter les
formes persane et kurde du vocatif par le graphique suivant :

(165) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., pp. 161-162.
(166) Jean Cohen, Le hautlangage, ..., p. 93.
(167) Djagarkhwin a employé cette interjection vocative avec un «h» dans sa poésie.
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Forme persane du vocatif Forme kurde du vocatif
étrange normale
masculin :
pas de H «O»
+

déclinasion

féminin ;
«&»

Le second est un néologisme. La locution verbale civan da bi est composée d'un nom et
d'un verbe. L'anomalie se trouve dans le nom. Il n'est utilis€ substantivement que dans le sens ré-
union, assemblée, etc. (18). S'il est vrai que Djagarkhwin fuit le vocabulaire emprunté, mais il
n'hésite cependant pas a 'employer quand il en a besoin pour la poéticité de son vers. En général, le
verbe kurde employé€ dans le sens de promettre est soit un emprunt du turc : séz (promesse), soit
un emprunt de I'arabe : & y (promesse), soit une forme mal adoptée : peyman'qui veut dire plutét

accord. Nous expliquerons dans le chapitre suivant la raison du non-emploi de ces verbes et de
I'inventiond'un néologisme.

Bourrée d'écarts, la phrase tout entiére est agrammaticale.et il i'est pas possible d'annuler un
écart et de laisser les autres intactes. Il n'y a qu'une seule possibilité c'est paraphraser le vers en
prose ce qui ne releve pas de notre droit.

Résumons-nous. La commutation de 1'impertinence est une impertinence. Mais il faut voir
également un autre changement. Le poéte n'a détruitle code de la langue que pour reconstruire
quelque chose. "Cette premiére phase en implique une'seconde, positive celle-1a. La poésie ne dé-
truit le langage ordinaire que pour le reconstruire sur un plan supérieur. A la destruction opérée par
la figure succede la restructuration d'un autre ordre*(169). Ce sera le sujet du chapitre suivant.

(168)11 estemployé précisément comme un terme politique. Rappelons que Djagarkhwin était un membre du Comité
Central du Parti démocratique kurde en Syrie.

(169) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. SO.
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2.2. REDUCTION DE L'ECART POETIQUE

" Penchons-nous maintenant sur le deuxiéme temps du mécanisme de 1'écart qui est sa réduc-
tion. L'image est appelée poétique parce qu'elle a toujours constitué un type spécial de sens par
rapport a celui du concept. Mais de quel type d'image s'agit-il ? Commengons d'abord par un bref
rappel de ce qu'en a été dit.

L'histoire de la rhétorique a connu toute une série de définitions, de discussions et de cri-
tiques autour de la notion d'«image». La théorie d'Aristote propose la définition selon laquelle "la
métaphore «fait I'image», littéralement donne a voir»" (170), Par «image» au sens aristotélien, "il
faut entendre, écrit J. Cohen, le sensible, ce résidu de formes, couleurs, sons; odeurs, etc...., que
lIimage, méme générique, conserve de son origine perceptive, et dont I'idéerou.concept est dépour-
vue. L'effet de la figure a donc pour origine un changement mental et c'estainsi que doit s'interpré-
ter le mécanisme tropologique" (171), Mais, revenons a l'acte de la représentation, plus précisément
l'acte poétique lui-méme chez Aristote.

Dans son travail sur la Poétique d'Aristote, Michel Magnien explique en détail la définition
de la mimésis. Pour lui, le terme semble avoir ét€ appliqué pourla premiere fois & une activité ar-
tistique par les Pythagoriciens : la musique et la danse. Etymologiquement, il a une filiation avec
les mimoi, sortes de sketches inspirés de la vie quotidienne. "Ainsi, par ses origines, la mimésis se
rattache au champ lexical de la représentation théatrale ou chorégraphique; elle a pris racine dans
une représentation gestuelle, une expression gestuelle figurée (...) Grammaticalement, le verbe
mimesthai (...) se construit avec l'objet que 1'on Teproduit, le modele, ou avec l'objet représenté, le
résultat de la mimésis : minéma (1448b 8, 18)", écrit-il 172), 11 est préférable de donner certains
extraits de son introduction consacrée a lapoésie et a la mimésis :

"Au commencement €tait l'imitation. Aristote 1'affirme au début du chapitre 4 (1448b 20),
l'instinct d'imitation est naturel 2 1'homme; c'est par l'imitation qu'il fait son apprentissage.
Cette propension a l'imitationy illustrée par les autres arts - qui sont en majorité mimétiques
comme le souligne la préemitre page du traité - est d'ailleurs une des causes de 'apparition
de la poésie (...)

Autre idée'empruntée a I'histoire naturelle, celle du poéme considéré comme un étre
vivant (1459 a 20); comme lui, il doit étre un, et chacune de ses parties doit contribuer a
I'harmonieuse constitution de 'ensemble, qui doit étre aisément saisi par l'esprit (1450 b 35)

(...)

La mimésis n'est pas pure copie; elle est création, car transposition en figures de la
réalité€ - ou d'une donnée narrative (le cycle d'eedipe; le cycle d'Ulysse). Elle qualifie 4 la
fois l'action d'imiter un modele, mais également le résultat de cette action, la représentation
de ce modele; elle «désigne ce mouvement méme qui, partant d'objets préexistants, aboutit &
un ar(t1e7f3a)ct po€tique; et l'art poétique est 1'art de ce passage» (R. Dupont-Roc, J. Lallot, p.
20)" .

J. Cohen précise que sa théorie structuraliste "se situe dans I'antique tradition de la mimesis.
La poésie, comme la science, décrit le monde. Elle est science du monde qui est le sien - le monde
anthropologique - qu'elle décrit en sa propre langue. Mallarmé le dit : «... les choses existent, nous

(170) Jean Cohen, Le hautlangage, ..., pp. 142-143.
(171) Ibid. pp. 142-143.

(172) M, Magnien, Aristote, Poétique, ..., p. 30.
(73) 1bid. pp. 27-30.
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n'avons pas 2 les créer; nous n'avons qu'a en saisir les rapports; et ce sont les fils de ces rapports
qui forment les vers et les orchestrent» (174),

Parlant en termes de langage poétique, Emmanuelle Tesauro dit & propos de 1'image : "c'est
un hymne a la métaphore” (175), et en termes philosophiques, G. Bachelard pense qu'on doit oublier
le rationalisme actif, sil'on veut étudier les problémes posés par l'image poétique. Le passé de cul-
ture ne compte pas, 'image est le présent. "La philosophie de la poésie doit reconnaitre que I'acte
poétique n'a pas de pass€ (...) L'image poétique n'est pas soumise a une poussée. Elle n'est pas
I'écho d'un passé (...) Dans sa nouveauté, dans son activité, 'image poétique a un étre propre, un
dynamisme propre. Elle reléve d'une ontologie directe” (176). L'image poétique n'est plus prise
comme un objet; elle est un «événement du logos» (177), dit encore G. Gaston. Et "c'est pourquoi la
relecture poétique n'est jamais redondante. Le poéme est inépuisable parce qu'il est saisi comme
éprouvé et que 1'éprouvé est un événement. A la différence du concept, il ne peut étre stocké dans
la mémoire, intégré au savoir du sujet. L'expérience est toujours a vivre ou a re-vivre. Et le langage
qui I'exprime est lui aussi un vécu, un moment de 1'existence. Toute poésie en ce sens est événe-
mentielle. Et c'est 14 sa spécificité" (178),

Charles Bruneau a donné du prestige au terme d'«image», en réponse & ceux qui 1'ont bana-

lisée ou confondue avec les différentes variantes de la rhétorique. Ace sujet, le*Groupe L écrit :
«Un autre stylisticien réputé enseignait en Sorbonne que, depuis 1'époque de‘Balzac, «I'image est
devenue le procédé de style par excellence», banalité qu'un poéte belge a exprimée d'une fagon as-
sez prud’hommesque : «La poésie moderne marche sur les jambes ded'image» (R. Goffin). On ne
se contente plus, cette fois, de jeter au rebut quelques clefs rouillées : ondes remplace par un passe-
partout, dont l'expression n'est d'ailleurs pas des plus heureuses. «L'image moderne, assure
Charles Bruneau, absorbe toute une série de procédés de stylesypar exemple, la synecdoque et la
métonymie, qui sont aussi des métaphores, c'est-a-dire des substitutions». Mais chose plus grave,
il ne s'agit pas seulement de négliger des distinctions estimées vaines : c'est le style méme des
«modernes» qui échapperait aux catégories de la Rhétorique. Toujours selon Bruneau, «A partir de
1830 environ, il vaut mieux ne pas parler des procédés classiques et em_Ployer le terme d'image, qui
désigne quelque chose de tout a fait différent dans sa naturé méme»" (179),

L'image est un élément tres importantide la-poéticité sans doute. "On ne s'étonne pas de
voir, dans ces conditions, que pour de nombreux critiques modernes aussi il n'y a pas de poésies
sans images et que, selon les mots de Mare Eigeldinger, «le probléme de I'image s'identifie a celui
de la création poétique»" (180), &crit Varga, L'image poétique n'est pas propre 2 une seule poésie. La
fonction de l'image dans sa pathéticité est universelle; elle est la méme dans toutes les poésies du
monde. "S'il existe une structure du langage goétique en tant que poétique, elle doit bien sir re-
trouver dans la poésie de toutes les'langues" (181). Un poéticien médiéviste, Paul Zumthor, qui a
fait une recherche sur la poési¢ orale, nous décrit ainsi 'image dans la poésie orale africaine : "La
po€sie orale africaine illustre la fécondité de cette alliance entre une régle inéluctable et une inépui-
sable spontanéité (...) elle ne décrit rien, elle met en connexion des images projetées sur 1'écran
d'un avenir qu'elles suscitent; elle n'entend pas faire plaisir (quoiqu'elle donne le plaisir), mais force
le présent a prendre sens, afin de racheter le temps, afin que la raison s'épuise et céde a cette fasci-
nation (182)" (183)_ Pour G. Bachelard, l'image poétique se trouve aussi dans toutes les frontiéres
linguistiques; elle est transsubjective; elle est "essentiellement variationnelle. Elle n'est pas comme
le concept, constitutive" (184,

(174) Jean Cohen, Le haut langage, ..., p. 38.

(175) Cité par A. Kibédi Varga, Les constantes du poéme, ..., p. 311.
(176) Gaston Bachelard, Lapoétiquedel'espace,..., pp. 1-2.

(177) bid. p. 7

(178) Jean Cohen, Le haut langage, ..., pp. 175-176.

(179) Groupe 11, Rhétoriquegénérale, ..., p. 10. 11 convient de rappeler que le Groupe L fait cette citation dans le but de
montrer combien il y a eu un "discrédit complet de I'ancien rhétorique aupres des stylisticiens modernes".

(180) A Kibédi Varga, Les constantes du poéme, ..., p. 212.

(181) yean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 18.

(182) Nous I'avons souligné.

(183) paul Zumthor, Introduction A la poésie orale, Seuil, Paris, 1983, p. 127.
(184) Gaston Bachelard, Lapoétiquede l'espace...., p. 3.
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Roger Caillois fait une distinction entre I'«image simple» et 1'«<image surprenante», notion
parallele a celle de «figures d'invention» de Radonvilliers et de «figures d'usage» expliquées par J.
Cohen (183). Contrairement a l'image simple, l'originalité de l'image est une phénoménologie de
l'esprit, une phénoménologie de 1'dme, dit G. Bachelard :

"L'image, dans sa simplicité, n'a pas besoin d'un savoir. Elle est le bien d'une conscience
naive (...) Pour bien spécifier ce que peut tre une phénoménologie de 1'image, pour spéci-
fier que l'image est avant la pensée, il faudrait dire que la poésie est, plutdt qu'une phéno-
ménologie de l'esprit, une phénoménologie de 'dme" (186),

En contact avec des choses, il est deux perceptions, "deux types ou plus exactement deux
poles de I'expérience. Une expérience «naive» non intégrée et une expérience réflexive et intégra-
tive. Deux poles de la vision ou de la conscience du monde. C'est au regard de la conscience inté-
grative que Ie ciel est triste apparait comme phrase déviante. Ce type de conscience est sans doute
celui qui s'institue normalement chez «l'adulte civilisé» et toute la fonction de la poésie n'apparait
plus alors que comme une transmutation mentale, un changement de conscience opéré par le
moyen des mots, un retour a un contact avec le monde ou il se révéle chargé de ce que Merleau-
Ponty appelle «significations vitales» ou «existentielles»; significations qué.lés mots retrouvent
sitot que l'artifice figural leur en donne le pouvoir" (187),

R. Caillois donne une définition par excellence a la poésie s/«La poésie est a la fois 1'art du
vers et l'art de I'image” (...) elle tente (...) par l'image d'étre inépuisable» (188), En effet, l'image
poétique est inépuisable, notion également parallele a celle de 1'«inopposable» qu'on trouve chez J.
Cohen.

Varga cite plusieurs témoignages sur la valeur affective’des images :

"Le XVIIIeme siecle insiste de plus en plus sur-la valeur affective des images, puisque,
comme dit Marmontel, «l'effet naturel des passions est en nous bien souvent le méme que
celui des impressions des objets du dehors». Selon Rémond de Saint-Mard, la poésie
«rapproche de nous les objets qui engsont/les plus éloignés, ou leur donne du corps, ou les
anime, toute la nature y est agitée 'des'mémes passions que nous, & c'est par-1a que la
Pa€sie nous intéresse». Les images «lorsqu'elles sont bien choisies, (...) vont réveiller les
passions qui ont de l'affinité aveg elles (...) elles ont (...) des rapports secrets, des conve-
nances délicates, une analogie ‘sourde, avec des principales affections du cceur». Et Saint-
Preux €crit a Julie : «Pout peu qu'on ait de chaleur dans 'esprit, on a besoin de métaphores
et d'expressions figurées-pour se faire entendre. Vos lettres mémes en sont pleines sans que
vous y S(()lrg3 %ez, et je'soutiens qu'il n'y a qu'un géometre et un sot qui puissent parler sans
figures" .

A propos de lI'image, Yves Bonnefoy dit : "Voici ce qui, je crois, commence la poésie. Que
je dise «le feu» (oui, je change d'exemple, et cela déja signifie) et, poétiquement, ce que ce mot
évoque pour moi, ce n'est pas seulement le feu dans sa nature de feu - ce que, du feu, peut propo-
ser son concept : c'est la présence du feu, dans I'horizon de ma vie, et non certes comme un objet,
analysable et utilisable (et par conséquent, fini, remplagable), mais comme un dieu, actif, doué de
pouvoirs” (190). Tl ditencore : «J'appellerai image cette impression de réalité enfin pleinement incar-
née qui nous vient, paradoxalement, des mots détournés de I'incarnation» (91), Y. Bonnefoy qui
est un poete contemporain ne peut chercher son image poétique que dans la matigre dont il dispose
et quireconnait également le "paradoxe” grice auquel une image est née. Aussi, Paul Ricceur parle-
t-il de la «torsion» : "L'autodestruction du sens, sous le coup de limpertinence sémantique, est

(185) Le hautlangage, ..., pp. 84-85.

(186) Gaston Bachelard, La poétiquedel'espace,..., p.4.

(187) Jean Cohen, Le haut langage, ..., pp. 153-154.

(188) Cité par A. Kibédi Varga, Les constantes du poéme, ..., p. 212.

(189) Ipid. p. 213.

(190) Yves Bonnefoy, L'improbable et autres essais, ..., p. 248.

(191) Cité par Daniel Leuwers, Introduction a Ia Poésie moderne et contemporaine,..., p. 106.
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seulement l'envers d'une innovation obtenue par la "torsion” du sens littéral des mots. C'est cette
innovation de sens qui constitue la méta?hore vive» (192), 11 s'agit de I'«effacement de la frontiére
entre sens concret et sens transposé" (193), dit Jakobson, notion paralléle que nous allons trouver
chez J. Cohen.

Par la définition et surtout par l'explication de 1'image poétique, J. Cohen se distingue des
autres poéticiens (194), La figure selon la rhétorique la plus ancienne, dit-il, a pour but la transmuta-
tion mentale du signifié. Elle substitue I'imaginaire au concept. Mais ceci pose un probléme dans
l'encodage et le décodage, deux procédés dont le point d'arrivée reste toujours le concept selon les
schémas :

1) signifiant — signifié 1 - signifié 2
Le passage d'un concept premier a un concept second :

2) signifiant — concept 1 - concept 2
Le passage d'un concept a I'image, dit encodage :

3) signifiant — concept - image
Le passage du sensible a l'intelligible, dit décodage :

4) signifiant — image - concept

11 précise que "le simple appel a 1'image ne suffit pas. Si la figure est image, alors c'est qu'il
est deux types d'images, dont I'une est le signifié€ de la figure, et I'autre celui de la comparaison. Le
trait de poéticité divise l'image elle-méme et il faut admettre qu'il existe des images poétiques et des
images non poétiques" (195), Dans la poétisation, l'image poétique vis€e est un affect, c'est I'«effet
qu'elle produit» selon le terme de Mallarmé. L'affect est éprouvé. "L'éprouvé, en tant que tel,
semble non représentatif, fermé en soi. On peut dire «concept de rose», ou «image de rose», mais
«émotion» ou «affect de rose», n'est-ce pas la une contradiction dans les termes. Tout affect semble
vécu, c'est-a-dire saisi sur le mode du «je suis». Peur, colere, joie, douleur sont autant d'états du
moi, saisis comme tels par la conscience qui les éprouve. Une métaphore spatiale décrit la diffé-
rence. La représentation saisit son propre contenu comme «objectal», c'est-a-dire comme un étre-1a-
bas extérieur au moi. Voir un objet, ce n'est pas.voir ses yeux. Au contraire l'affect ne saisit son
propre contenu que comme «subjectal», comme un phénomene interne, un événement intérieur au
moi qui I'éprouve et a la limite se confondiavec lui. Ainsi les contenus de science sont dichotomi-
sés : a une «représentation sans affection» répond une «affection sans représentation». L'affect en
conséquence ne peut étre candidat au role.de signifié (196) puisque, & l'inverse de la représentation,
il ne peut référer a une chose comme aun au-dela objectif de lui-méme" (197),

Nous avons rappelé, brievement la notion de l'affect chez J. Cohen. Sur ce point, nous
voulons nous démarquer l€gerement de lui. Pour nous, en effet il ne s'agit que d'une sur-définition
et une sur-évaluation de l'image poétique. Une telle définition dépasse le cadre de jumelage de
'objectivité et de la subjectivité des choses. C'est une définition en quelque sorte platonique : trois
degrés. Le premier, il s'agit du signifié de la comparaison; le deuxi¢me, du signifi€ de la figure; le
troisieéme, de l'affect. C'est 1a, et seulement 13, ou on peut accepter la signification du titre "langage
poétique, poétique du langage" (198), une recherche de Gérard Genette consacrée a la critique de la
théorie structuraliste de J. Cohen.

11 nous faut clarifier encore ce qu'entend J. Cohen par l'affect. Malgré la prudence de le dé-
finir, il précise que "comprendre un mot ou une phrase, c'est passer du signifiant au signifié, mais
le signifié n'est jamais saisi comme réalité mentale. Le tocuteur vise nécessaire a travers les mots

(192) 1bid. p. 17.

(193) Roman Jakobson, Huit questions poétiques,..., 19.

(194) voir son analyse détaillée dans Le haut Langage, ..., pp. 129-176.

(195) yean Cohen, Le haut langage, ..., p. 145.

(196)1 'idée que l'affect ne peut pas jouer un role du signifié est vu autrement par nous plus bas.
(197) Jean Cohen, Le haut langage, ..., p. 151.

(198) G, Genette, Figures II, Paris, Seuil, coll. Points, 1969, pp. 123-153.
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une réalit€ non linguistique, existant en soi, indépendamment de toute expression verbale ou non
verbale. Le sens du mot table n'est pas «idée de table». Comprendre la June brille, ce n'est pas saisir
la convenance d'un verbe a un nom, ni non plus d'une représentation a une autre, mais l'apparte-
nance d'une propriété réelle a une chose réelle (...)

Or, un tel caractére n'appartient, semble-t-il, qu'a l'ensemble des contenus mentaux dits
«représentatifs», perceptions, images, concepts. C'est-a-dire a cet ordre de phénomeénes mentaux
qui ne se vivent pas comme tels, mais comme saisie directe d'une réalité non mentale" (199),

Il devient clair que seul l'affect, chez J. Cohen, est une réalité mentale. En fait, J. Cohen,
semble-t-il, est influencé par B. Russel. Il écrit : "Deux conceptions partagent a ce sujet les auteurs,
le sens comme relation : signe-chose, ou comme relation signe-signe. B. Russel est un bon
exemple de la premicre. Il écrit : «Personne ne peut comprendre le mot fromage s'il n'a pas d'abord
une expérience non linguistique du fromage».

A quoi Jakobson répond que toute personne peut comprendre ce mot s'il sait qu'il signifie
«aliment obtenu par la fermentation du lait caillé». J'adhére personnellement  la théorie de Russel.
Je pense m'€tre servi toute ma vie correctement du mot fromage sans avoir présente a l'esprit la dé-
finition en question. Parler, je le redis, c'est transmettre I'expérience" (200),

Cette affirmation contredit l'affirmation d'Edmund Husserl que J. Cohen ¢ite plusieurs fois :
“Toute conscience est une conscience de quelque chose". Si la conscience/deva terre ne tourne pas
est phénoménologiquement vraie et scientifiquement fausse, ce n'est pagleicas du mot fromage et
de son expérience. Avant de s'en servir, on a certainement une idée sur.son contenu, une certaine
expérience transmise. Nous sommes plutdt du c6té de Jakobson, mais non dans la stricte définition
qui doit s'appliquer a toute chose. Encore faut-il rappeler que cette définition de l'expérience ne tra-
verse pas la phase de l'imitation qui est "une tendance naturelle aux hommes (...) qu'ils sont des
étres fort enclins & imiter et qu'ils commencent a apprendre & travers l'imitation” 201), Quand A.
Martinet écrit que «parler, c'est communiquer l'expérience», nous l'interprétons autrement.
L'expérience et l'expression sont indissociables. On.née peut pas comprendre 1'expérience, si elle ne
nous parvient pas par l'expression. Tout le monde n'a,pas mis les pieds sur la lune. Pourtant, cette
expérience est devenue quasi-universelle a travers I'expression. La logique est composée de 'expé-
rience et de son expression. L'expérience est le paradigme, l'expression le syntagme. L'hermétisme
n'est conjugable qu'au niveau du paradigme.

En fait, dans son chapitre intitul€ "la si%niﬁcation poétique”, contrairement a son affirma-
tion selon laquelle la "poétique est non-poésie” (202), 1a poétique de J. Cohen sur ce point est poé-
tique et non prosaique. L'expérience ne peut qu'étre linguistique. Nous citons encore de J.
Vendryes qui affirme le role dulangage dans la pensée :

"Méme (...) outillé; Thomme serait demeuré incapable du rdle qui lui était destiné s'il n'avait
eu le langage en'sa'possession. A la fois instrument et auxiliaire de la pensée, c'est le lan-
gage qui a permis & I'homme de prendre conscience de lui-méme et de communiquer avec
ses semblables, qui a rendu possible 1'établissement des sociétés (...). L'histoire de 1'hu-
manité, dés l'origine, sugpose I'existence d'un langage organisé, elle n'aurait pu se dévelop-
per sans le langage" (203),

Résumons-nous. La réalité mentale peut &tre représentative ou non-représentative. De ce
point de vue, nous prenons l'affect ou le signifié poétique dans le sens d'une réalité mentale. La
réalité mentale peut €tre noétique, pathétique et dé-pathétique en fonction de la structure du signifié.
D'autre part, l'affectivité de 1'image poétique peut avoir des degrés. Si le degré en est trés fort, on ne
doit pas le sur-estimer; s'il est trés faible, on ne doit pas le banaliser. Ensuite, si l'affect, ou le si-
gnifi€ poétique ou ce type de réalité mentale restent toujours poétiques ou se conceptualisent, il en
va différemment. Nous abordons ce sujet plus bas.

(199) Jean Cohen, Le hautlangage, ..., pp. 149-151.

(200) 1pid. pp. 130-131.

(201) Aristote, 1448b 5-10.

(202) yean Cohen, Le haut langage, ..., p. 284.

(203) yosephe Vendryes, Lelangage, Introduction linguistique 4 I'histoire, ..., p. 11.
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Dans son premier ouvrage, Structure du langage poétique, J. Cohen a employé le terme
connotation pour définir I'image poétique. Mais ce terme a posé un probléme d'interprétation
d'ordre sémantique chez les chercheurs : "Le terme de «connotation» que j'ai moi-méme utilisé
dans S.L.P. est commode. Mais c'est peut-€tre un tort d'accaparer un mot dont les linguistes font
usage couramment au titre de «signification secondaire» sans spécifier la nature conceptuelle ou
non de ladite signification" (204). Dans Le haut langage, il a proposé le terme «pathéme» : "En di-
sant «sens pathétique», on rend ce terme a son origine : «qui fait sentir» (pathein) (...) Puisque
no€tique a donné «noeme», je proposerai «pathéme» pour désigner le contenu éprouvé de la signi-
fication, sa totalité particuliere, variable bien siir selon les textes” (205), Le probléme surgi autour de
la notion de «connotation» prouve bien que l'expression joue un role capital dans la pensée et non
le contraire. L'expression «connotation» est mal passée, car son expérience n'était pas acquise. De
méme, l'expression «fromage» sera mal interprétée chaque instant, si son expérience reste incon-
naissable.

Du point de vue méthodique, les termes «pathéme» et «no¢me» sont utiles pour nous. Le
savoir s'accumule et la logique doit le suivre dans la distinction. Ainsi le «pathéme» désignera le
signifi€ poétique, le «<noéme» le signifié prosaique. De méme, l'adjectif «pathétique» désignera la
fonction du signifié poétique, celui de «dé-pathétique» la fonction du signifié comique que nous
aborderons plus tard.

Reprenons la définition de I'image. L'image se définit comme un affect'qui est un éprouvé.
L'éprouvé est objectivement faux et subjectivement vrai. On ne saisityson propre contenu que
comme subjectal. La figure est "un trope mental, une mutation de notrevision du monde, dans la-
quelle les choses ne sont plus qu'un faisceau de prédicats anthropologiques. La poésie, comme la
science, décrit le monde. Mais ce n'est pas le méme. Le monde.de la science est le monde cosmo-
logique ou les choses sont prédiquées a partir de leurs rapports avec les autres choses, tandis que
le monde poétique est anthropologi%ue. Les choses n'y ont de propriétés qu'a partir des rapports
qu'elles nouent avec nous-mémes" (206),

Dans la transmutation mentale cané canan (dme.des ames) opérée par un écart syntagma-
tique, I'image est donnée sous forme d'un éprouvé; elle,n'a pas d'opposition; elle n'est pas logique.
L'image poétique peut constituer un étape pré-logique. Dans son contact avec le monde, un étre
humain fait deux types d'expériences :

1) I'expérience alogique qui est naive,ou non intégrée. C'est 12 que se situe 1'étape poétique;
2) l'expérience logique parce que la‘précédente est contredite par le savoir, par la science,
plus précisément par une autre conscience.

Chaque conscience est-le fait d'une expérience. La poésie va a l'encontre de la science.
Toute science est la dénégation,de 1'expérience immédiate. La science nous prend constamment 3
contre-pied. On croit que la terre est immobile et que le soleil tourne autour de nous. La réalité est
inverse pour nous. On ne voit pas le monde seulement tel qu'il est; on ne se voit également pas soi-
méme tel que nous sommes. La phénoménologie proteste contre la dénégation de 1'expérience im-
médiate par la science. Elle va revenir aux choses mémes, & l'apparence. Cité par G. Bachelard,
Jean Lescure écrit : "(...) il faut que le savoir s'accompagne d'un égal oubli du savoir. Le non-sa-
voir n'est pas une ignorance mais un acte difficile de dépassement de la connaissance. C'est a ce
prix qu'une ceuvre est a chaque instant cette sorte de commencement pur qui fait de sa création un
exercice de liberté»" (207). Yves Bonnefoy reprend la méme idée : "1'idéalisme est vainqueur dans
toute pensée qui s'organise” (208), Pour certains paysans kurdes, la lune est située tout au sommet
du ciel. Aucune force ne peut l'atteindre. Ils ne peuvent croire que I'homme y a marché. "Il est siir
que les astronautes sont descendus sur une montagne que Dieu leur a envoyé. Dieu ne peut pas

(204) yean Cohen, Le hautlangage, ..., p. 157.

(205) 1bid. p. 158.

(206) 1bid. p. 173.

(207) Gaston Bachelard, La poétiquedelespace,..., p. 15.
(208) [ 'improbable etautres essais, ..., p.15.
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croiser les bras face a I'homme qui veut atteindre tout", disent-ils 299), "Valéry dit : «La réalité n'a
rien de visiblement nécessaire», phrase qui rejoint, sans s'y référer, la célebre analyse de Hume on
se rencontre a nouveau le mot clef : «arbitraire». «Ainsi, en un mot, tout effet est distinct de sa
cause e(t2 11(&)1) premicre invention ou conception qu'on en fait a priori doit étre nécessairement arbi-
traire" .

Puisque nous sommes dans la définition de 1'image comme un type de conscience, profi-
tons-en pour parler d'une stylistique a caractére poétique chez Djagarkhwin. Parallélement, J.
Cohen reprend l'idée de Hegel d'une conscience po€tique et une conscience prosaique 211). En ef-
fet, si on parle de Proust comme un romancier qui a employé la technique impersonnelle d'un
poete, ce n'est plus le cas de Djagarkhwin qui a publi€ huit recueils de poésie ainsi que quelques
ouvrages en prose. L'opposition des deux consciences est pertinente chez Djagarkhwin. Ses ou-
vrages en prose ne concernent jamais l'imagination. Il est frappant de constater que Djagarkhwin
ne rédige pas correctement en prose 12), Pourtant, il est considéré comme I'un des plus grands
poetes kurdes de notre époque. Dans son discours prosaique, il use de sa technique poétique dans
laquelle I'a-syntaxisme domine souvent. Il n'est pas a l'aise dans la prose. Il a souvent recours aux
proverbes et aux images poétiques pour animer son discours prosaique. Djagarkhwin a un style
poctique méme lorsqu'il s'exprime a travers la prose. De la sorte, on peut parler d'une stylistique
poétique chez Djagarkhwin telle que définie par J. Cohen écrit :

‘Le poéme décrit l'expression vécue en termes de vécu, elle dit lexistence dans son propre
langage. La poésie a ce titre ne reléve pas, comme le roman; du fictif et elle ne doit rien a
l'imaginaire. L'imagination des poétes est toute verbale et silion prend le mot dans son sens
ordinaire comme capacité d'invention d'un irréel, alors on constatera ce fait que les poetes
les plus grands manquent souvent d'imagination. Et ¢'e§tpourquoi, sans doute, ils sont, en
général, peu doués pour le roman, du moins dans sa forme narrative classique. Le genre
romanesque qui leur convient le mieux est le fantastique. Parce que le fantastique est por-
teur de poéticité et la poétique en devra chercherla raison. Mais il faut bien se garder de
confondre les deux genres. Le fantastique est écart référentiel, la poésie écart linguistique.
L'un change les choses, l'autre les mots" (213);

Un poete comme Djagarkhwin peut se distinguer par sa conscience poétique, foyer fertile
pour l'image pathétique et chantier immense” pour les figures et les arrangements de mots.
Djagarkhwin est un artisan dont la po€sie est I'ceuvre. Il est un poiétés pour reprendre le terme
d'Aristote.

L'image poétique est inopposable. Une définition analogue a celle que J. Cohen donne du
langage poctique se trouve chez-Solomon Marcus qui fait une comparaison entre le langage poé-
tique, le langage scientifique; et lelangage mathématique, ce dernier étant le langage conceptuel par
excellence:

"La signification poétique est organiquement solidaire avec son expression, la signification
mathématique est relativement indépendante par rapport a l'expression; dans le langage
poétique, la synonymie est absente, tandis que dans le langage mathématique la synonymie
est infinie (...) Aucune expression linguistique ne s'impose d'une maniére unique pour une

(209) Etant donné que le kurde n'est pas passé a I'écrit comme une langue d'Etat, le folklore a joué un role
compensatoire dont la phénoménologie prime sur la raison. Un poete kurde nommé Piremérd (1867-19502a recueilliet
a publié environ 7000 proverbes, d'oui I' hypertrophiedu folklore kurde jugée par I'orientaliste russe, Viltc evsky. Nous
avons, nous-mémes, recueilli plus de 2000 proverbes et nous en citons deux qui rendent compte de la priorité de la
phénoménologie sur lalogique : . .

1) Kesnabéje : tu ¢i dixwi, 1€ te ¢i li xwe kiriye _ )

” on ne vous demande pas ce que vous mangez, mais ce que vous habillez)
2) E birgl ¢ilye dawet€, € bé kinc negil ) )
(Celuiquiafaima (§>u allerala féte, celui qui est sans habitsne l'apaspu).

Donc, la pensée de ces paysans kurdes reste sous l'influence de la phénoménologie. La poéticité vient des
conditions de son apparition ot elle se donne comme figure sans fond.
(210) Citg par Jean Cohen, Le haut langage, ..., p. 206.
211)1bid, p. 278.
(212) On ne trouve pas utile de donner certains extraits de sa prose.

(213) Jean Cohen, Le haut langage, ..., p. 174.
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signification scientifique donnée. Mais, en méme temps, l'expression mathématique est dé-
pourvue d'ambiguité, c'est-a-dire qu'elle ne supporte pas I'homonymie (...) Dans un lan-
gage scientifique, il y a toujours la possibilité de choisir une certaine expression parmi une
infinit€ dénombrable d'expressions équivalentes" (214),

Pour comprendre mieux l'inopposition de 1'image poétique, il nous faut démontrer 'analogie
pathétique de la figure que le pocte a pu inventer. Aristote la décrit dans les termes suivants : "Il est
plus important encore - et de beaucoup - de savoir créer des métaphores; c'est en effet la seule
chose qu'on ne puisse emprunter a autrui, et c'est une preuve de bonnes dispositions naturelles :
créer des bonnes métaphores, c'est observer les ressemblances (215)" (216), Toute métaphore n'est
pas poétique s'il n'y a pas une analogie signifiante. "La motivation analogique du signifi€ est donc
essentiellement métaphorique en poésie. L'image poétique se veut meta-phora, transport, préléve-
ment d'un élément du réel pour désigner un autre élément dans le tissu continu de 'existence" (217),
écrit F. Rigolot. Jakobson procede a une explication détaillée :

"Pour qu'il y ait poéticité, il faut qu'il y ait entre le mot et la chose désignée un rapport
d'équivalence et de non équivalence - les deux mélés. Ainsi, le mot table, désigne une table
réelle, la table de bois sur laquelle 1'écrivain écrit, mais, pour qu'il y ait poéticité, il faut qu'il
désigne autre chose qu'une table simple. Si on intégre dans l'expression fable de Lois, ou
tabled ’oz(vz'clzg)tation, voila que le mot perd son sens premier et qu'il s'auréole d‘autres signifi-
cations” .

De ce qui précede, on peut déduire qu'il est une ressemblance éntre table et Lois. Pour cela,
il nous faut partir du lexéme lui-méme. Nous allons diviser le lexéme employ€ dans la figure en
«seémes» pour voir son rapport avec 1'image poétique, car il y a métaphore si Sé1 et S€2 possédent
quelque partie commune ou «séme». "Selon le principe d'isomerphisme posé par Hjelmslev, il
existe un parallélisme entre le plan de I'expression et le plan du.contenu. Or, du c6té de 1'expres-
sion, le mot se laisse diviser en unités plus petites qui_sontles phonémes. Le principe d'isomor-
phisme exige qu'il en soit de méme du c6t€ du contenuy, c'est-a-dire que le signifi€é d'un mot se
laisse diviser & son tour en unités plus petites" 219), éerit J.'Cohen. Ce que 'on peut figurer par le
schéma:

can (Ame) : abstraite + chere
yar (bien-aimée) : étre + chére

Dans l'actualisation de 1'image poétique par une structure particuliere, apte a réaliser la concor-
dance, les semes communs entre 'dme etla bien-aimée, «cher», entrenten action. La bien-aimée est
aussi chere que l'dme. II n'y pas.une dme qui n'est pas chére. Rien n'est plus cher que 1'dme.
Personne ne veux mourir. L'inopposition est une totalisation dont la fonction est une intensifica-
tion. Ainsi Djagarkhwin a totalisé€ la structure de son image pour créer l'intensité, terme emprunté a
Edgar Poe (220), Cette stratégie déviationnelle, la totalisation, a pour effet, en bloquant l'application
du principe de négation, de déconstruire la structure oppositive et de créer une positivité séman-
tique absolue. "La poéticisation, écrit J. Cohen, est une intensification du langage. Le mot poétique
ne change pas de sens, c'est-a-dire de contenu. I1 change de forme. Il passe de la neutralité a l'in-
tensité (...) Elle (la figure, NDLR) est structuralement une totalisation, fonctionnellement une in-
tensification. Totaliser pour intensifier" (221), Passer a l'expression, il est deux expériences : "L'une
neutre, l'autre intense, la premicre conceptuelle, la seconde affective (...) lire un poe¢me, com-
prendre un poeme, c'est en sentir le sens. Le langage poétique ne fait sens que s'il suscite un
éprouvé qui est I'apparaitre méme de ce sens" (222),

(214 Cité par J.-M. Adam, Pour lire Ie poéme, ..., pp. 24-25.

(215) Nous I'avons souligné.

(216) Aristote, 1458 b 5-10.

CINFE, Rigolot, dans Sémantique de 1a poésie, ..., p. 159.

(218) Cité par Daniel Leuwers, Introduction & la Poésie modeme et contemporaine,..., p. 20.
(219) Structure du langage poétique, ..., p. 119.

(220) yean Cohen, Le hautIangage, ..., p. 138.

(221) 1bid. p. 141.

(222) 1pid. p. 154.
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L'image poétique est donc inopposable. Autrement dit, elle se trouve dans la ressemblance
et non la dissemblance. C'est dans ce sens que J. Cohen forge un autre terme : l'isopathie, par ana-
logie a I'«isotopie» de Greimas : "Si l'on appelle, avec Greimas, «isotopie» des équivalences qui
assure l'unit€ sémantique du texte, on pourra nommer «isopathie» le type de similarité qui gou-
verne le texte et en constitue la poéticité” 223), Ainsi, un texte poétique est isopathique; il est motivé
dans son contexte enticrement pathétique. "Des lors, si la motivation textuelle ne peut trouver de
fondement que dans la ressemblance, le trait pertinent de la différence poésie-prose réside dans le
degré de ressemblance significativement plus €levé dans la poésie que dans la prose. Par quoi notre
propre analyse rejoint la théorie jakobsonienne de 1'équivalence. Avec cependant deux différences
capitales. La premicre porte sur le lieu essentiel de 1'équipement, qui est pour nous le sens et seu-
lement le sens. La seconde engage la nature méme de '€quivalence. Elle est non conceptuelle mais
pathétique"(224), Ce rappel est, 4 nos yeux, important ici car nous allons aborder dans le chapitre
suivantl'image comique qui est, elle-méme, hétéropathique.

Nous allons maintenant montrer comment le principe de la négation dans 1'image poétique
est caduc. La solidarité des opposés existe dans la langue virtuellement. Ceci assure le fonctionne-
ment de la langue et, par conséquent, la validité de la grammaire. Or, quand un discours se présente
dans une structure agrammaticale, cette solidarité n'est plus valable. Nous avens déja montré que
chaque signifiant a un signifié noétique et pathétique en méme temps. Reprénons le diagramme
précédent:

signifiant noeme patheme
can ame chere
yar bien-aimée chere

Appelons SEN le signifié noétique et SEP le signifi¢ pathétique. On a, en vertu du principe d'op-
position (Terme 1 — Terme 2), le signifi€ total :

(SENT + SEP1)+(SEN2 + SéP2),
soit
(ame + cheére) +«(bien-aimée + chére);

ensuite, actualisons la figure cané :

(SEN1 + SEN2) + (SEP1 + SEP2),
soit
(«can» "ame" + «€» "bien-aimée") + (chére + chére);

les composants noétiques'du syntagme cané et non du signifiant can seront effacés mutuellement
etil ne reste que les deux composants pathétiques qui ne sont dans la réalité mentale qu'un :

(Sép)

soit
(cher)

On peut aussi expliquer 1'opération de la figure selon le schéma suivant :

(223) 1bid. p. 203.
(224) 1bid. p. 202.
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"yar" (bien-aimée) : pathéme < pathéme

A7
"can" (Ame) : pa.thérnev $' pathéme

Avec l'actualisation de la figure, le noéme de chacun est remplacé par le pathéme de l'autre. can et
yar dans cané n'ont que de pathéme. Ainsi, totalisée et privée de distinction, l'image poétique
"perd sa clarté. En non-poésie, au contraire, la présence de 1'opposition assure au signifi€ la clarté.
Ce qui permet, sinon de définir le concept, au moins d'en décrire certains traits. Est conceptuelle
toute représentation opposable a une autre, qui est claire en tant qu'opposé. Le langage non poé-
tique, de par sa structure nomino-verbale, est composé de termes opposables et c'est par 1a qu'il est
conceptuel, et c'est par 12 qu'il est clair. Le langage poétique au contraire - pour la’raison inverse -
doit étre considéré comme naturellement obscur. Toute poésie est obscure pour autant qu'elle est
poétique (...) La transposer en langage clair, c'est en perdre la poéticité" (223),

La poéticité de la figure se trouve essentiellement au niveau sémantique, d'ou le vers libre,
ou la poésie dite prosaique. Si les s€mes ne s'accordent pas sémantiquement, nous n‘aurons pas
une image, mais quelque chose d'autre. Tout le génie d'un poéte serouve dans un langage poétique
dont les semes pathétiques s'accordent. Chomsky a déja prouve quede syntagme est autonome du
sens. Si Djagarkhwin avait écrit :

canélévan (I'ame des 1&vres)

on n'aurait pas eu une image. L'dme des Iévres ne veut rien dire. Pourtant, la phrase est
grammaticalement correcte. "Pour qu'il y ait acte poétique il doit exister un seuil de transitivité
minimale entre le langage de 1'encodeur et celuidu.décodeur" (229, écrit F. Rigolot.

Toute reconstruction au niveau paradigmatique doit correspondre a la base syntagmatique
de la langue sur laquelle le paradigme: est construit. Sinon on a des images incompatibles. Elles
sont peut-€tre compatibles pour l'autéur dans un «séme», mais ce n'est pas le cas de tout le monde.
Ou bien elles sont trés longues a-percevoir pour étre compatibles et exigent peut-€tre une force
phénoménologique. Par exemple, pour les grands poétes, le public est habitu€ a voir des images et
que ces poetes ne se trompent pas: Pour un poéte moins connu, la chance diminue. Ajoutons aussi
que certains signifiants ont des,valeurs pathétiques propres (227).

La proposition cané Iévan ('ame des leévres) ne peut €tre qu'absurde. La présupposition
est une condition préalable a l'intelligibilité. La définition de Strawson a propos de la présupposi-
tion prévoit qu'«Une expression A présuppose une expression B si et seulement si, pour que A

(225) 1bid. pp. 1182-183.

(226) F Rigolot, dans Sémantique de la poésie, ..., p. 167.

(227) Sur 1a concordances entre les sémes, le role de la phénoménologie et la rencontre hasardeuse des pathemes des
signifiants, nous citons un exemple qui a fait couler assez d'encre. Le vers d'Eluard:

La terre est bleue comme une orange .
aété i_ntqfrprété de manieres différentes. J. Cohen prouve que les termes “terre, bleu, orange” ont des semes pathétiques
associatifs ; "L'orange est bleue parce que la bleuité est pathétiquement conforme a sa forme et a sa saveur. Des lors le
vers conquiert sa vérité. Il dit que la terre est douce, calme et savoureuse, comme les fruits qu'elle porte, en vertu de
cetteloimagico-poétique qui veut que le semblable produise le semblable” Cf, Le haut langage, ..., p. 219. Pour H.
Meschonnic, "C'est qu'il y a 2 montrer comment tout, chez Maiakovski, en russe, motive la comparaison, alors que
rien, chez Eluard, ne la motive. Non tant qu'elle ferait systtme chez Mafakovski, et pas chez Eluard, qui ne l'aurait
qu'empruntée f( ..).un élément seul, méme s'il est identique, n'y a plus et n'est plus la méme valeur. Chez Maiakovski, la
comparaison fait image visuelle (...) Chez Eluard, je veux montrer qu'elle ne fait pas image, contrairement aux
ggrlnmemmres coutumiers (...) Ainsi la source est-elle une anti-source", Les éfats de la poétique, Paris, PUF, 1985, p.
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soit vrai ou faux d'un objet X, il faut que B soit vrai de X»" 228), A ce sujet, J. Cohen écrit : "la
différence entre proposition fausse et proposition absurde est bien une différence sémantique, mais
elle reste cependant formelle. Le rapport des signifiés entre eux n'est pas le méme dans les deux
cas. La proposition fausse peut étre vraie, parce que le prédicat est un des grédicats possibles du
sujet. La proposition absurde ne peut pas étre vraie pour la raison inverse" (229),

Contrairement 2 la prose, la poésie est intraduisible, car l'image poétique n'a plus la méme
structure du terme. Reprenons notre vers déja cité :

Cané civan da bii ko bé Ey cané canan im were (111, p. 258)

Comment allons-nous traduire le mot can + & par I'dme alors que sa structure formelle qui
est représentée par une déclinaison est incompatible avec ce sens ? Traduisons par ame, de qui
s'agira-t-il 7 Dans le deuxi¢me hémistiche de ce vers, le probléme devient encore plus compliqué
lorsque le terme can prend  la fois le rdle du déterminé et du déterminant, c'est-a-dire correspon-
dant a deux situations grammaticales différentes. Bref, dans les deux cas la structure du signifié
can (ame, corps) est altérée.

Examinons maintenantle premier hémistiche :

Cané civan da bii ko bé...
(traduction formelle : 1'dme m'a promis de venir, ...)

et, avant de nous engager dans l'analyse, précisons la définition.de la «forme» et du «sens»

"On oppose traditionnellement, dans le langage, 1a férme au sens, en assignant a la «forme»
le seul niveau sonore. En vérité, il faut distinguer deux plans formels, le premier au niveau
du son, le second au niveau du sens. Il y aune‘forme, ou structure du sens, qui change
quand on passe de la formule poétique a sd tradliction prosaique. La traduction garde la
substance du sens, mais elle en perd la forme~De quoi Mallarmé semble avoir eu l'exacte
intuition, si I'on en croit Valéry qui écrit *«on aurait dit qu'il voulait que la poésie, qui doit
essentiellement se distinguer de la prose/par la forme phonétique et par la musique, s'en
distingudt aussi par la forme du,sens".(230),

Les structures formelles can,«cén, et canf ont un signifié 4me ou corps, tandis que celle de
cané a un autre signifié reconstruit'qui‘est pathétique. Qu'est-ce que nous constatons ? La diffé-
rence entre les structures prosaiques et poétiques n'est que formelle. La traduction formelle n'est
pas possible; on ne traduit qué lassubstance du contenu : la bien-aimée 231). Ainsi, dans la traduc-

tion "on peut garder le sens (dans sa substance) en perdant la forme, et du méme coup la poésie"
(232).

Avangons encore dans l'analyse. Si on traduit le syntagme cané (Ame + bien-aimée) par
yar (bien-aimée), le signifiant n'est pas yar (bien-aimée); si on le traduit par can (ame), on né-
glige la face formelle reconstruite «€». Seule la solution qui consiste & admettre que la poésie est
intraduisible peut déboucher sur la substance, la réalité mentale ou ontologique structurée par l'ex-
pression figurale 233). "La traductibilité, soit dans une autre langue, soit dans la méme, est bien la
preuve que le contenu reste distinct de l'expression” (234), Dés qu'on passe 4 une expérience et

(228) Jean Cohen, Le hautlangage, ..., p. 81.

(229) 1bid. p. 102.

(230) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 37.

(231)a méme figure est employée par un autre podte kurde, Mollah Dijiziri (1570- 1640). Sa traduction par Hajar reste
aussi poétique, puisque il a repris la forme du sens et non la substance : giyane, min le xomewe hfg nim... (ame, je ne
suis plus a moi-méme...), Cf. Melayé Ciziri, traduit par Hejar, Téhéran, Sirlis, 1361/1982, . 235. L'intelligibilité de
cette figure ne pose pas de probléme, car sa valeur pathétique, comme nous en avons €ja attiré l'attention, est
universelle au niveau des Kurdes. Qu'en serait-il avec les angélus bleus de Mallarmé ?

(232) yean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 34.

233)La poétique distingue actuellement entre le sens figuré dit usuel ou d'usage et le sens figural pour désigner le
signiﬁépoétique.

(234) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 33.
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qu'on change d'expression, on rompt les liens de la logique, ou de la norme. C'est 1a ou I'écart se
manifeste (235),

Quant au deuxiéme hémistiche :

... Ey cané canan im were
(..., 0, mon dme la plus chére, viens) (236)

Le syntagme €pithétique est formé du méme mot can : cané canan. C'est en sa position du dé-
terminant qu'il est contraint a la déclinaison qu'on appelle le cas oblique du pluriel. C'est dans ce
rapport formel entre le déterminant et le déterminé que nous avons un sens nouveau qui représente
lI'image poétique et non plus le sens 4me ou corps. Donc, le sens dme ou corps est affecté par un
rapportformel.

Les exemples extraits par J. Cohen de la poésie frangaise ont des types formels différents
du nétre (237), Mais le principe est toujours le méme : la structure ou le rapport formel change le
sens. Ceci prouve bien qu'aucun signifié ne se trouve que dans la structure ou le rapport formel et,
par conséquent, que la pensée n'est autre que l'expression, pour réaffirmer ce qu'a déja dit Aristote.

Maintenant, nous allons aborder la réduction de la redondance sémantique et phonique dans
le syntagme : cané canan. La poéticité n'est pas limit€e au seul signifi€, mais,elle s'étend dans
d'autres domaines. La redondance en est un autre facteur.

Pour Henri Suhamy, "c'est la forme du message qui fait la figure, non la répétition du mes-
sage par le locuteur. Mais la répétition d'un méme message ou«d'uneé méme parole engendre une
certaine rythmicité, et lorsque cette tendance se refléte dans la‘forme du discours et devient une
source de modulations, la répétition acquiert le statut de figure" (238),

. La redondance en cherchant des aspects semblables a-pour but de créer une structure forte.
A ce sujet, J. Cohen écrit :

"(...) passons sur le plan phénoménologique, seul pertinent linguistiquement, s'il est vrai
comme le dit A. Martinet que «parler, c'est communiquer l'expérience». L'expérience, en ef-
fet, qui s'analyse dans la langue et s'éxprime dans le discours ordinaire, c'est celle de ce ré-
seau d'apparences a la fois stables,et collectives que nous appelons «le monde». Et a ce ni-
veau l'opposition unité vraie/unité fausse s'efface au profit de la dualité phénoménale forme
forte/forme faible dégagée parlaGestalt théorie.

Les formes fortes ou.«bonnes formes» sont issues de la convergence des différents
facteurs d'organisation dt'champ perceptif, dont les deux principaux sont la proximité et la
ressemblance. Des €léments du champ perceptif qui sont relativement proches et sem-
blables s'organisent en unités fortes. Inversement si proximité et ressemblance diminuent, la
forme se fragmente en unités distinctes" (239),

(235) 11 est intéressant de citer les remarques d'Alain Frontier sur la traduction des textes bibliques de H. Meschonnic :
"Le projet de Meschonnic est de le traduire, avec le plus d'exactitude et de fidélité possible. Or, dans un texte poétique,
le rythme, la E)rosodie, et le sens sont un tout indissociable, ou plutdt tout y fait sens. Donc tout (c'est-a-dire le rythme
du verset bibligue, les parallélismes et les ruptures syntaxiques sur lesquels il repose, les allitérations, les échos, le
systeme des métaphores) demande 2 étre traduit. Mais comment ? «Franciser» le texte pour faire de la traduction ce
qu'on appelait autrefois «une belle infidele», reviendrait a dissocier le sens de la forme, l'esprit et la lettre. D'un autre
cOté, «singer une langue étran éé;{sre», en donnant a la traduction une couleur exotique qui ne saurait que conventionnelle,
serait une mascarade”, La poésie, ..., pp. 63-64.
(236) 11 faut rappeler que nous donnons une forme possible de la traduction.
(237) 3. Cohen cite deux exemples. Le premier comporte trois comparaisons : 1) cheveux blonds; 2) blonds cheveux;
3) cheveux d'or. Le deuxiéme, 1l s'agit d'un vers de Malherbe présenté différemment par Henri Bremond :
a) Et les fruits passeront 1a promesse des fleurs
b) Et les fruits passeront les promesses des fleurs )

(Structure du langage poétique,..., pp. 35-36)
(238) Les figures de style, ., p. 57.
(239) Jean Cohen dans Sémantique de la poésie, ..., p. 104.
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La redondance sémantique ou phonique crée un effet de retentissement dans l'esprit de
I'homme, elle constitue un pouvoir doué de l'expressivité. Le retentissement est un "pouvoir poé-
tique qui se leve naivement en nous-mémes. C'est aprés le retentissement que nous pourrons
éprouver des résonances, des répercussions sentimentales, des rappels de notre passé" (240), &crit
G. Bachelard.

La différence entre la redondance et l'impertinence réside dans ce fait : 1a redondance c'est
l'inutile (cané canan : 1'dme des corps), I'impertinence c'est le faux (canécanan : I'ame des mes). La
redondance n'est pas une reconstruction comme l'impertinence; elle s'exprime par ses structures
semblables sur tous les niveaux. L'impertinence détruit 'ancienne structure et en reconstruit une
nouvelle. La redondance est une intensification et une fortification sémantique ou phonique du lan-
gage poétique. Elle est, de ce fait, un "trope d'intensité (...) La redondance n'informe pas, mais elle
exprime. Et c'est pourquoi le langage répétitif est langage de 'émotion" (241,

La redondance est proscrite dans la prose et recherchée dans la poésie. Depuis 1'Antiquité,
les théories poétiques mettent I'accent soit sur le signifié ou le signifiant, mais "elles se rejoignent
pour accepter comme trait pertinent de la différence poésie / non-poésie (ou prose), un caractére
proprement quantitatif. La poésie n'est pas autre chose que la prose, elle est plus. R. Barthes ex-
prime cette conception, qu'il critique, par cette équation :

Poésie = prose + a + b + ¢" (242),
Dans les deux syntagmes :

1) cané canan (laplus belle);
2) cané rindan (la plus belle),

i1y a une équivalence sémantique mais (1) s'ajoute une structure sonore répétitive qui n'existe pas
en (2). On retrouve donc l'équation prose + X, et "la‘poésie n'est bien qu'un plus, une sur-structu-
ration ou sur-codification du langage courant. Elle'est en quelque sorte une «surforme»" (243), De
méme, la redondance sémantique est un sursens. C'est ce sursens qui fait la poéticité du texte. La
différence est toujours quantitative par rapportau langage prosaique.

Quant a la consonance et a I'assonance, elles jouent des contingences de la langue pour tirer
un effet d'homophonie. 11 s'agit d'une homophonie opérée a l'intérieur du vers. "Dans le discours
prosaique (...), toute allitération est génante, et I'écrivain s'efforce tout naturellement de les éviter.
Le vers au contraire les recherche, (...) La versification n'a qu'une seule fonction négative. Sa
norme est I'antinorme du langage naturel. Ce langage opére sa fonction a travers un maximum de
différenciation. Le vers semble’chargé d'opérer une dé-différenciation. Le phonéme qui ne fonc-

tionne dans la langue que comme trait distinctif fonctionne en poésie en sens exactement inverse"
(244),

Jusqu'a ici, nous avons accepté l'interprétation de J. Cohen pour la fonction de la redon-
dance. Mais elle nous parait partielle et inverse. Il lui faut un redressement ou plutdt un remanie-
ment.

Il importe d'attirer l'attention sur le fait que J. Cohen a toujours étudié la redondance pho-
nique au point de vue anti-prosaique. L'évolution du vers, selon lu, s'est faite de plus en plus dans
une rupture du parallélisme phono-sémantique. Il semble qu'il néglige I'importance de la redon-
dance au sein de la versification :

"La versification, en premiere apparence, est une simple superstructure, un ornement du
discours qui s'ajoute a lui sans le modifier. Poésie = prose + musique. Apparence qui n'est

(240) Gaston Bachelard, La poétiquedel'espace,...,p. 7.
(241) yean Cohen, Le haut langage, ..., pp. 230-231.

(242) 1bid. p. 15.

(243) 1bid. p. 16.

(244) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 83.
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peut-€tre pas totalement illusoire. Il faut se garder de tout dogmatisme. Il est possible que la
récurrence de traits phoniques qui définit le vers puisse constituer une couche esthétique
autonome. Possible encore que la répétition crée une sorte d'effet d'«<hypnose», favorable a
l'induction chez le récepteur de l'attitude poétique. Mais ce que 1'analyse a montré, c'est qu'il

est5 z)iussi une antistructure, dans ses deux aspects constitutifs que sont le metre et la rime"
(245),

La redondance fait partie de I'ensemble versificationnel. On peut dire autrement : la versifi-
cation est une «immense redondance», parallélement a ce que dit Novalis que la «poésie est un
immense trope». Ce n'est pas par hasard que la poésie est versifiée. Et de ce point de vue, Suhamy
critique la théorie de J. Cohen :

"(...) la versification (...) constitue la plus ancienne des industries de transformation (...)

En fait, mécanisme et raison d'€tre ne se séparent pas. On peut user beaucoup
d'énergie pédagogique a expliquer comment fonctionnent les systemes de versification,
mais tant qu'on n'arrive pas a faire sentir au public la raison d'€tre de la versification et a lui
apprendre a réciter des vers a haute voix, l'intelligence ne saisit pas, la mémoire ne retient
pas, ce qui n'est pas d'abord senti (...) Le plus souvent on se représente la versification
comme une sorte de musique, ou comme une pliure ineffagable que la_ collaboration de la
musique et du chant aurait imprimée au discours poétique (...)

Ces analogies entre la poésie et la musique, ou entre le langage.et la musique, qui
nourrissent I'hypothese d'une origine commune, ont donné lieua des exagérations que Jean
Cohen dénonce sous le noms de substantialisme (...)

On peut supposer que la versification a pu avoir une fonction mnémotechnique, liée a la
transmission des textes sacrés (...)

Jakobson et Cohen (...) laissent entendre que loin de fleurir sur le terreau acous-
tique du langage, la versification est une violence que la Po€tique inflige a la langue. C'est la
revanche de l'esprit sur la matiere, de l'art sur le hasard, c'est toute-puissance de la création
qui impose sa sculpture, sa géométrie, son design, au tout-venant imprévisible du bavar-
dage }(12111r£1)ain. Il y a certainement une part de'vérit€ dans cette théorie, qui s'appuie sur des
faits" .

La recherche des structures semblables est certainement a l'origine de la versification. Et c'est par
ses aspects de similitude dans les structures que la versification assure la fonction mnémotech-
nique. "Clest cette faculté d'insister parle rappel, la répétition, qui confeére au rythme une valeur
mnémotechnique, partant didactiqué. Jlestdonc normal que le rythme intervienne dés que 1'on veut
exercer une certaine influence sur lamémoire d'autrui, dans les formules et cérémonies religieuses,
dans la rédaction scolaire de réglesyaussi bien que dans les slogans publicitaires. Sur ce point et
pour cette raison, ces procédés’serapprochent de la technique poétique” (#7), écrit A. K. Varga. Il
continue a attribuer la fonction'mnémotechnique a la rime également : "A l'origine, la rime semble
avoir eu dans bien des cas une fonction mnémotechnique. L'imprimerie, et souvent méme I'écriture,
étant inconnues, la rime soutenait la mémoire : on devait pouvoir retenir le poéme. Dans les chan-
sons de geste frangaises (...), les rimes devaient étre simples et soutenues, autant que possible,
pendant un nombre considérable de vers. L'effet d'attente, de l'attente de ce qui allait immanqua-
blement revenir, l'emportait ici de loin sur l'effet de surprise" (248),

Sila versification a quitté la poésie dans certaines cultures, cela s'explique probablement par
le fait endogene de l'art : tous les facteurs semblables sont exploitées et désormais ce procédé
aboutit a sa fin. Dans ses séminaires, J. Cohen parle du fait endogéne du roman policier : tout le
monde est devenu coupable, y compris la narratrice, Agatha Christie, dans Le meurtre de Roger
Ackroyd.

(245) Jean Cohen, Le haut Jangage, ..., p. 115.
(246) LaPoétique, ..., pp. 49-52.

(247) Les constantes du poéme, ..., p. 14.
(248) 1bid. p. 136.
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I1 nous reste a expliquer la réduction de 1'écart civan dan (promettre). Nous avons dit dans
le chapitre précédent que cet écart constitue un néologisme, mais ce n'est pas un acte innocent. On
peut penser que Djagarkhwin aurait dii employer les termes empruntés sz et w'ed (wa'd, s= s)ala
place de civan. Lequel de ces trois termes civan, w'ed et s0z crée une redondance phonique
avec le mot can qui le précede ? C'est certainement le premier. Nous déduisons que Djagarkhwin a
préféré inventer un €cart de type néologique pour justement créer I'homophonie. Pour Jakobson,
"le néologisme enrichit la poésie sous trois rapports :

1) Il crée une tache euphonique éclatante (...);

2) On cesse facilement d'étre conscient de la forme des mots dans le langage quotidien,
celle-ci meurt, se pétrifie, alors qu'on est obligé de percevoir la forme du néologisme poé-
tique, qui est donnée, pour ainsi dire, in statu nascendi;

3) (...) le sens du néologisme est déterminé (...) il oblige le lecteur a une pensée étymolo-
gique (...) en fait, chaque mot du langage poétique est déformé par rapport au langage
quotidien - aussi bien phonétiquement que sémantiquement" (249),

Ceci nous améne a nous poser cette question : la poésie cherche-t-elle uniquement
I'homophonie et si c'est le cas pourquoi ? Le fonctionnement de la langue se fait de telle fagon que
I'homophonie cautionne I'homosémie. A une ressemblance de son répond, une ressemblance de
sens. "Les mots, écrit J. Cohen, sont classés par catégories morphologiques : noms, adjectifs,
verbes, etc. A ces catégories grammaticales répondent des catégories sémantiques. Le nom, selon
l'interprétation traditionnelle, désigne la substance; 'adjectif, 1a qualité; leverbe, le proces, etc. Les
mots appartenant a la méme catégorie, quel que soit leur sens, gardent donc un fond de significa-
tion commune” (230), Le langage prosaique respecte ce fond de-signification commune qu'on ap-
pelle le parallélisme phono-sémantique. Mais l'actualisationided’homophonie est proscrite dans la
prose. Dans 'homosémie, la logique se perd. A I'homogénéité formelle exigée par la grammaire ré-
pond une homogénéité de sens exigée par la logique. C'est pourquoi la logique exige la distinction,
la différence et la limitation. La poésie renverse ce fait; ell¢ est quéte d'un maximum d'homophonie
avec un minimum d'’homosémie. Sur ce point aussi, la,poésie prend en quelque sorte sa revanche
sur la prose. La logique a captivé toutes les langues par sa stratégie de la différence; la poésie, au
contraire, larend a sa liberté absolue :

"Le rapport son-sens est, dit J..Cohen, arbitraire. Mais ceci n'est vrai que du signe isolé.
Des que I'on passe au systémeylaumotivation réapparait. Les rapports entre signifiants, en
effet, sont les mémes que les rapports entre signifiés. C'est 12 un principe fondamental sans
lequel aucune langue ne saurait fonctionnel. Or, «comme le mécanisme linguistique roule
tout entier sur des identités et des différences» (Saussure), ce principe s'énonce en deux

formules :
1 i S
1 = S

Des signifiants différents auront des signifiés différents; des signifiants totalement ou par-
tiellement semblables auront des signifiés totalement ou partiellement semblables. C'est sur
principe qu'est fondée la motivation relative de la flexion et de la dérivation.

Toutefois, ce principe méme ne va pas sans déficience. Pour exprimer des signifiés
différents, la langue devrait utiliser des signifiants aussi différents que possible. Mais cette
procédure, comme l'écrit A. Martinet, «serait incompatible avec les latitudes humain et la
sensibilit€ auditive de I'étre humain». Aussi bien toutes les langues du monde ont-elles jugé
plus économique de se servir du principe dit de la double articulation qui permet d'exprimer

1) Sal Sa2 a a2

S
S

Il <—i

2) Sé1 S€ 2 é €2

(249) Huit questions poétiques,..., pp. 24-25.
(250) Structure dulangage poétique, ..., p. 9.
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un nombre illimité de significations avec une quarantaine seulement de sons élémentaires
ou phon¢mes.

Mais on voit les conséquences d'un tel systéme : il voue la langue a I'homophonie.
Des signifiés différents s'exprimeront par des signifiants partiellement ou totalement sem-
blables (homonymie), et le sujet devra faire 1'apprentissage de ce qui, dans sa langue, est
ressemblance arbitraire ou ressemblance motivée. En fait, et c'est 1a un point essentiel, 1'ex-
périence prouve que la tendance de tous les usagers est a la motivation. Une ressemblance
sonore suggere toujours une parenté de sens, et c'est pour lutter contre cette tendance que la
parole applique spontanément une reégle de compensation. Elle évite d'associer les homo-
nymes ou de joindre les homophones au sein d'une méme phrase, et quand elle ne peut
1'éviter, elle insiste sur la différence" (251),

N'est-il pas vrai que le syntagme épithétique cané canan constitue un bel exemple ? Mais
il nous faut l'expliquer. On peut le faire de deux maniéres : 1) interne au kurde; 2) externe au
kurde.
1) INTERNE AU KURDE :
a) le mot can en tant qu'adjectif : jeune

En kurde, nous avons d'autres synonymes noétiques et pathétiques/de €an (jeune). Nous
disons "synonyme pathétique" car ce qui est compté essentiellement dans I'adjectif substantivé,
c'est sa valeur pathétique. En voici certains a notre connaissance :

ciwan, rind, xwegik, bedew, ¢eleng, barik, fodil, zer, ...
Si on substantive ces adjectifs au cas oblique du pluriel :

cané rindan, xwegikan, bedewan, gelengan, etc. .«.

nous aurons une équivalence sémantique, mais nous,perdons l'effet sonore et, du méme coup, la
poéticité.

b) le mot can en tant que nom a deux sens ; €orps et dme :

Pour le terme can dans le sens 4meé;yOn n'a pas trouvé un synonyme. Néanmoins, le terme
can (corps), a notre connaissance, peut ayoir les synonymes pathétiques des termes suivants :

bejn, bala, ..
Employons ces deux termes :

bejnacanan balacanan
canébejnan canébalan

nous obtenons un résultat identique au précédent.

2) EXTERNE AU KURDE :

L'islamisation des Kurdes s'est faite il y a treize siécles. Certains mots du Coran sont entrés
dans le vocabulaire kurde. Il y a des synonymes en arabe qui s'emploient au méme titre que le mot
kurde. Et c'est bien l'exemple de can dans les deux sens : corps et dme. Ceci va confirmer la théo-
rie de 1'opposition binaire du structuralisme. L'emploi du synonyme arabe dans le sens d'dme est
probablement plus répandu que celui du kurde can dans le langage parlé (252), Toutefois, 'emploi

(251) Jean Cohen, Structure du langage poétique, ..., p. 74.
(252) 1l importe de rappeler qu'il y a un décalage entre la lanf;ue kurde écrite et celle de parlée au niveau du vocabulaire.
Autrement dit, le synonyme arabe qui est employé dans le langage parlé est généralement exclu dans la langue écrite.
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de l'autre synonyme arabe dans le sens du corps est trés régional, mais significatif au point de vue
structuraliste 253). Le terme can est employé communément dans le sens corps. Ceci s'explique
certainement par le parallélisme phono-sémantique que le terme can comporte dans sa polysémie et
que la prose proscrit. Ainsi on évitera la confusion que crée I'homophonie signifiante du terme
can. En tout cas, donnons les deux synonymes :

Cesed (djasad, swws) et rih(rouh, &4 )
Dans le syntagme épithétique, ils auront les formes suivantes :

cesedérihan cesedécanan rihé canan
rihécesedan cané cesedan canérihan

Ainsi, nous pouvons voir qu'aucun des termes cités dans les deux cas ne créerait une ho-
mophonie avec le déterminé can ou son synonyme en arabe et pourtant tous expriment les mémes

valeurs pathétiques, sauf le mot "djasad" (s.w=) puisqu'il n'est pas employé couramment.

Passons a l'aspect versificationnel du vers pour examiner un autre cag'qui peut étre consi-
déré comme une variante du principe d'homophonie maximale recouvrant ‘une-homosémie mini-
male. Dans l'emploi de la forme irréguliere were de verbe hatin a 'impératif et le non-emploi de
sa forme réguliere bé pour la deuxieme fois, nous avons une hétérophonier Mais, si le poéte avait
employ€ la forme réguliere, une homosémie a double fonction primera, 1.e. une homophonie sé-
mantique s'ajouterait a 'homophonie grammaticale, ce qui contredit,le principe de I'homophonie
poétique. La raison évite toute homophonie signifiante. Ainsi,de'poéte a préféré une hétérophonie
avec une équivalence sémantique. En résumé, nous avons paradexalement une hétérophonie pour
ne pas avoir un parfait parallélisme phono-sémantique. Notre argument s'aveére encore justifiable si
on se reporte au poeme. Le poeme est publi€ de nouveauydans le huitieme recueil (VIII, p. 131) en
forme de quatrain :

Cané civan da bii ku bé (La bien-aimée m'avait promis de venir)

Ey can i cananim were (O, mon @me'la plus chere, viens)

Va sev giha nivé gevé (Il vient d'€tre minuit)

Ez can bi qurban im were (Que mon ame te soit sacrifiée, viens)

Carek were gah (i keyé (Viens une fois, tu es la reine et la chef)

Fir kim ji dev cama meyé (Pour que je boive de la bouche le vin de la coupe)
Da ez binalim wek neyé (Pour que je gémisse comme la fliite)

Ey sahé xobanim were (Laplus belle reine, viens)

Iro dinalim wek ribab (Aujourd'hui, je me plains comme le rebab)
Tenha me bé cam ii gerab (Je suis tout seul, sans coupe et sans vin)

Tim gav Ii ré me malxerab  (J'attends toujours, mon état est lamentable)
B¢ sebr il semanim were (Je suis impatient et sans fortune, viens)

B¢ sebr ii seman ii hig im (Je suis impatient, sans fortune et sans raison)

Les Kurdes ont une tendance générale au refus d'utiliser les mots turco-arabes. A tel point que le langage de celui qui
contient du vocabulaire emprunté apparait comme un écart, non pas sur le plan de la poéticite cette fois, mais sur le plan
national. D'ailleurs, Djagarkhwin, lui-méme, ((j;ui a requ un enseignement traditionnel chez les mollahs kurdes, a di
employer le vocabulaire arabe et, par suite, a di méme ne pas publier son premier recueil. Il témoigne : "Je ne voulais
pas publier ces deux derniers poemes qui font partie de mon premier recueil rédigé en 1358/19235. Puisque celui-ci
contient du vocabulaire étranger et que mon point de vue ausst est changg, je ne I'ai pas publi€. Par contre, je possede
toujours le manuscrit” (III, p. 314). Ceci ne veut pas dire que Djagarkhwin n'a pas employé de vocabulaire gmprunté.
En fait, dan ses poemes il vit un conflit entre la poeticité du vocabulaire emprunté et I'esprit national régnant. A lafin, la
{)oéticilé de la matiere étrangeére fait parfois pencher la balance. Au cours de notre analyse, nous en verrons
'llustration. Ceciexplique le conflit écart-norme. Si Djagarkhwin avait publié son premier recueil en utilisant du
vocabulaire étranger, cela aurait constitué un écart a 1'écart. Car les pathemes d'une époque ne sont pas forcément
conjuguables dans une autre époque. De tels probleémes touchent généralement les pogtes et les politiciens. Par
exemple, "Pierre Jouve rejette spectaculairement, en 1925, toute I'ceuvre qu'il avait écrite depuis 1909, cité par Daniel
Leuwers, Introduction 4 Ia Poésie modeme et confemporaine,..., p. 119.

(253) Cet emploi n'est pas innocent non plus. Il se peut que le parler en question ait évité I'homophonie signifiante.
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Bé cam ii bade serxweg im (Sans la coupe et le vin je suis ivre)
Ser ta piyan t€k ateg im (Je suis en flammes de la téte aux pieds)
Ey derd ii dermanim were (O, ma souffrance et mon remeéde, viens)

Min dil bi carek derd &i kul ~ (Mon cceur est envahi entiérement par les souffrances)

Birin vebiine rengé kul (Les blessures sont devenues des plaies)
Kugtim bi ¢avén reg bi kil (Tu m'as tué avec tes yeux noirs peints de khol)
Ey piri lugmanim were (O, ma porteuse de remede, viens)

Remarquons que les trois premiers vers de chaque quatrain ont la méme rime et que le qua-
trieme vers de chaque quatrain est aussi identique sur le plan de la rime. Ainsi, on devrait avoir une
redondance phonique externe pour les trois premiers vers du premier quatrain : bé, bé, gevé.
Mais le poete a évit€ I'homophonie signifiante et nous avons la forme irréguliere de 1'impératif
were a la place de bé.

D'autre part, le po€me auquel appartient ce vers est homorythmique sur le plan quantitatif,
homométrique sur le plan des syllabes et homophonique sur le plan de la rime. L'homorythmie
n'est pas respectée entiérement dans le poéme (234), S'il y a une coincidence entre la forme irrégu-
liere de verbe hatin et la violation de la régle homorythmique, ce n'est pas le cas-dans le reste du
poeme. L'homophonie est assurée avec I'hétérosémie, du moins pour la rime :

- EN FORME DE VERS EN DEUX HEMISTICHES :

were, were (verbe, verbe); meyé, were (nom, verbe); serab,swere (nom, verbe); serxweg
im, were (adjectif + verbe, verbe); gul, were (nom, verbe);bike, were (verbe, verbe); biken,
were (verbe, verbe); xwin, were (nom, verbe).

- EN FORME DE QUATRAIN :

bé, were, sevé, were (verbe, verbe, nomjy verbe); keyé, meyé, neyé, were (nom, nom, nom,
verbe); ribab, serab, malxerab, were (nom; nom, nom-adjectif, verbe); his, serxwes, ates,
were (nom, adjectif, nom, verbe); kul, kul, kil, were (nom, nom, nom, verbe)

Mais ce dernier point n'entrant'pas'dans le cadre de notre exemple ne sera pas abordé ici.

En ce qui concerne la réduction du double écart coordinatif, les trois temps du vers
(l'imparfait, le présent du subjonctif et 1'impératif) et les deux propositions cané civan da bil ku
bé (la bien-aimée avait promis,de venir) et Ey cané canan im were (6, mon dme la plus chére,
viens), ont pour fonction de créer la surprise et de briser 1'enchainement des idées de la pensée du
lecteur. Le rapport coordinatif présuppose une catégorie commune aux temps et aux €noncés qu'il
unit. Des qu'il y a une rupture ou une proposition incompléte, la logique est bouleversée; elle perd
sa sérénité; elle vit un événement. C'est 1a que réside la poéticité d'un écart coordinatif. Aristote a
déja mis l'accent sur les effets de surprise que produit la poéticité (255, L'écart coordinatif détruit
l'opposition dont la logique a besoin (256),

(254) Lors%ue les poetes kurdes classiques n'ont pas copié exactement la métrique quantitative de la poésie arabe, c'est
trés probablement le principe de 1a maximalisation de 'homophonie et la minimalisation de I'homosémie est a l'origine,
car le degré de 'homophonie signifiante varie selon la grammaire historique de la langue concernée. On peut supposer
ue ce n'est pas par un esprit conscient que 'homorythmie n'est pas respectée. Il en faudra une recherche. Pour le peu
e recherches que nous avons, elles sont pour la plupart explicatives.
(255) Aristote, 1456 a 20.
(256) A propos de son ami intime, le métaphorisé Abdoul Rahman Ghassemlou, G. Chalian, "expert en questions
stratégiques”, crée une belle figure d'inconséquence dont la fonction est de brouiller l'intellection de message : «13
juillet 1989 : assassinat a Vienne d'Abdoul Rahman Ghassemlou, secrétaire général du PDK iranien, lors de
négociations avec des émissaires iraniens. Selon les autorités turques, "en 1989, 136 civils et 153 membres de forces
de sécurité ont été tués 2 la suite d'actes de terrorisme dont les auteurs agissaient parfois a partir de bases étrangéres"»,
Cf, Le malheur kurde,..., p. 208. ] o i
Entre le métaphorisé, les civils, les forces de sécurité, les émissaires iraniens et les autorités turques, on n'a
aucune séquence logique des idées.
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L'emploi anormale de l'interjection vocative ey et 'agrammaticalisme du cas vocatif ont des
effets d'étrangeté, de nouveauté et de démarcation. Contrairement a la technique de Malherbe visant
a épurer la langue, Djagarkhwin a voulu ici surprendre ses lecteurs par l'emploi du vocabulaire
dont la forme est persane. Aristote rappelle l'effet poétique des mots étrangers :

"L'expression noble et qui échappe a la banalité, est celle qui a recours a des termes étran-
gers. Par «terme étrange», j'entends un nom rare, une métaphore, un allongement et tout ce
qui s'écarte de l'usage courant. Mais si un texte est entierement composé avec des mots de
ce genre, ce sera une énigme ou un galimatias 3>7) : énigme s'il est composé de métaphores,
galimatias s'il I'est de noms rares" (238),

Jakobson voit la fonction des mots étrangers d'un point de vue phonique. Il écrit :

"En général, les mots étrangers sont trés employés en poésie, car leur constitution phonique
surprend" (259),

A. K. Varga explique longuement le role de l'étrangeté dans la poéticité.et il définit sa poé-
tique ainsi :

"Nous proposons d'appeler une telle poétique en mouvement qui'se*fonde sur les notions
dialectiques du rythme et de I'étrangeté, une poétique dialectique' (260,

Bref, tout ce qui est inconnu et étrange reléve de la stratégie de la non-négation. Plus les
termes sont rares et étranges, plus ils paraissent choquants. L'étrange parait toujours quelque chose
de bizarre a la logique qui ne peut le conjuguer sans l'avoir aeutralisé. C'est 1a ot réside la fonction
del'étrangeté.

Un point dans ce chapitre reste a discuter. Rappelons que J. Cohen disait que "l'affect (...)
ne peut €tre candidat au rdle de signifié puisque, a'l'inverse de la représentation, il ne peut référer a
une chose comme a un au-dela objectif de lui-méme" (261),

Il parait que J. Cohen tranche la question dans son dernier ouvrage. Nous avons déja ex-
primé notre point de vue a propos de l'affect. Nous allons poursuivre notre explication. Nous de-
vons partir de la question des figures d'usage qui représentent un degré zéro de 1'écart et des fi-
gures d'invention, un degré plus élevé-de 1'écart. Dans sa recherche "La théorie de la figure", J.
Cohen admet un sens figuré et un sens figural et il précise que les figures d'usage geuvent étre ap-
pelées «stylistiques» par opposition a celles d'invention qu'il appelle «poétiques» (262),

J. Cohen définit également le sens propre et le sens figuré : "c'est qu'il existe entre les deux
signifi€s une opposition hiérarchique que traduit la dénomination traditionnelle de «sens propre» et
de «sens figuré». Il est vrai que pour Dumarsais cette opposition n'a de sens que diachronique, le
sens propre €tant le signifi€ «primitif» ou «étymologique», c'est-a-dire celui qu'ont donné au terme

Une autre inconséquence de ce défenseur infatégable de la cause kurde est expliquée par le Pére Thomas Bois
ainsi : «Beaucoup des poésies et chansons publiées par G. Chaliand avaient déja été traduites en francais, dans Hawar
spécialement. Le nouveau traducteur aprés avoir, mais pas toujours, retouché un ou deux mots, s'attribue sans scrupule
la traduction de tout le morceau. Les notes, peu nombreuses heureusement, qu'il a cru devoir ajouter au bas de certaines
pages, manifestent une rare ignorance de culture générale. Ot a-t-il lu dans la Bible qu'une mouche était entrée dans la
téte de Nemroud et l'avait tu€ (page 36, n. 2) ?», ct, "Bulletin raisonné d'étude kurdes", in al-Machriq, Beyrouth, juillet-
octobre 1964, p. 567.

(257) Pour distinguer le sens du mot étrange et de celui du galimatias, il convient deraneler la définition de ce dernier
par M. Magnien : "Le terme grec que nous traduisons ainsi est barbarismos, substantif dérivé de barbaros, onomatopée
que les Grecs avaient créée pour designer tout étranger parlant une langue autre que le grec, toujours considérée comme
intelligible, souvent comparée avec les cris des animaux”, dans Aristote, Poétique, ..., p. 222.

(258) Aristote, 1458 a 20-25.

(259) Huitquestions poétiques,...,p.27.

(260) 1 es constantes du poéme, ..., p. 41.

(261) [ ¢ hautlangage, ..., p. 151.

(262) dans Sémantique de la poésie, ..., p. 116.
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ceux-la mémes qui l'ont créé et premiérement utilisé. Ainsi «feuille» dans «feuille de papier est fi-
guré puisque le terme a primitivement désigné «la feuille de 'arbrex»" (263),

Un peu plus loin, il fait une distinction entre le sens concret qui donne une «image» et le
sens propre qui donne a penser, mais il se demande si le sens concret est toujours une image :

"Il est un principe qu'aucun rhétoricien ne met en doute, c'est le parallélisme des opposi-
tions figuré/propre et concret/abstrait. Le sens figuré est «concret», c'est-a-dire qu'il fait
«image». Il donne & «voir» tandis que le sens propre donne 2 «penser» (...) Une théorie de
I'histoire de la langue est ici sous-jacente. Les mots primitivement référés au sensible évo-
luent normalement vers l'abstraction (...)

La transformation qualitative du signifié, c'est bien 12 le but de toute poésie - et de
toute littérature. Sur ce point la rhétorique a vu juste. Mais il reste 2 se demander si c'est
bien de retour a I'image qu'il s'agit. Cette conception se heurte en effet a deux objections :
1. Le sens figuré n'est pas toujours plus concret que le sens propre. Ici les exemples abon-
dent. /Réparer en apparence/ est-ce plus concret que /réparer/, /vaisseau/ est-il un signifié
moins abstrait que /voile/ ?
2. Le sens, fiit-il réellement concret, n'induit pas forcément une «image» (...)

La question reste donc ouverte" (264),

Puisque la poésie constitue une étape pré-logique, l'image poétique;yplus précisément le
pathéme peut accéder a long terme au role du signifié et se logifier et, par conséquent, contribuer a
I'enrichissement du concept humain 265), "Pour Emerson, le langage estféit de métaphores fossili-
s€es; Saussure pensait que les systémes grammaticaux avaient peut-étre leur origine dans des ana-
grammes d'un nom sacré; et Shelly affirmait :

La langue elle-méme est poésie (...); toute langue originale,proche de ses sources est elle-

méme cyclique a I'état de chaos" (266), écrit G. Hartman.

Le train du signifié poétique stationnera un moment“dans un endroit. Rien n'est éternel
lorsque le principe fondamental de I'espace-temps entre en action. C'est vrai que l'image poétique
peut étre considérée comme un affect, mais la derniéte étape du point du départ c'est la logique qui
vala conjuguer. Et c'est pourquoi J. Cohen critique Yalogicité de la phrase d'un Bororo 267,

Nous avons vu que le signifié poétique est objectivement faux, mais subjectivement vrai.
La logique a conjugué combien de choses "subjectivement vraies" et combien de choses "objecti-
vement fausses” et vice versa ? "Le vers, dit Mallarmé, «rémunére le défaut des langues»" (268),
Bally, de son c6t€, estime que le "langage figuré résulte en partie de l'infirmité de l'esprit humain,
qui se manifeste par une analyse imparfaite due 2 la paresse de la pensée” (269), Mais 1a n'est pas
Iimportant car chacun peut interpréter les phrases des poétes différemment. Nous allons pour-
suivre notre argumentation etl'illustrer par quelques exemples.

(263) 1bid. p. 113.

(264) 1bid. pp. 125-126.

(265) 11 importe de rappeler ce que J. Cohen a déja écrit a propos de Taltérité : "Or, sitdt cette définition posée,

I'existence poétique meurt de sa contradiction. Parce que I'existence est temporalité et le temps est négation. La poésie

est présence et toute présence ne dure plus que le présent. Une chose ne peut étre sans cesser d'éure autre chose que ce

qu'elle était. «Le temps, dit Aristote, défait ce qui est». Il est la dimension essentielle de I'altérité, le démenti ontologique

porté au principe d'identité. Comme tel, le temps est la source essentielle de 1a prosaité du monde. En lui, le cceur

déchanteet le monde se désenchante. 11 faudrait, 4 la poésie vécue, «la profonde, profonde étemnité» (Nietzsche), «le

tem6gs quine passe pas». Kierkegaard le savait", Le haut langage, ..., pp. 282-283.

(266) Hartman, dans Sémantique de la poésie, ..., p. 137.

(267) En commentant la pensée primitive, J. Cohen écrit : "En fait, le Bororo (}u.i affirme que «les Bororos sont des

Araras» (perroquets) n'admettrait pas 7qu‘1ls ne sont pas des araras. Il est donc, lui aussi, sensible 2 la contradiction”,

dans Sémantique dela poésie, ..., p. 87.

(268) Nous la citons de J. Cohen qui, de son coté, la commente différemment : "Formule profonde mais qu'il faut

préciser. Le vergsgne tire parti du défaut de la langue qu'a condition d'abord de l'aggraver", Structure du langage
oétique, ..., p. 98.

{)269) Cité par A. Kibédi Varga, Les constantes du poéme, ..., p. 214.
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Il convient de prévenir dés maintenant que nous sortons du cadre poétique pour centrer
dans le cadre linguistique. Bien que notre point de vue ne soit pas linguistique, notre analyse se fait
ala lumigre de la théorie présente et, de ce point de vue, nous nous permettons d'aborder le sujet.

Le sens corps du terme can précéde certainement son sens 4me. Dés la premiére étape, le
sens 4me ne peut €tre qu'un sens figuré, autrement dit une image. Qu'est-ce que 1'ame ? Elle n'est
que subjectivement vraie. Le sens 4me n'a probablement été conceptualisé que lorsque 'homme
kurde a intégré le concept de la mort (270, En d'autres termes, le Kurde qui ne connaissait pas l'idée
de la mort, mettait en question le corps physiquement : le non-fonctionnement d'un membre, par
exemple. Sinon comment peut-on expliquer la polysémie d'un tel terme ? I semble que le procédé
dela lo7giﬁcation des images poétiques demande beaucoup d'étapes historiques, mais c'est un autre
sujet ¢71). Notre exemple n'est pas unique en kurde, nous en avons d'autres 272),

On peut résumer toute l'opération de 1'écart et de sa réduction dans la phrase "La réalité est
un continuum dont la langue trace arbitrairement les frontieres” (273) et la figurer par le schéma sui-
vant:

(270) Au sujet du processus de la conceptualisation/desiimages, H. Suhamy écrit aussi : "Il faut d'abord souligner
‘importance du symbolisme dans le processus métaphorique, sans 1pospuler cependant que les métaphores vont
toujours dans ce sens, et qu'elles suivent inévitablement un axe vertical qui leur fait exprimer l'abstrait par le concret.
Cette tendance se vérifie souvent; la lumiére suggeére I'évidence intellectuelle, I'obscurité la vilenie morale ou la
confusion, etc. Les étymologies et les métaphores mortes fournissent des preuves inépuisables de ce processus. Les
mots abstraits ont des racines concretes. Le mot racine en donne lui-méme un exemple, comme le mot abstrait, qui a
une origine imagée : abstractio, c'est.I'action de tirer quelque chose de quelque chose d'autre. Si l'on disait une
distillationon retrouverait un peu la vision primitive. En revanche le mot essence, qui a une étymologie abstraite Sde
esse, etre), a évolué en sens inverse, ce qui est rare. Si 'on pouvait se représenter la signification d'onigine de tous les
mots abstraits, la langue apparaitrait’comme un folk-lore d'embleémes colorés, une accumulation de trouvailles
suggegives dignes des poetes"; Les'figures de styles, ..., pp. 37-38.
(271) A titre d'exemple, les images poétiques faites une partie avec les adjectifs comme :

rojekareg (un jour noir), salekagewr (une année grise : année sans richesse) o
ne se conceptualisent pas tout A fait, mais elles restent comme des figures d'usage, car les adjectifs dans leur emploi
sontmobiles.

2)En voici quelques exemples :
- le terme mejif, mot masculin, recouvre deux sens conceptuels : 1) cerveau; 2) logique, raison. Le dernier

devrait étre figuré. Par opposition binaire, le terme aqil de I'arabe ',J.nc " fonctionne maintenant dans le sens

raison.

- Le terme kar a deux sens conceptuels : 1) masculin : travail, 2) féminin : profit, avantage. L le genre est

intervenu probablement dans le mot selon le principe de I'opposition binaire. Mais il n'y a pas seulement cela.

Il semble que le genre soit tardif, car le sens profit existe sous une forme déclinée”selon la régle du mot

masculin ;" kér. Ceci n'est pas tout. Le mot kar dans sa forme déclinée et non déclinée se heurte

respectivement avec deux autres mots : k&r (couteau) et kar (chevrette). La forme déclinée kér (avantagleg et

le mot kar (chevrette) se distinguent par la prononciation de la lettre «k». Dans notre travail de DEA dirigé

par Charles-Henri de Fouchécour, nous I'avons appelé un «k» sonore par distinction. Pierre Lecog nous

rappelle gue c'estun «k» injectif, mais le principe reste le méme : opposition. Le sens avantage devrait donc

étrepostérieur.

;_le %rme zirav a trois sens : 1) fin, mince, 2) courage, force, 3) diaphragme. Le deuxieme sens devrait &tre

iguré.

- le terme dar en tant que féminin veut dire (arbre), en tant que masculin (baton). )

- le mot gelf est masculin et adeux sens : 1) vallée; 2) torrent. Le deuxiéme sens devrait étre figuré.

Ceci nous conduit 2 supposer que le genre est introduit en kurde selon le principe d'opposition binaire et qu'il
n'est que postérieur a la logification de ces images. Selon le méme pnnmf)e, lorsqu'un mot dont le genre n'est pas connu
circule d'un parler a I'autre, il est souvent féminisé. Mais une recherche plus approfondie sera nécessaire pour ce su jet.

(273) Jean Cohen, Le haut langage, ..., p. 14.
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«LA REALITE EST UN CONTINUUM DONT LA LANGUE

Signifiant Référent
(ame) (1a bien-aimée)

Noeme : présent in absentia Noéme : présent in absentia

7 SIGNIFIANT.POETIQUE: |

....................

Neutralisation Neutralisation
Négativité noétique Négativité noétique
Totalisation Totalisation

Pathéme: absent in praesentia Pathéme: absent in praesentia
Dé-neutralisation Dé-neutralisation
Positivité pathétique Positivité pathétique
Intensification / \ Intensification

- réalité-ontologique - - s
. . Subjectivement vraie . . RED

GO

G0 (oI N A

TRACE ARBITRAIREMENT LES FRONTIERES»
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3. LA FIGURE COMIQUE

3.1. POSITION DE L'ECART COMIQUE

Pour traiter de la figure comique dans ce chapitre, nous avons choisi quelques vers du
poéme Ji tirsa zana Xwed€ birne ezmana (les savants ont placé Dieu dans les cieux par peur) (274) ;

Go : mirovén pir zana (Ilestdit : les hommes tres intelligents)
Xwedé birne ezmana (Ont placé Dieu dans les cieux)

Lé teng nekirin qgefes (Ils n'ont pas rétréci sa cage)

Da neghéné destén kes (Pour qu'aucune mainnel'att€igne)

Eger Ii vir bihigta (S'ils]'avaientlaissé ici)

Meyé ew zii bikugta (Nous l'aurions tué tot)

Beré Xwedé xurm ii dar (Arbre, Dieu portait.des dattes et des fruits)
Me digkand i me dixwar (Nous les cassions'et nous les mangions)
Lé jirekan ew bir jor (Mais les intelligents 1'ont placé tout en haut)
Di desté wi de maye zor (Ce quiluia attribué un pouvoir autoritaire)

L'exemple que nous avons cité précédemment et relatif a la figure poétique est pertinent sur
le plan de l'agrammaticalité. Toutefois, I'impertinence dans ces vers est de nature différente. Dans le
premier cas, les faces syntagmatique et paradigmatique vont ensemble; dans le deuxiéme cas, la
face paradigmatique cache la face syntagmatique. Mais il n'est pas difficile de montrer les anoma-
lies que le paradigme nous livre dans‘la structure syntagmatique. Il faut rappeler aussi que les fi-
gures comiques qui se dégagent de ces vers ne peuvent pas représenter tous les types de figures
comiques. En effet, une figure.Comique peut aussi se produire comme un écart syntaxique. La
structure du comique constitue-aussi une violation du code de la langue au niveau grammatical. On
peut se reporter aux régles déelinatoires du genre en kurde (275),

Dans ces vers, c'est Dieu qui est mis en question par I'homme. Déja, les signifiés dans les
syntagmes sont logiquement impertinents des le départ. Dieu est sacré et puissant. Un étre humain
ne peut se comparer a lui. La comparaison entre les deux référents est donc disproportionnée. C'est
ainsi que le signifié comique se présente généralement comme un écart a la logique. Examinons les
€carts qui sont produits dans ces vers. Du fait que les analogies faites sont inadéquates, 1'emploi de
tous les termes est anormal. Ainsien est-il :

- du verbe birin (amener, conduire) : les hommes ont amené Dieu. C'est plutdt Dieu qui
conduitles hommes;

- de la locution verbale gefes ne teng kirin (ne pas rétrécir la cage) : les hommes n'ont
pas rétréci la cage (métonymie pour le ciel) de Dieu. C'est une redondance. Dieu n'a pas de cage et,
par conséquent, les hommes ne peuvent pas la rétrécir;

(274) Les figures comiques se trouvent essentiellement dans les po¢mes 2 caractere engagé; elles visent a susciter la
résistance des Kurdes, ou elles attaquent la religion musulmane implantée dans la société kurde. Il convient de se
ra%)eler que Djagarkhwin était un mollah dés le début de son métier poétique. Engagé dans la politique, il le quittera.
(275) Nous renvoyons les lecteurs aux notes de base (147, 716, 717, 718, 719), pour voir comment dans son emploi
incorrect la particule déclinatoire du masculin ou du féminin peut susciter un éffet comique.

gl
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- de la locution verbale dest negihagtin (ne pas atteindre par les mains) : Dieu est invi-
sible; aucune main ne peutl'atteindre évidemment; c'est une redondance;

- de la locution verbale vir higtin (laisser ici) : Dieu n'est pas une chose qui puisse étre
laissé quelque part; Dieu n'est niici, ni 1a-bas; Dieu est partout;

- du verbe kugtin (tuer) : il est hautement comique de l'employer a 1'égard de Dieu;

- du synta%me épithétique beré xwedé (les fruits de Dieu) : Dieu n'est pas un arbre pour
porter des fruits (276);

- les verbes gikandin (casser) et xwarin (manger) : Dieu ne peut ni étre cassé ni &tre
mangé;

- zor (pouvoir autoritaire) : Dieu a un pouvoir d'ordre moral et non autoritaire 277,

Nous présentons ces anomalies par le tableau suivant :

Terme Homme Arbre Dieu

birin conduire ggqn ou gqch ... conduire tout
teng kirin rétrécirqqch ... rétrécirtout
gihastin atteindre qgn ou gqch ... atteindretout
histin laisser qgn ou gqch laisser tout
kustin tuer qqn e

beré xwedé ... fruit, dattes

sikandin casser gqqch

xwarin manger qqch s ...

jor haut ni haut, ni bas
zor pouvoirautoritaire ... pouvoir moral

Toute une série de termes employés.sont incompatibles dans I'analogie Homme-Dieu. Le
syntagme ne correspond pas au paradigme:Cette incompatibilité va créer un déséquilibre dans la
logique. Autrement dit, un écart a lasnorme: Le déséquilibre se manifeste lorsqu'on compare deux
poles non égaux, ou antinomiques.

Dans sa Poétique, Aristote-traite également le comique. Le comique, selon lui, est acte
d'imitation tout comme le poétique; c'est également un art. Le comique a des variantes. "La comédie
(...) entend en effet imiter des hommes pires" (278). Pour ce faire, on utilise de "propos délibéré

(276) Djagarkhwin se réfere a la culture arabe dans laquelle on lit que les Arabes pré-islamiques prenaient les dattiers
comme desdieux.
(277) Ces vers contiennent d'autres écarts. Ils n'ont pas d'effet comique, mais il est utile de les présenter ici :
- go (il estdit) : c'est un écart qui se présente tout au début du vers comme celui que I'on trouve dans la phrase
il était une fois pour alerter les écouteurs que 1'on va changer d'univers. Le sujet est elliptique. Mais il ne nous
conceme pas puisqu'il est neutre;
- Inversion du complément d'objet gefes (cage) : Ié teng ne kirin gefes= qefes I€ teng ne kirin,
- Inversion du sujet destén kes (les mains de personne‘?: da neghéné destén kes = dadestén kes neghéné;
- Ellipse de conjonction ku : daneghéné desténkes= dakuneghéné destén kes;
- Laconjugaison du verbe higtin est incorrecte : eger li vir bihista = egerlivir bihigtana;
- Ellipse du sujet : egerIi vir bihista = eger wan Ii vir bihigta; )
- Ellipse du comglément d'objet: egerlivir bihigta= egerew li vir bihista;
- mey8 ew : dans cet énoncé, le principe de<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>