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BASLARKEN

Isimleri bize ne kadar tanidik gelse de hikaye anlatma
geleneginin ve onun surduraculeri olan dengbéjlerin mo-
dern giindelik hayat i¢inde yeri kalmamis gorantiyor. Cok-
tan uzaklastilar bizden. Binlerce yil sozlu bir gelenegin
icinde yasayan Kurtler kayit tutma geregi duymadilar. Bu
yuzden hem Kurtlerin sézIu kulttira hem de hikaye anlat-
ma gelenegi tizerine olan bilgimiz oldukea sinirh kalmistir.
Elinizdeki ¢alisma da oldukc¢a muitevazi bir calismadir ve
konunun daha ¢ok acimlanip, incelenmesi icin atilmis bir
ilk adimdr. '

Bu ¢alismanin ilk adimlarindan itibaren bilgisi ve gor-
gusuyle her an yamimda olan, heyecanima karsilik veren
Firat Cewerf'ye, cocuklugumun yitmeyen sesi dengbéjim Fa-
dilée Kufrawl'ye ve butin dengbgjlere, bir derya gibi bilgisini
bana akitan lhsan Colemergi’ye, sevgili hocam Ashhan Un-
luye tesekkir ederim. Borgluyum onlara...

Bu kitab1 dedem A.Kadir'in, kulagimda ugultularin1 ema-
net birakug hikayelerin ve melodilerin amsina hazirladim.

Aziz hatirasina...






Ozanlar sayg gorurler ve degerli bilinirler

Bu yeryuziinde yasayan tekmil insanlar arasinda,
Cunku Mousa ogretmistir onlara ezgi soylemeyi,
Mousa cok sever insanlarin soyunu

Mousa, haydi dedi ozana, unlii yigitleri an,

Begen begendigini, tinleri goklere cikmis destanlar

arasindan

llyada

Homeros






SOZLU KULTUR ve DENGBE]






Kiltur, basit tanimyla, “Bir toplumun duyus ve dusunus bir-
ligini saglayan degerlerin timu™' olarak kabul edilir. Insanlarnin
tarihsel sertivenleri boyunca, toplumsal yasam iginde urettikleri
maddi, manevi butin degerleri dile getiren bu kavramin etimo-
lojik kokeni cultura sozcugune dayanir ve onceleri topraga bir
seyler ekip urun almak, uretmek anlaminda kullanilmasina rag-
men Voltaire'le birlikte, ekin sozcugunun disina ¢ikarak, insan
zekasinin olusumu ve gelisimi acisindan degerlendirildi. Soz-
cuk, zaman i¢inde butun dunya dillerine yayild. Ingiliz antro-
polog Tylor, 1871 yilinda kelimeye bilimsel bir icerik kazandi-
rinca da 6nemi gittikce artan bir kavrama ve ayni zamanda bir
ugras alanina donustu.

Orhan Hangerlioglu, “Kultur, insanlarin kendi etkinlikleriyle
degistirdikleri ve kendi amaglarina uygun olarak yeniden kurduk-

»2

lar1 dogadir™ derken, John Zerzan, kulturun insanlan dizginledi-
gini, onun ashinda doganin karsiti oldugunu ve gittikce ahenksiz-
lesip, bozularak solmakta oldugunu belirtir.” Maddeci dunya go-
rust ise, jnsancillik gelenegine bagh olarak, kulttrel ilerlemeyi,

insanin doga gugleri usttinde, yani dogamn oldugu kadar kendi

1) Orhan Hangerlioglu, Toplumbilim Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1996, s. 250.

2)a.g.y.s. 250.

3)John Zerzan, Gelecekteki Ilkel, Cev. Cemal Atila, Kaos Yay., Istanbul,
2000, s. 240.
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dogasi ustiinde de egemenligiyle birlikte ele alir. Bundan dolay: da
maddeci duinya gorusu, kulturu insansal yasamin timu olarak go-
ren burjuva kultir anlayisini agtigimi dusunar.’

Kultar toplumbilimi alaninda ¢alisan toplumbilimciler kul-
tar kavramini cesitli bicimlerde agiklamislardir. Antropolog
Kroeber ve Kluckhon kultir kavraminin 164 farkli tanimin sap-
tamistir.” Farkli tamimlar olsa da kulturun 6zellikleri konusunda
bazi temel ortakliklarda bulusmak mumkiin olmaktadir. Kultu-
run temel 6zellikleri de alti grupta toplanabilir:

Toplumsallik: Kabilesel donemden baslayarak toplumun var-
liginmi surdtrdugt yerlerde bir kualturan olusumundan soz edile-
bilir. Ulusun ya da immetin bunyesinde bulunan gruplarn, si-
niflann ayn kultarleri oldugu ileri strtlse de “alt kultur, ust kul-
tar” gibi ayrimlar yapilsa bile tamaminda bunlan temsil eden
toplumlar, topluluklar var demektir. Ingiliz sair T.S. Eliot da
kultarun bir halkin butun kendine 6zgu etkinlik ve ilgisini ici-
ne aldigina deginir. Toplumun disinda, ondan bagimsiz bir kul-
turden soz edilemez.

Tarihsellik: Kultur, hangi toplumda olursa olsun bir anda, ki-
sa bir zaman stirecinde ortaya cikmaz. Oge sayisi ne olursa olsun,
nasil siralamirsa siralansin hepsi de toplumun tarihsel seruveniy-
le dogrudan ilintilidir. Azimsanamayacak bir zaman iginde olus-
mus, yayginlik kazanms, kultura belirleyen simgeler haline gel-
mistir. P. Bagby, kualturt tarihin anlasilabilen yani olarak gorur.

Kalitsallik: Tarih icinde yasarhligini surdiren, gelisen kultar
bu niteliginden otura tarihsel bir kalitur. Her insan dogdugu,

yasadigl toplumun 6gelerini 6grenir. Bozkurt Guveng kulturun,

' 4)Aziz Calislar, Ansiklopedik Kiiltir Sozlugi, Alun Yay., Istanbul, 1983,

s. 269.
5)Kudret Emiroglu-Suavi Aydin, Antropoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat
Yay., Ankara, 2003, s. 521.
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icgudusel ve kahtimsal olmadigini, her bireyin dogduktan sonra
kazandigy ahiskanliklann, davranislarin ve tepki egilimlerinin
onu olusturdugunu belirtir.

Islevsellik: Kultur ogeleri, toplum halinde yasayan bireylerin
belirli bir yasam bi¢imini birlikte sturdurmeleri sirasinda bas
gosteren bedensel, ruhsal ve dusunsel gereksinimlerini karsila-
yan araclar, davranislar ve deneylerdir.

Birlik i¢inde ¢okluk: Toplumlarn kulturleri daha dar kapsam-
I bir takim kultiarlerden olusmaktadir. Ulusal kiltar butianunua
olusturan basamak ya da bilimlere, bakis acilarina gore kimi kez
alt kulturler, simf kulturleri ya da bolgesel, yoresel kulturler de-
nilmektedir. Kultur, ashnda birlestirici bir degerler ve davrams-
lar toplulugu olmasina karsin, tarihsel ve cevresel nedenlerin et-
kisiyle herhangi bir kiltirel sistemde tam ve sirekli bir butin-
lesme soz konusu olamaz.

Devingenlik ve Degiskenlik: Her toplumsal olgu ve deger gibi
kualtiran de belirgin o6zelligi devingenligi ve degiskenligidir.
Kulturun devingenligi bireyin yasamu suresince etkisini duyabi-
lecegi bir olgu oldugu halde, degiskenligin genelde cok yavas
olusmasindan dolay1 dikkatten kagmakta, yok sayilmaktadir.

Kultur kavramina bu temel gorusler dogrultusunda bakildi-
ginda toplumlar ikiye aynlir. Yaziy1 kullanan ve “uygar” olarak
nitelenen toplumlar ile yazidan habersiz, s6zle animsayan top-
lumlar olan ve “llkel” olarak tanimlanan toplumlar.® Bu kultur
ogelerini birbirinden ayiran temel etken yazi kavramidir. “Yazi
ozunde sozlu, konusmaya dayali olan kelimeyi gorsel mekana
yerlestirmistir.”” Guntimuizde yaziy1 bilmeyen toplumlar icin “I1-

6) Claude Levi-Strauss, Irk, Tarih ve Kultir, Cev. Haldun Bayri, Reha Er-
dém, Arzu Oyaciogly, Istk Ergiiden, Metis Yay., Istanbul, 1997, s. 29.

7)Walter J. Ong, Sozlu ve Yazili Kultir, Cev. Sema Postacioglu Banon,
Metis Yay., Istanbul, 2003, s. 146.
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kel” tanimlamasi getirilirken bazi antropologlar ve incelemeciler
bu tanimlamaya kars1 ¢ikmistir. Levi-Strauss “yaban”, Walter J.
Ong “Sozlu”, Marshall McLuhan ise “Okuryazar olmayan” deme-
yi secmislerdir. Kurt toplumuna en ¢ok uyan tanmimlama ise
Ong’un dile getirdigi “s6zlu” tanimlamasidir. Yazih kalturler ise
daha ¢ok, zaman icinde yaziy1 ve matbaay: kullanmis her ¢agda
modern kavraminin i¢inde yer bulmus toplumlar i¢in kullanilir.

Yazi, modem insanin zihinsel etkinligini bi¢imlendirmis, ona
yon vermis ve guglendirmis, tarihin ge¢ kalmis buluslarindan bi-
ridir. Homo Sapiens yaklasik elli bin yildir dinyada yasamasina
ragmen simdiye kadar bilinen ilk el yazisi, M.O. 3500 yillarinda
Mezopotamya'da yasamis olan Stmerlere ait giviyazisidir. Dikkat
edilirse yaz1 Mezopotamya’da ilk defa kullanilmasina ragmen son-
raki yuzyillar boyunca neredeyse yaziy1 en az onlar kullanmus, so-
ze daha ¢ok agirlik vermislerdir. Bundan 6nce de insanlar, uzun
yuzyillar boyunca duvarlara resimler ¢izdi. Ancak el yazisi, sirf
bellege destek araci degildir. Resimle yazilan zamanlarda bile, res-
min otesindedir. Resim bir nesneyi temsil eder. Gergek anlamda
yazi olan el yazisi ise sadece nesneyi temsil eden bir goruntii de-
gil, birinin soyledigi ya da soyledigi tasavvur edilen sozcenin tem-
silidir. Pek ¢ok yaz1 dunyanin farkh bolgelerinde birbirinden ha-
bersiz ortaya ¢ikmis ve baska bicimlerde gelismistir. M.O. 3500'lu
yillarda Mezopotamya'da ortaya ¢ikan ¢iviyazisi; M.O. 3000 yilla-
rnnda civiyazisindan etkilenmis olabilecek Misir hiyeroglifi;
M.0.1200 yillarinda Minos veya Mikenai “B Cizgi” yazisi; M.O.
3000-2400 yillarinda Hint yazisi; M.O.1500 yihinda Cin; M.S. 50
yilinda Maya ve M.S. 1400 yilinda Aztek yazisi ortaya ¢ikmigtir.®
Burada yazinin farkh toplumlarda ne kadar yakin tarihli oldugu
gorulse de s6zun hep var oldugu bilinir.

8)a.g.y.s. 103-105.
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Konusma yetenegi, yazi icat edilmeden ¢ok 6nce insanlan bu-
yulemis ve konusma uzerine durup dustinmelerini saglamistir.
Modern dilbilimin babasi olarak nitelendirilen Ferdinand de Saus-
sure her tur sozlu iletisimin, dncelikle konusma temeline dayandi-
gim hatirlatmis, modern arastirmacilarnn bile inatla yazi dilini te-
mel dil sayma egilimine isaret etmistir. Yazi, Saussure’e gore “ayni
anda hem faydali, hem yetersiz hem de tehlikelidir.” Bununla bir-
likte Saussure igin yazi, distncenin sozel anlatimim degistiren bir
yontem degil, konusmay: tamamlayici bir parcadan ibarettir.’

Ancak antropolojik ¢alismalarin gelismesi ve Bati uygarhigr di-
sinda kalan toplumlara bakisin degismesiyle yaziya gegisin insa-
nin yasamu algilama ve yorumlamasinda temel farkhiliklar dogu-
ran bir sureci de baslattigi uzerinde durulmus, yazinin s6zin
uzantisi degil, bagka bir kulturel yapilanma doguran bir arag ol-
dugu belirtilmistir (McLuhann). S6zu yazidan ayirmaktan ote,
onlarnt anlamlandirmak i¢in s6zlu ve yazih kultarun farkim ve
iliskisini ortaya koymak gerekmektedir. 1950’li yillardan baglaya-
rak yaptug calismalarla iletisim ve kultur iliskisinin 6ncu fikirle-
rini ortaya koyan McLuhann’in ortaya attigy “kuresel koy” kavra-
m1 kadar ilgi ceken bir diger dusuncesi de “ara¢c mesajdir” sloga-
niyla 6zdeslesmis kultur kuramudir. Kaltarin aktanim aracinin
kullanana gore bicimlenen tarafsiz bir yontem olmadigini belir-
ten McLuhann, aracin gercek icerigin kendisi oldugunu savunur.
“Ornegin bir hikaye, s6zlu soylenmesi, sahnede oynanmasi, rad-
yoda anlatilmasi, filmde gosterilmesi ve televizyonda sergilenme-
siyle farkh anlamlar kazamr.”*® Sozlu kultarun duymaya dayah
fonetik alfabesinden yazinin alfabesine gegisle ortaya cikan ede-
biyat ¢ag1, basim teknolojisinin gelismesiyle yok olmus; buradan

9) agy.s. 17.
10) Derya ALTAY, “Kuresel Koyun Medyatik Mimar1 Marshall McLu-
hann”, Kadife Karanhk, Su Yay., Istanbul, 2003.
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da telgrafin bulunmasiyla elektronik ¢aga gecilmistir. Burada so-
zun iletimi ve dolayisiyla iletisim, bicimledigi kultur agisindan iki
onemli kinlma noktasi olusturur: Sézden yaziya gecis (kulaktan
goze), yazidan elektronik caga (gozden kulaga) gecis.

Sozlu kultur, yazi ve matbaa kavramlannin varligini bilme-
yen, bilse dahi kullanmayan ya da ona hayatlarinda yeteri kadar
yer vermeyen, iletisimin yalmz konusma dilinden ve tarihsel
bellekten olustugu kulturlerdir. Son yillarda sozlu kulturler ile
yazi yazma alisgkanhgimin derinden etkiledigi kulturlerin bilgi
kullanimi ve bu bilgiyi sozellestirme yontemleri arasindaki bazi
temel farklar kesfedilmistir. Edebiyatta, felsefede, bilimde, hatta
okuryazarlarn sozlu iletisiminde diisunme ve anlatim bigimiyle
ilgili, sorgulamadan kabul ettigimiz pek ¢ok niteligin, insanin
kendi dogasindan degil, yazi teknolojisinin bilincimize sundugu
olanaklardan kaynaklandigin1 géruruz. Bu baglamda dili incele-
yenlerin s6zu degil yaziya gegirilen sozu irdeledikleri gorulur.
Bu inceleme duinyasinin yaziyla siki bagindan kaynaklanir.

“Yaban” ya da sozlu kultuar icinde yasayan toplumlara bakista
oncelikle saptanmasi gereken nokta “yaban dustince”nin mantik
oncesi olmadigi, kendine 6zgi bir mantiga sahip oldugudur. -
“Yaban duistunce diizenli bir dusuncedir, ama kendini dustnen
bir dusiince degildir.”"" Leévi-Strauss ile gelisen ve yabamnl top-
lumlara algiy1 degistiren bu dusuncede gelismislik ve geri kal-
mushik kavramlan sorgulanir: “Bugun geri olarak nitelendirilen
bazi toplumlarin durumunu, yine gelismis ya da ileri diye adlan-
dinlan diger toplumlarin daha 6nceden kat etmis olduklan bir
‘asama’ olarak ele alabilmek icin, bu ikinciler bir takim asamalar

1) Ohver ABEL, “Levi-Strauss'un Antropolojik Yapisalciligina Yakla-
sim,” LEVI-STRAUSS, Irk ve Tarih, Cev. Istk Abel, Metis Yay.,
Istanbul, 1985, s. 24.
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kat ederken otekilerin higbir sey yapmadiklarim ya da ¢ok az sey
yaptiklanin varsaymak gerekirdi. Ve gercekten de ‘tarihi olma-
yan toplumlar’ dan (bazen de bunlarnn daha mutlu olduklarini
soylemek i¢in) soz edilir. Oysa bu eksiltili formul, s6z konusu
toplumlarin tarihi olmadigini degil, sadece tarihlerinin bilinme-
digini ve bilinmez kalacagini gosterir. Onlarca hatta ytuzlerce bin
yil boyu, oralarda da, seven, nefret eden, ac1 ¢eken, kesfeden, sa-
vasan insanlar yasadi. Gergekte, cocuk halklar yoktur; ¢cocukluk
ve ergenliklerinin gunlugunt tutmamis olanlar da dahil olmak
uzere, tam halklar yetigkindir. (...) Boylece buradan iki tur tarih
aynimina gelinir: Kesif ve icatlan buyuk uygarliklar kurmak igin
biriktiren, ilerleyici ve edindirici bir tarih ve yine, ayni 6l¢ude et-
kin ve beceriyi aymi 6l¢ude yapita donusturebilen, fakat birinci-
nin ozelligi olan biresimyeteneginden yoksun bir diger tarih. Bu

tarihte her yenilik, kendinden o6nceki benzer yonelimle yenilik-.

lere eklenecegi yerde, hi¢bir zaman ilkellikten kurtulmasina izin
vermeyecek degisken bir akis iginde eriyip gider.”"”

Dusunce, sozlu kiltarlerde bile bir 6l¢iide analitiktir. Yazidan
habersiz s6zlu kulttrlerde yasayan insanlar, pek ¢ok sey o6grene-
bilirler, cogu oldukea bilgedir. Fakat “inceleme” yapamazlar. Ya-
z1, s6z mekana baglarken dilin giicinu pekistirir, dustincenin
yapisim degistirir, nihayetinde yaziya derinden bagimlihgiyla di-
ger lehgelere egemen ve onlari kapsayan dil olan grafolektlere do-
nastarar. Bununla birlikte yazinin sagladigi butun olanaklara
karsin seslendirilen soz hala yerini korumaktadir. “Bir yazih met-
nin meramini anlatabilmesi i¢in, dolayl veya dolaysiz olarak, di-
lin dogal ortamu olan ses dunyasiyla baglanti kurmasi gerekir. Bir
metni ‘okumak’, metni sese donustirmektir (...) Yaz hicbir za-
man sozIu nitelikten bagim koparamaz (...) Sozlu anlatim yazisiz

12)a.gy.s. 47.
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da var olur, nitekim her sozlu dil yazili degildir; ancak yazi, soz-
la anlaim olmaksizin hi¢bir zaman var olamaz.™* Ancak yazi,
basindan beri sozlu kultiirit daraltmamus, aksine sozl retorigin
“ilkelerini” ve bilesenlerini bilimsel bir “sanat” olarak, konusma-
nin nasil ve nigin istenilen etkiyi yaratabilecegini gostermis, bir-
birini izleyen bir zincirleme kurallar butunu yaratacak sekilde
duzenleyerek, sozlu kulturun gelisimini saglamistir.

Metni ele alan ¢ogu incelemeci, sozlu sozellestirmeyi, yazili
sozellestirmeye es tutmuslar, sozlu sanatlari, yaziya gecirilmemis
sanatlar olarak gorup, yanhs bir yonelis icine girmislerdir."” “Ya-
ziyla ‘kelimeler’ somut bir nesne gérunumune buranur, ¢inku
kelimeleri gorsel isaretler olarak, sifre ¢6ztcu anahtarlar gibi al-
gilar, metin veya kitap sayfasina basilan bu isaretlere dokunabi-
liriz. Yazili kelimeler ‘aruk’ sayilir. Sozlu gelenekteyse geriye bu-
na benzer en ufak bir artik kalmaz, birikim olusmaz.”” Sézcuk-
ler yaziya dokuldukleri zaman, gorunur hale gelir ve butun “bu-
yuselligini” yitirip, okuyan ya da bakan kisinin kayitsiz dinyasi-
na kaulirlar. Omegin dengbegjlerin anlatug bir cok hikaye oldu-
gu gibi yaziya aktarildi. Ancak bu ¢aba yaziya gegirilmis sozden
oteye gecemedi ve edebi bir nitelige burunemedi. Yazili kultar-
de, sozcukler yaziya gecirilip kalici, kayitsiz hale gelir. Dinamik-
lerini kaybedip duraganlasirlar. Isteyen istedigi zaman ondan
yararlanir. Sozlu kulttirlerde ise, bir zaman dilden diismeyen bir
oykuyu bir zaman sonra, ancak anlatma yetenegi olanlar ya da
animsayanlar anlatabilir.'®

Kelimelerin temeli sozlu iletisime dayanir. Buna karsihk yazi

13)a.gy. s 20.

14)a.gy.s. 22-23.

15)a.gy.s. 24.

16) Bkz. Marshall McLuhan, Gutenberg Galaksisi, Cev. Gul Cagah Gu-
ven, YKY, Istanbul, 2001, s. 31-32.
Walter J. Ong, Sozlu ve Yazih Kultiir, s. 24-25.
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tam siddetiyle gorsel olanin elindedir. S6z kulaga seslenirken,
yazi goze seslenir. Ginumuz yazih toplumlarinda ise kulaga kar-
s1 goz kazanmustir. Okuryazarlann dile hakimiyeti dilin gorsel
dénusumleriyle ic icedir."” Sozlu toplumlar buyuk oranda bir ses
dunyasinda yasarken yazih toplumlar bir “gérii” dunyasinda ya-
sarlar. Modern toplumlar icin “gérmek inanmak” iken, sozlu top-
lumlarda “duymak, soylemek” inandirmay saglar. Sozlu toplum-
Jlarda esas duyu orgam “kulak”ur, “goz” ise bir duyu organindan
cok iradenin aracidir.'® “Kulak dunyasi sicak, hiperestetik bir
dunya iken goz dunyasi gorece soguk, tarafsiz bir dunyadir.””
“Sozlu kultirlerin trettigi, sanat ve insanhk degerleri agisin-
dan son derece ustin sozel edimler, insan ruhuna yazinin taht
kurmasiyla yiter ve bir daha yaratilamaz. Buna karsilik yazi ol-
madan insan bilinci gizilgicunden istedigi gibi yararlanamaz,
baska baz1 guzel ve gugla yapitlar iretemez. Bu baglamda sozla
kultar, yazi uretmek zorundadir ve uretecektir de...”” Yasadigi-
miz ¢agda okuma yazmanin gerekliligine varmamus, onun anla-
tim gucine ulasmamis sozlt toplumlar oldukca azdir. Ancak
bircok ulke yazili kultarun nimetlerinden yararlanmasina rag-
men hala ge¢misten kalan sozlu kulturun ozelliklerini farkina
varmadan tasimaktadirlar. Bu gercegin farkinda olan sozlu kul-
tar kokenli kisiler “Bir bakima 1stirap ¢ekmektedirler. Cunku
gonulden ogrenmeyi arzu ettikleri okuma yazma yetenegiyle
yepyeni bir heyecan alemine girer girmez, eski sicak, sozltt dun-
yalanndaki heyecanlara désnemeyeceklerini bilmektedirler. Om-

rimuzu uzatmamiz i¢in 6lmemiz gerekmektedir.”

17) Bkz. Marshall McLuhan, Gutenberg Galaksisi, s. 40.
Walter J. Ong, Sozlii ve Yazih Kiltiir, s. 25.

18) Marshall McLuhan, Gutenberg Galaksisi, s. 29-31.

19)ag.y.s. 30.

20) Walter J. Ong, Sozlu ve Yazilt Kuiltiir, s. 27-28.

21)agy.s. 28.
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Sozlu kulturle yazih kultur arasinda énem tasiyan farklardan
biri de “sozluk™tur. Sozlu kultiirde: “agip bakma” gibi bir kulla-
nim so6z konusu degildir. Dogaldir ki aklin sozluga de yoktur.
Sozcukler yazidan tamamen bagimsiz dustunulemezler. “Dile ha-
kimiyetimiz; dilin goérsel donusumuyle i¢ icedir.”” Sozlukler,
yazim kilavuzlan ve dilbilgisi kitaplan yazil kultirlerin olmaz-
sa olmaz araglandir. “Akhn sozlugu olmadig, sozcuklerin bash
basina bir dil niteligiyle dilimize giren yeni bir ara¢ oldugu, tum
dillerin 6ramcek agims: dilbilgisi kurallannin yazisiz gelistigi ve
birkag ileri teknoloji kultiru disinda hemen hemen butun in-
sanlarin dili gorsel dontisime ugratmadan konusma diliyle pe-
kala yetindiklerini hatirlamak, biz okuryazarlann kendimize
olan giivenini ve inanci sarsar.™

Sozlu kultarin ne oldugunu ve bu kulturin sorununu 6g-
renmek i¢in sesin bu kulttrlerde tasidigi anlami ¢6zmek yararh
olacakur. Ses kayboldugunda isitilir. Oztinde gegicidir ve bu ni-
teligiyle duyulur. Sesi durdurmak ve ona yazi gibi hakim olmak
olanaksizdir. Sesin akisi durduruldugunda sessizlik kalir. Gor-
me duyusu ise hem hareketi hem de hareketsizligi kaydeder. Ya-
z1 kulttrtne bagimh insanlar ise kelimelerin her seyden 6nce
sozlu olduklarini unuturlar. Sé6zun olayin kendisi oldugu, dola-
yistyla “gucla” olduklan unutulur. Kelime yazili kultar insam
icin, “orada bir yerde” duz bir yuzeyin tuzerindedir. Ama eylem
degildir. Duragandir. Bu yuzden de s6zun buiyusel gucune pek
inanilmaz.

Yazih ve sozlu kultur iginde yasayan insanlarin bilgiyi ele alis
sekli de farkhidir. Cunku bilginin sozle ya da yaziyla ifade edili-
si onun yapisini da belirler. Yazih kultur bir belgeye dayandig

22)a.gy.s. 27.
23)a.g.y.s. 27.
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ve uzun sure saklanabildigi icin birbiri tistine eklemlenerek ge-
listirilmeye, farkh yonlerde ilerlemeye agikur. Ancak sozlu kul-
tur anlatan ve dinleyen iletisimiyle uygulanabilir bir kulttrdur
ve animsanabilir dustunceler tizerinden gelismelidir. Dusuncele-
rin animsanabilmesi 6nkosulu o dusuncenin icerigini ve ifadesi-
ni de bigimler. “Dustincenin ritmik, dengeli tekrarlarl-ya da an-
titezleriyle, kelimelerdeki tnsuz ve unlt seslerin uyumuyla, si-
fatlar ve baska kalipsal ifadelerle akmasi, herkesin stk duyup ko-
laylikla hatirladigy, kolay hatirlanacak sekilde bigimlenmis ata-
sozlerinden olusmasi ve belli izleklere yerlestirilmesi gerekir.
Ciddi dustnce, bellek sistemleriyle i¢ icedir. Bellegi guglendir-
me zorunlulugy, séz dizimini bile kosullandinr.”* Yazil kulttr
insan1 yaz1 yoluyla “bilir’ken sozlu kultir insani, ancak “anim-
sayabildigi’ni bilir. Bugun okuryazar sinifin ¢alisarak ¢grendik-
leri, duzenli bilgi, yaz1 yoluyla derlenmis ve yillar boyunca ne-
silden nesile bu yolla bilinmistir. S6zlt kulttr metinden yoksun-
dur. Bilgi ancak anmimsandig surece vardir ve degerlidir. Onlar
bu ytizden animsanabilir seyler dustinurler.”

Sozlu kultur Dogu’da Batr'dakinden ¢ok daha uzun bir stre
etkili olmustur. Bunda yazinin yayginlasmasinin gecikmesi di-
sinda kulturel aliskanhklarin da etkisi vardir. Genis bir alana ya-
yilmis Kurdistan cografyasinda, sosyolojik renklilik beraberinde
kulturel renkliligi de getirir. Kurdistan'da sozlu kulttran bir
uzantisi olarak zaten agirhigim duyuran dengbégjler, sosyo-kultu-
rel yapi iginde farkli yontem ve iceriklerle var olmustur. Deng-
béjler, pek ¢ok kaynaktan yararlanip sozlu kulturun destan, ef-
sane, masal vb. ogelerini yansitarak hikayesini, anlatisin1 ortaya

24)a.g.y. s. 49-50.
25)a.gyy. s. 49.
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cikartir. Bu calismada dengbgjleri birer hikaye anlaticisi olarak
degerlendirecegimizden onlarin muzikal yapilarina sadece yu-
zeysel deginilebilecektir. Ancak dengbéjlere gecmeden 6nce on-
larin neler anlatugina ve diger diunya kultirlerinde var ol-
mus/olan hikaye anlatma geleneklerine kusbakisi bakmak deng-
béjleri dunya kulturleri igerisinde konumlandirmak agisindan

faydal olacakur.



DENGBEJ NE ANLATIR?






Bir Olgu Olarak Hikaye Turleri
Sozlu kultir urint olan halk hikayeciligi “Bir olayin sozlu ya

26

da yazih olarak anlatilmasi™ olarak gorulduginden bu sinirlarin

icine, destanlar, halk anlatlar, efsaneler, masallar dahil edilebilir.

Destan

Destan kelime olarak Farsca ‘dastan’ kokenli olup, “Gergek
anlam1 dogaustu olaylan oykulestirip anlatma, masallastirma-
dir.”” Destan ayrica Latince ‘epos’un karsihgidir.

“Siir halinde veyanazim ve nesir karnisik bolumlerden olusan,
birden fazla episod iceren ve sahsi konusmalarin ayrintilandiril-
digy, ozellikle karsihkl siirlerin yer aldigi, destanci olarak usta-
cirak iligkisiyle yetismis kisilerin cogunlukla muzik aleti esligin-
de okudugu anlaular.””

“Bir boy, ulus (kavim) veya millet hayatinda tam estetik hu-
viyet kazanmamis eser sayilan efsanelerden sonra nazim seklin-
de ortaya ¢ikan en eski halk edebiyati mahsullerinden biridir.
Sozlu gelenege bagh bu anonim mahsuller, zaman ve mekan
icinde cemiyetin iradesini ellerinde tutan ‘kahraman-bilge’ sah-

26) Ali Puskulluoglu, Tirkee Sozlik, Dogan Yay., Istanbul, 1999, s. 753.

27)Ismet Zeki Eyuboglu, Turk Dilinin Etimoloji Sozliigi, Sosyal Yay., ls-
tanbul, 1991, s. 181.

28)Kudret Emiroglu-Suavi Aydin, Antropoloji Sozligii, s. 214.
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siyetlerin menkabevi ve hakiki hayétlarl etrafinda tesekkul etmis
uzun, didaktik hikayelerdir.”

Destan kavrami hem yazill hem de sozlu kulturlerde genis
yer tutmaktadir. Yuzyillar boyunca yaz1 olmadig icin dilden di-
le aktarilan, toplumlarin hikaye anlaticilan tarafindan bellekler-
de korunan ve daha sonra yazih kulture geciste yazmalara gegi-
rilen destanlar bugun hala buytk énem tasimaktadirlar. Destan-
lar, kahramanhk ve agk hikayeleri disinda toplumlan etkileyen
olaylar ve donemleri de konu alirlar. Bu nitelikleriyle toplumun
ortak bellegi olarak degerlerin aktaricilhigy, bilgelik ve bilginin ta-
styicist islevini de gérmuslerdir. Doga olaylarinin gercek nedeni-
ni bir turlu ¢6zemeyen insanoglu, bu olaylarin kaynaklarin ve
etkilerini aciklayan yorumlarla kendilerine mythler yaratmuslar.
Doganin hiikmu altinda toplumsal yasama siginan insanoglu or-
tak dus gicuyle yaratilisin nasil oldugu sorusuna cevap bulma-
ya ¢alismustir. Boylece evrenin ve yeryuzindeki varliklarin yara-
tilislar; tannlar, tannimsi varhklar ve devler, ejderhalar gibi sey-
tansi kotu gugleri temsil eden, bu varhklarin kendi aralarinda ya
da insanlarla aligverisleri, savaslari ele alan destanlari ortaya koy-
musglar; 6te yandan toplumun ge¢misindeki 6nemli olaylari, bu-
yuk onderlerin dista ve icte toplumun dusmanlar ile savaslan-
ny, toplumu esenlige ulastirma ¢abalarini, bir vakanuvis gibi bel-
leklerine gecirmislerdir.” Tarihi, toplumsal, etik degerlerinin di-
sinda sanat degeri de olan, insani 6zu iglerinde barindirdiklan
icin her donem canl kalan destanlar genelde s6zlu toplumlarin

29)Prof. Dr. Sukru Elgin, Halk Edebiyatina Giris, Ak¢ag Yay., Ankara,
2001, s. 72.

30)a.g.y. s 214.
gggf zlxélbuluay, 100 Soruda Edebiyat Bilgileri, Ger¢ek Yay., Istanbul.
P. N. Boratav, Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi, Tarih Vakfi Yay.,
Istanbul, 2002, s. 40.
P. N. Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, s. 36.
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ozelde ise dengbéjlerin en onemli edebi yaratlandir

Destanlar toplumun kimligi, tarihi ve edebi yaraticihigy agisin-
dan tasidig1 6nem nedeniyle zaman icinde yazi diline aktarilmis-
lardir. Sozli ozellik tasiyan destanlar halk hikayeleri kapsamina
girerken yaziya gecirilmis destanlar birer edebiyat yapiti olarak
degerlendirilir. Boratav, sozlu kultur tranu olan destanlann yazi-
ya gecirilmesi asamasinda bolinmeyi soyle degerlendirir.”

1- Tarihsel déonem kosullarinin elverisli oldugu bir zamanda,
cogu zaman toplumun gelecegini tehlikeye sokan, buyuk sarsin-
tilarin, dusmanlara karsi direniste, kisacasi ulusun tehlikeye
dustugu durumlarda, destan gelenegini iyi bilen guclu bir sair
var olan sozlu destan parcalanni, yasadigi donemin dili ve uslu-
buyla toplumunun destanini yaziya gecirir. Firdevsi Sehname’yi
bu sekilde yazmistir. Burada bir parantez agip Boratav'in dastn-
cesine ek olarak Ahmedé Xani'nin bir eski zaman Kurt epopesi
olan Memé Alan1 Mem @ Zin destam olarak ginun kosullarina
gore yaziya gegirmesini de ekleyebiliriz.

2- Bir hikaye anlaticisimin soyledikleri pek degistirilmeden ya-
ziya kendisi ya da baskas tarafindan gecirilebilir. 15. yy.’da yazi-
ya gegirilen Dedem Korkut Hikayeleri’nin Dogu Anadolu’da ad bi-
linmeyen bir ozan tarafindan yaziya gecirildigi tahmin edilir.

3- Bir arastirmaci ya da bilingli bir ¢aba ile yaziya gecirilen
destanlar. Buna Manas Destan1 6mek verilebilir. Bu sekilde ya-
z1ya gegcirilen destanlar yazil degil, “so6zlt halk destanlan”dir.

4- Bir toplum icinde olusmus destanlarin olustugu zaman
gectikten sonra kalan kisimlarinin bir araya getirilip, duzenle-
melerden gegirildikten sonra yeniden yaratilmis olan destanlar.
Finlerin Kalavela 6mek gosterilebilir.

Destan uzun solukludur. Toplumun genel yasamin ve dun-

31)a.g.y.s. 38-40.
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ya gorusunt aktarmasinin yaninda, bireye dunyadaki ve yasadi-
g1 toplum igindeki yerini de gostermistir. Toplumsal yasantilari-
na anlam kazandirmasi bakimindan da mesajlarinin yogunlugu
ve agirhg 6nemlidir. Olduk¢a uzun olmalarindan dolayi, akilda
kalmasi ve zevkle dinlenebilmesi icin de 6lculu siir tarzinda, na-
zimla yazilmislardir. Toplumlarin yazih kultar ¢agina ulastiktan
sonra “edebiyat” terimiyle ortaya ¢ikan séz sanatlari, sozlu top-
lumlarda s6z, ezgi ve seyirlik anlatimin bilesimi icinde varlik
gostermistir.” Boratav destanlann eski caglarda ezgiye eslik et-
meye en uygun bicimde él¢ulu soz bigiminde soylenmis olabile-
cegini, buna 6mek olarak hala Kirgizlarda destanin bastan basa

? “Ancak kimi sozlu gelenekler-

olculur sozle anlatldigini soyler.
de olculu sozle duz konusma dili anlatiminin kausik bulundu-
gu destan bigimlerine rastlanmasi ve bu tur anlatimin eski or-
nekleri olan metinlerin de bulunmasi (6érmegin Dedem Korkut Hi-
kayeleri) kimi uluslarin 6teden beri destan anlatiminda duz soz-
le olculu sozu katistk kullanmis olacaklarim disundirebilir.”**
Buna o6rnek olarak Kirtlerdeki destan anlatma gelenegini vere-
biliriz. Hakkari ve yoresinde dengbéjlerin anlattig1 hikayeler ol-
culu ve tamamen ezgiyle anlatilirken, Mardin, Urfa ve yoresinde
hem olculu ezgili bolumler hem de diiz anlatilan bolumler var-
dir. Bu ayrnim duygulann inis ¢ikisina, karsihiklh konusmalara,
heyecana gore yapilmaktadir.” Yasar Kemal de bu gérisu “Kurt
destanlan ol¢ulu (vezinli), uyakl degil, tam serbesttir. Lirizmini

»36

sozlerin uyumundan alir™ dustncesiyle desteklemektedir.

32)Kudret Emiroglu-Suavi Aydin, Antropoloji Sozliigi, s. 215.
P. N. Boratav, 100 Soruda Turk Halk Edebiyati, s. 35.

33)a.gy.s. 35.

34)a.g.y. s. 35-36.

35)Ihsan Colemergi, dzel roportaj, Hakkari, 2003. Fadile Kufrawi, ozel
roportaj, Kiziltepe, 2003.

36) Yasar Kemal, Agitlar, YKY, Istanbul, 2004, s. 31.
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Destanin konular, ge¢mise dair bilgilerin ve inamislarin kay-
naklan oldugundan dolayi, toplum destanda anlatilanlar ‘ger-
cekten olmusg’ sayar. “llyada, destancilarin oradaki olaylan sozlu
olarak anlattiklari ¢aglarda, dinleyicilerce Akhalilarnin ve Troyali-
lann tarihleri degerindeydi. Kirgizlar Manas’ta kendi tarihlerini
dinlerlerdi.” Ancak caglar gectikce ve modern ¢aglara yaklasil-
dikea bu nitelik de kaybolmaya yuz tuttu. Hikaye anlaticilan da,
dinleyenler de daha temkinli yaklastilar. Bir ¢ok hikaye anlatici-
s1 hikayesini anlatmaya baslarken bunun gergek-yalan karisim
oldugunu ve dinleyenlerin hatir1 i¢in anlattuklarinm soylerler.

Caglar boyunca bir 6grenmeden 6te bir gelenek olan, hikaye
anlaticilar tarafindan bugtine tasinan destanlar, her anlatan kisi
tarafindan ustune anlaticinin duygularn, dusunceleri, dusleri de
eklenmis ve dilden dile gegerek, yeni mecralarda akarak bigim-
lenmistir. Azra Erhat'in bir soyleside Yasar Kemal'e sordugu bir
soru tizerine cevap soyle olmustur “Destan konusunda beni en
cok etkileyen, destan anlatiminin kisilere gore degismesidir. Ya-
ni destancimn anlatimin kendine gore yapmasi, yeni yeni yarat-
masl...””* S6zlu kultarun bir geregi olarak anlatci, destani ken-
dine gore anlatmis, ustaligin, hayata bakisini, toplumsal kosul-
lar1 onun icinde yogurmustur. Destanin epik anlam tasimasi,
epigin aktiel olmasi, dogay: i¢sellestirmesi, uzun olay dizileri-
nin olmasi destan yirminci ytizyilin romam yapmistir.

Masal

Yaz1 oncesi insanlan duslerini, korkularini, ¢zlemlerini belli
sembollere donusturerek, kendini olagan-olaganustu, kahra-
manlara yukleyerek gerceklestirmeye calismislardir. Bu kavram-

37) P. N. Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat, s. 37.
38) Azra Erhat, Sevgi Yonetimi, Cagdas Yay., Istanbul, 1978, s. 262.
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lar kimi zaman bu kahramanlarin sertiivenlerinde, kimi zaman
cocuklan etik, psikolojik anlamda egitmek icin hayvan masalla-
rinda ortaya ¢ikmistir.

Ismet Zeki Eyuboglu “Mesel (6érmek, benzer,6gretici soz)den
masal (6yku, ozellikle ek alinacak nitelikte, 6gretici 6yku)...
Arapcada oldugu gibi Turkcede de masal (mesel) sozcugu genis
anlamda soylenir: Ormek, benzer, ogut, atasozu,(darb-1 mesel)

" Kurtcede ise ¢irvanok,

oyku, dogatstii olay (mitos/soylence).
circirok, xeberosk, meselok, mesele, xemsok.** Masal Anadoiunun
cesitli yerlerinde ise farkh dillerde metel, metelok, mesel, mesele,
meselok, nagil, cirok, hikkoye, samk gibi kelimelere karsiik ol-
mustur.” Boratav’in aktardig) bu tanimlamalar kugkusuz Anado-
lu'daki diger toplumlarin tammlamalandir. Ancak “masal” 1n ke-
lime olarak bugun gibi gercek anlaminm kazanmasi yuz otuz yuz
kirk yil 6ncesine rastlar.

Goruluyor ki kelimenin koku her nereden gelirse gelsin an-
latmak istedigi benzeterek, ogreterek, insanlara olmus ya da ol-
mamis sertvenleri anlatmakur. Masal, genel olarak olaganustu
ve hemen hemen tamamen hayali olaylara ve kahramanlara yer
veren, bilinmeyen bir yerde, bilinmeyen bir zamanda gecen halk
hikayeleri olarak tanimlanabilir.

Masal gercege yakin olani bile anlatmasina ragmen, anlatinin
olaganustu ogelerle renklendirildigi gorulayor. Bu sekilde anla-
tilan masallarda doga canli, hayvanlar konusan birer varlik hali-
ne gelirken, cin, peri, ejderha, dev, zebani gibi hayal aranu var-
liklar boy gosterir. Boylece toplumun dus gucti abartmayi, bu-

39) Ismet Zeki Eyuboglu, Turk Dilinin Etimoloji Sozligi, s. 476.

40) Zana Farqini, Tiirkce-Kiirtce Sézliik, Istanbul Kurt Enstitisu Yay.,
Istanbul, 2000, s. 809.

41) P. N. Boratav, Masallar -1- U¢ar Leyli, Tarih Vakfi Yay., Istanbul,
2001, s. 1.
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yulu bir dunyay agik bir ifadeyle dile getirir. Bu yuzdendir ki
masal, i¢inde olustugu toplumun karakteristik ozelliklerini al-
masiyla birlikte onlarin inang, zevk ve dileklerini de yansitir.

Avrupali arastirmacilar Dogu’yu kesfettikten sonradir ki ma-
sallara bir incelemeci gozuyle bakmslardir. Bu incelemeyi ilk
yapanlardan Grimm Kardesler, Cocuk ve Ev Masallan adh ¢alis-
malarinin girisinde iki gorus tzerinde durmuglardir. Bu temel
gorusler zamanla bir¢ok arastirmaya 1s1k tutmustur. Daha son-
ralar ise Freud masallarin, bask: altina alinmug isteklerin ruya
biciminde ortaya ¢ikacagim sdyleyecekti.”

Grimm Kardesler'in de bagvurdugu Mitolojik Goriis, Avrupal
aragtirmacilar tarafindan Dogu'nun ve dil gruplarinin kesfedil-
mesiyle birlikte gelistirilmistir. Bu teori masalin kokenini Hint
mitolojisinde aramaktadirlar. Max Muller’e gore masalin cekir-
degi Aryalann gocunden once olusmus bulunuyordu. W.
Grimm, masalin tarihin bilinmeyen déonemlerinden beri sure ge-
len Hint-Avrupa medeniyetinin mirasi oldugunu soéylemistir.
Ancak sozu edilen masal unsurlarinin birbirinden uzak cograf-
yalarda yasayan toplumlarin folklorunda da olmasi bu goruse
kars1 yeni bir gorus gelistirmistir.

Antropolojik Goriis, mitolojik goruse bir tepkidir. Masallar,
mitsel 6gelerin zaman iginde kalan kalintis1 degil, ilkel bir olu-
sumun kalintisi sayarlar. Andrew Lang, masallann kokenini Do-
gwda aramaz. Bunun yerine masallann birbirinden habersiz
cografyalarda farkh sekillerde, bagimsiz olustugunu soyler.

Hindolojik Goriis, Panga-Tantra’yi (Kelile ve Dimne)” Almanca’ya

42) Sosyoloji Sozliigu, Bilim ve Sanat Yay., Ankara, 2000, s. 509.

*  Panga-Tantra: Politika ve Idare Sanati uizerine bes kitap. llk sekli
kaylp. lsa’dan sonraki yuzyillarda yazilmisur. Hikayeleri Binbir
Gece Masallan bigimine sahip. Cemil Merig, kitabi, bugtn bildigi-
miz masallarin ana kaynag olarak gorur.
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ceviren ve karsilastirmali edebiyati kuran Alman sarkiyatg1 Benfey
tarafindan gelistirilen gorustur. Bu gorus Avrupamin bildigi butin
masallann kaynagim Hint'te arar. Benfey bu sonuca ulasabilmek
i¢in masallann butiin ¢aglanni, ulustan ulusa hangi yollarla gecti-
gini incelemis ve kokenini Hint'te buldugunu séylemistir.”

Ancak yukarida sdylenen butun teorilerin hem zayif hem de
gugcla yonleri vardir. Masallarin cogu Hint’ten gelebilir ancak na-
sil olur da butun masallar oradan ¢ikar. Aym cografya, ayni do-
ga kosullan insanlan aym duse, ayni 6zleme gotirmus olabilir.
J.R.R. Tolkien bu gorise katilir “Peri masallar dilin kullanildiga
her yerde evrensel olarak bulunurlar” der ve soyle devam eder
“Dilbilimci ve arkeologlarin karsilastigi tartisma benzerlerin ken-
diliginden gelisen evrimi (ya da bulusu denebilir) ortak kokenler-
den alinan miras ve farkli zamanlarda bir ya da birden fazla mer-
kezden yayilma tezleri arasindadir.”

Cemil Meri¢’in, Anatole France’dan yaptigi alinti, masalin
kokenine dair aydinlaticidir. “Ayni manzaralar butun ilkel kafa-
larda ayni intibalarn uyandirmis. Acikan, seven, korkan insanlar
baslarini kaldinnca gokkubbeyi gormugler. Hepsi de tabiat ve
kaderl izah icin aym kuguk dramlan hayallemis... kabileler bir-
birinden aynlmis. Kimi beyaz sahillere go¢mus, kimi kuzeyin
sislerine gomulmus. Bozkirlarda ¢adir kuranlar olmus. Kimi, ba-
sinin ustunde elmas gibi bir gok, taslasan karlara uzanmis. Gra-
nit bir topraktan altn c¢icekler toplamaya gitmis bir kabile.
Hind’in ¢ocuklar1 Avrupamin butun irmaklarindan i¢misler. Bu-

43) Cemil Merig, Bir Diinyanin Esiginde, s. 228-230.
Prof. Dr. Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalari, Akgag Yay. s. 4-9.
Muhsine Helimoglu Yavuz, Masallar ve Egitimsel Islevieri, Kultur
Bakanlig1 Yay., Ankara.
Kudret Emiroglu-Suavi Aydin, Antropoloji Sozlugii, s. 575.

44)]. R. R. Tolkien, Peri Masallan Uzerine, Alukirkbes Yay., Istanbul,
1999, s. 34.
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yukanne her yerde masal soylemis torunlarina. Hep aym kahra-
manlar, hep ayn1 macera. Degisen yalniz gogun pirilusi, kuca-
ginda yasanan topragin renkleri. Anlatan 6lmus, ama hikayeler
kelebekler gibi ulkeden tlkeye u¢mus...”"

Masali destandan ve efsaneden ayiran niteliklerinin basinda,
masalin olaganustu ¢esidinde de, gercege yakin cesidinde de an-
latilan olaylarin gercege uyma derecesi ne olursa olsun, yaratla-
nin bir hayal urina oldugunu unutturmamasidir. “Masalin ken-
dine gore bir mantig), pesin olarak kabul edilmis ‘imkan’lan var-
dir. Hayvanlar konusur, bazilar1 kihk degistirip insan oluverir-
ler. Kimi insanlar hayvan kiligina girerler. Varhklar ve olaylar
alisugimiz olgulerin disina cikabilirler.”*® Masali bu turlerden
ayiran diger ozelliklerinden bazilar da uslap ve anlaumdir. Ki-
silere ve mekanlara dair baz1 kurallar, konuda oldugu kadar bi-
cimde de masala 6zgu niteliklerini ortaya koyar. Masallar bir¢ok
olay1 yogun bir bi¢cimde anlatmasina ragmen kisa bir surede an-
laulir. Ozellikle hayvan masallan ve niikteler oldukga kisadir.
Masalin dil yapisi da onu diger turlerden ayirir. Hizli, kisa ve yo-
gun anlatimla birlikte buna bagl olarak so6zlu gelenekte masal,
fiilleri “mis”li ge¢mis zaman zarfinda, simdiki zamanla ve genis
zamanla kullanir. Masallarda “di”li ge¢mis zaman kullanilmaz.

Masallar bicimsel olarak genellikle bir tekerleme ile baslar ve
tekerleme ile biterler. Ancak ¢ogu zaman masalin bircok yerin-
de tekerleme farkli amaclar i¢in kullanilabilmektedir. Bu teker-
lemeler kaliplasmis sozciiklerden ya da cumlelerden olusur.”

Masallar siniflandirilmaya kalkildiginda Stith Thompson’un

45) Anatole France, Le Livre De Mon Ami (Dostumun Kitabi), Calman-
Levy, Paris, ?, s. 296-97. Aktaran, Cemil Merig, Bir Dunyanin Esi-
ginde, s. 230.

46) P. N. Boratav, Zaman Zaman I¢inde, Adam Yay., Istanbul, 1992,s. 13.

47) Bkz. Prof. Dr. Sukru Elgin, Halk Edebiyatina Giris, s. 369.

P. N. Boratav, 100 Soruda Tirk Halk Edebiyati, s. 75-77.
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duzenledigi ‘Milletlerarasi Masal Katalogu’ referans alinir. Bu ka-
taloga gore masallar, héyvan masallar; asil (olaganustu ve ger-
cekei masallar bu kategoriye girer) masallar; guldurucu hikaye-
ler, nukteli fikralar, yalanlamalar; zincirlemeli masallar olarak
dort ana gruba aynhr.* Verilmek istenen dustinceyi gaclendir-
mek, 6rnekler vermek, ibret dersi vermek i¢in anlatilan ve hay-
vanlarin kendilerine 6zgu niteliklerini yitirip insani ozellikler al-
diklan hayvan masallan; hem olaganustu masallar hem de ger-
cege yaklasan masallar1 kapsamina alan ve diger masal cesitleri-
ne oranla daha uzun, kisileri daha kalabalik, olaylar dizisi daha
karmasik olan, kisileri daha ¢ok insanlar disinda cinler, periler,
ejderhalar gibi dogaustu varhiklar olan asil masallar; fikra ve
nitktelerden olusan, hayvan masallarinda oldugu gibi kisa olan
gulduriicii masallar; kuguk, 6nemsiz birtakim olaylarin art arda
zincirleme siralamasindan olusan, halkalarin siki bir mantik ba-
giyla kenetlendigi, cogu kahramaninin hayvan oldugu, daha ¢cok
eglendirmeye yonelik olan zincirlemeli masallardir.

Kurt masallannin kahramanlar da diger dinya masallannda-
kiler gibidir. Bunlar insanlar yani, padisah, ticcar, oduncu, ke-
celok (keloglan), Arap gibi. tipler; aslan, tilki, at, guvercin, yilan
gibi hayvanlar; agag, cicek gibi bitkiler; dag, tas, magara, kuyu,
mendil gibi nesneler; pirebok, dev, cin, peri, insan bash yilan
(Sahmeran) gibi olaganustu varhiklardir.

Diger Dunya masallarinda oIdugu gibi Kurt masallaninda da
kadin tipleri 6ne ¢ikar. Muhsine Helimoglu Yavuz'un Anadolu
masallarina uyguladig yontemi Kurt masallar i¢in de kullanabi-

48) Bkz. a.g.y. s. 78-97.
Prof. Dr. Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalari, s. 12-15.
M. Helimoglu Yavuz, Masallar ve Egitimsel Islevleri, s. 17-18.
Ana Brittanica, cilt 15, s. 402.
Prof. Dr. Sukru Elgin, Halk Edebiyatina Giris, s. 369.
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liriz. On plana ¢ikan kadin tiplerini Muhsine Helimoglu Yavuz
yedi bolime ayirmustir.

1- Mutlulugu yakalamak i¢in ¢abalayan kadinlar. Masalin gi-
disatim1 yonlendiren akill, sagduyulu, iyi yurekli, uysal, ¢alis-
kan, mucadeleci kadinlar.

2- Kiskang ve iftiraci kadinlar. Bunlar guizel ve yetenekli geng
kizlann karsisinda yer almis, yakin akrabalar, arkadaslar olabilir.

3- Kotu kalpli uvey analar. Buyucu kadinlar ve acimasiz dev
analari.

4- Cinsel tacize ugrayan kadinlar. Bu konuyu isleyen masalla-
rin kimisinde babalarimn, kayinlarimin, baska bir yakimin veya
imam, komsu gibi yakin ¢evrenin tacizine ugrayan kadinlar vardur.

5- Eslerine ihanet eden kadinlar. Kocasini veya sevgilisini al-
datan kadinlar, padisahi dusmaniyla aldatip bilgi sizdiran kadin-
lar basta gelir. Sehvet dugkunu kadinlar da yogunluktadir.

6- Akilsiz, beceriksiz, sagduyusuz kadinlar.

7- Yalan ve kurnazhkla mutluluga erismek isteyen kadinlar. Bu

masallarda ya kurnaz anneler ya da nineler evde kalmus, ¢irkin kiz--

lanm yalanlar uydurarak, zengin evlere gelin vermeye cahsirlar.
Kizlann kendileri de boyle bir yalanla mutluluga ermek isterler.

Masallardaki erkek tipleri ise bes genel bolume aynlabilir.

1- Kadinlar tarafindan yonlendirilen pasif erkekler. lyi yu-
rekli, kendi halinde olan ama yasama karsi direnemeyen, yenil-
giyi kader goren tiplerdir. Bu kisileri akilli, ne yaptigini bilen
sevgilileri tehlikeden kurtarr. _

2- Akll, cesur, ozverili, iyiliksever erkekler. Buyuk ¢ogunlu-
gunu padisahin akilli, becerikli, her zorlugun altindan kalkabi-
lecek yurekli, cesur kuguk ogullar olusturur. Bazi kisiler ise or-
ta halli ya da yoksul aile ¢ocuklar, ¢obanlar, iftcilerdir.
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3- Kolayca aldatilabilen erkekler. Aldaularak ¢irkin kizlarla
evlendirilenlerdir. Bunun disinda egleri tarafindan baska erkek-
lerle aldatilmalarina ragmen bunun farkina bir turlu varamayan-
lar da vardir.

4- Hilekar, kurnaz, kotu erkekler. Bunlar negatif tiplerdir ve
yaptiklarimin cezasim gekerler.

5- Bilge ihtiyar erkekler. Olaylarda iyi kahramana yol goste-
rici, yardim edici, akil veren konumundadir. Aslinda bazi masal-
larda bu tipleme karsimiza yash kadin olarak da cikar.”

Bu tiplemeler insanin 6ztinde, dogal hayatta nasilsa, masal-
da da oyledir. Kimi ideal bir tipe goturulurken kimi de sadece
birbirine uyan yanlan sivriltilerek kotu tiplemeler ortaya ¢ikari-
lir. Her zaman dramatik yapilarda oldugu gibi “catisma” y1 ya-
ratmak igin iki zit g karsi karsiya gelir. Bu “negatif” ve “pozi-
tif” gticlerdir. Dengeyi saglayan bu gugler genellikle “iyi” ve “ko-
ti” kavramlarini igine alacak ve dinleyiciyi taraf tutmaya yonlen-
direcek tiplerdir. Boylece dinleyici tuttugu “iyi” tarafin macera-
larina ortaklik edecek, kotu cézalandlrlldlgmda bir rahatlamanin
icine girecektir.

Masallar her ne kadar farkli gorulseler de hemen hemen ta-
maminin belli bicimsel ozellikleri vardir. Masallarin bigimsel
ozellikleri konusunda 6nemli bir eser veren Vladimir Propp
dinyada genelde masallarin 6zelde peri masallarinin ortak bi-
cimsel ozelliklerinin oldugunu séylemektedir.” Propp olaganis-
ti masallar incelerken onlarin bicimsel 6zelliklerini ve kahra-
manin yonelimini kisaca soyle tespit etmistir:

Aileden biri uzaklasir; kahraman bir yasakla karsilasir ancak

49) M. H. Yavuz, Masallar ve Egitimsel Islevleri, s. 61-86.
Prof. Dr. Stuikru Elgin, Halk Edebiyatina Giris, s. 369.

50) Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi, Mehmet Rifat-Sema Rifat,
Om Yay., Istanbul, 2001, s. 10-11.
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yasak kahraman tarafindan ¢ignenir; kahramana karsit gig olan
saldirgan, onun gevresi hakkinda bilgi edinmeye ¢alisir; saldir-
gan gerekli bilgileri toplar; saldirgan kurbanini ya da servetini
ele gecirmek icin kahramani aldatmay: dener; kurban aldanir ve
boylece istemeyerek dismanina yardim etmis olur; saldirgan ai-
leden birilerine zarar verir; aileden birinin bir eksigi vardur, aile-
den biri bir seyi elde etmek ister (6rm. Bir nisanlh kizin eksigi ya
da bekar kahramanin kendisine bir nisanl aramasi); kotalugin
ya da eksikligin haberi etrafa yayilir, bir dilek ya da bir buyruk-
la kahramana basvurulur, kahraman goénderilir ya da gitmesine
izin verilir; arayic1 kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da
eyleme ge¢meye karar verir; kahraman evinden aynhr; kahra-
man buyuld bir nesneyi ya da yardima1 edinmesini saglayan bir
sinama, sorgulama, saldin, vb. ile karsilasir; kahraman ileride
kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine
tepki gosterir; buyult nesne kahramana verilir; kahraman aradi-
g1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edi-
lir ya da yol gosterilir; kahraman ve saldirgan, bir ¢atismada kar-
s1 karsiya gelir; kahraman 6zel bir isaret edinir (bu ya bedenin-
de bir isaret olur ya da yuzik ve mendil gibi nesneler olur); kah-
raman geriye doner; kahraman izlenir; kahramanin yardimina
kosulur; kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da
bir bagka tlkeye gider; dizmece bir kahraman asilsiz savlar ile-
ri strer; kahramana gug bir is onerilir; gig is kahraman tarafin-
dan yerine getirilir; gercek kahraman taninir; bu arada duzmece
kahramanin kimligi de ortaya gikar; kahraman yeni bir goru-
num kazanir; dizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirlir,
sonugta kahraman evlenir ve tahta gikar.”

Ote yandan Kurt masallarinda, masalin asil olaylarina gegil-

51) Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi, s. 44-87.
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meden o6nce hikaye anlaticisinin veya masalcinin dinleyenlerini
masalin havasina sokabilmesi igin soyledigi kalip sozlerden olu-
san tekerlemeler vardir. Bununla birlikte tekerlemeler, genel ola-
rak masalin basinda, ortasinda ve sonunda soylenmesine rag-
men masalcinin ustaligina bagh olarak uygun gorulen yerlerde
de kullanilir. Tekerlemelerin belli gorevleri vardir, masalci da
bunlara dikkat ederek anlatir. Basta soylenen tekerleme, icinde
bir uyarma barindirir ve anlatilanin gergek olmadigini, eglendir-
mek ve ibret alinmak i¢in anlatildigim dinleyicilere aktarir. An-
cak butun gercek disihgina ragmen anlatilanin bir zamanlar ger-
cek olduguna inanilmasi gerektigini de ekler. “Di heyamén beré
de (Evvel zaman i¢inde)...”, “Hebt tuneba (Bir varmus bir yok-
mus)...”, gibi kahp sozlerle baslayan tekerlemelerdir bunlar. Ma-
salin ortasinda ise gorevleri, anlatmada hizlanmanin gerekliligi-
ni belirtmek, uzun zaman araliklarini, uzak mesafeleri kapamak
icin kullanilan kalip sozler vardir. “Di ¢iroka de dem za dibuhi-

» o«

re (masallarda zaman ¢abuk gecermis)”, “Em kin bibirin, em kin

» o«

léxin (s6zu uzatmayalim, so6zu kisa keselim)”, “Ez seré we neési-
nim (basimz1 agritmayayim)” gibi sozlerle baglanilan masallar
boylece bir zaman atlamasiyla devam eder. Masalin sonunda
soylenen tekerlemeler ise daha ¢ok masalin ortak niteligini be-
lirtir niteliktedir. Masalc1 kafiyeli baz1 sozlerle masali baglarken
dinleyicinin kendisine gosterdigi ilgiye bagh olarak ya kisa keser
ya da uzatir. Dinleyicinin dikkati masalcinin tizerinde oldukga
etkilidir. Baz1 bitis sozleri masal 6zetler ya da sozun igine mesa-
ji yedirir. Omnegin, “eskiler derler ki, iyilige iyilik her kisinin ka-
11, kotaluge iyilik er kisinin kan” gibi deneyim ve paylasim ba-
nndiran sozler kullanilir. Ancak en bilinen bitis kaliplan “Ew

gihistin mirade xwe (onlar ermis muradina)...”, “Ji ezmanan sé
sév ketin (gokten ug elma dusmus)...” gibi sozlerdir. Bunlarin
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. disinda arada soylenen tekerlemeler yedi ve kirk sayilarnm ele
alanlar; renkleri, zamanu, yeri ele alan kalp sozler kullanilr.

Insanhigin ilkel ¢aglanindan bugune kalan masallar uzun do-
nemler boyunca insanlarin duygusal ihtiyaglarim karsilamistir.
Hangi toplumda nasil ve ne sekilde ortaya cikigr hala muallak-
ta olmasina ragmen, her toplumun ihtiyacina, karakteristik 6zel-
liklerine gore bi¢imlendigi, tam da bu yuzden yasama alanm bul-
dugu soylenebilir.

Efsane

Efsane kavrami, halk hikayeleri ve edebiyat turleri icinde bi-
¢im olarak usluptan arinmis, duz anlatimli, anlatilanin gercek ol-
dugunu iddia eden, inanca seslenen olaganustu yanlari gerceklige
yaklastirilmis anlaulardir. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanglar
Sozlugu'nde efsaneyi soyle anlamlandirmistir: “Agizdan agiza anla-
tilarak surnip gelmis bulunan olaganustu nitelikli 6yku.. gercekte
masal anlamin dile getirir. Bati dillerindeki karsihg myth sozcu-
gu, Yunanca s6z ve oykti(hikaye) anlamlarini dile getiren myhthos
sozcugunden turetilmistir... Efsane deyimi gercek bir olayin ola-
ganustu anlatlisi icin kullanildigy gibi dogasal olaylann agiklan-
masl i¢in timuyle hayal druni olan éykiler icin de kullanilir.”

Efsanenin, bilinen ya da bilinmeyen zamanlardan beri geldi-
gini soyleyen onu, olaganustt nitelikleriyle masalla es tutan ba-
z1sosyologlar ve incelemeciler, kelimenin kokunu farkh sekiller-
de yorumlarken folklorcular ve antropologlar onu baska bir hi-
kaye kavrami olarak ele almislardir. Boratav efsane deyimiyle
neyi kastettigini anlatirken farkl dillerdeki anlamlarina basvu-
rur. “Efsane deyimiyle Fransizcadaki legende ile Almancadaki sa-

52) Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanclan Sozligi, Remzi Yay., Istanbul,
2000, s. 128.
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ge ve legende kavramlarimin her ikisini karsiliyoruz. Dinlik konu-
lardaki efsanelere (Almanca legende) eskiden Turkcede menkabe
derlerdi.” Ancak Boratav kelimenin Latince ve bilim dilindeki
karsilig) uzerine bilgi vermemistir. Sedat Veyis Ornek ise keli-
menin bilim dilindeki anlamin1 mythos olarak gostermis ve keli-
menin bu anlamdaki kokeninin Yunancadan geldigini, anlami-
nin soylenen so6z ve dyku oldugunu, efsanelerin timunt icine
alan disiplinin de mitoloji oldugunu séylemektedir.”

Malinowski ise, efsane tanimi i¢inde myhtin sozlu kulturler-
de vazgecilmez fonksiyonu oldugunu, inanglan sistemlestirdigi-
ni, degerleri destekleyip korudugunu, bu sekilde térenlerin ya-
samasini sagladigini, hayalden yaratlan bir masal olmadigini,
insan topluluklan icinde strekli aktif oldugunu soyler.*

Masal ve efsane iliskisine bakildiginda birbirinin ayni olarak
soylense de aynnularna inildiginde farkh noktalan gorulur. Efsa-
nenin 6nemli bir 6zelliginin inanc1 yansitmasi, anlatilan 6ykulerin
dogru ve bir zamanlar yasanilmis gercekler olarak gorulmesi onu
masaldan ayimnr. Ayrica siir diliyle degil duz ve gunlik konusma
diline yakin anlatilmasi, her turla uslap kaygisindan uzak olmasi,
hazir kaliplara pek yer vermemesi bakimindan da masaldan ayr-
lir. Bilindigi gibi masal her zaman “onlar erdi muradina...” gibi
mutlu son oldugunu belirten tekerlemelerle biter. Buna karsin ef-
sanelerin sonu her zaman aciyla biter ve arinmay1 da beraberinde
getirir. Ancak masalin, destanin ve efsanenin ortak nitelikleri de
vardir. Olaganustu olan, gercek gibi goruneni bile yuceltip ulasil-
maz bir hale getirmesi, insan-ustu guglere yer vermesi, bazen ay-

53) P. N. Boratav, 100 Soruda Tturk Halk Edebiyati, s. 98.

54) Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda llkellerde Din, Biiyu, Sanat, Efsane,
Gergek Yay., Istanbul, 1971, s. 190.

55) B. Malinowski, Biiyii, Bilim ve Din, Payel Yay., Istanbul, tarihsiz, s.
44-45
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ni konular islemeleri ortak noktalar olarak gonilebilir.

Sozlu kultar hikayeleri genellikle anlattiklar konulara gore
siniflandinlmiglardir. Efsaneler de Milletlerarasi Halk Anlatsi
Arastirmalar Kurumu tarafindan ¢ok genel olarak dort buytik si-
niflandirmaya alinmglardir.

1- Yaradilis efsaneleri: Olusum ve dontisum efsaneleri olarak
da degerlendirilen bu efsaneler evrenin ve dunyanin, yerin, go-
gun, yildizlanin vb... nasil olustuklarini, yaratim sureglerini an-
latan efsanelerdir. Buna literatirde “cosmogonie” denir. llkel do-
nem insanlan doganin, dinyanin ve evrenin gizemini ¢6zmek
i¢in bunlara kendilerine gore bir anlam yuklemislerdir.

2- Tarihlik efsaneler: Yazili kulttirde menkabe olarak bilinen-
lerdir. Cesitli tarihi kisilikleri, mimari yapilari, dogal afetleri,
kahramanhklar, sevda hikayelerini, ermis kisileri ele alir.

3- Dinlik efsaneler: Sadece dinsel inanislar ve islemler ele alinur.

4- Olaganustu varliklar isleyen efsaneler: Alin yazisini, 6ltm
ve Otesini, doganin olaganustu gorulen yanlarn, cinler, periler,
ejderhalar gibi olagantistu varliklari, seytani, hastalik ve sakathik
getiren varliklari, olaganustu gugleri olan, buytcu, afsuncu, ufu-
rukcu gibi kisileri ele alir.

llkel donem insanlan efsaneleri birer “aciklayic1” olarak gor-
muslerdir. Neredeyse dogadaki her sey icin birer efsane olustu-
rulmus, anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Bu yonuyle bir “bilim
oncesi bilim” olarak da gortlebilirler. Agiklayici niteligiyle efsa-
ne “nasil” sorusuna anlam bulurken, bazen de “nicin” sorusuna
yanit arar.

Efsaneler, bir inancin urunu olarak gornilduklerinden olacak
anlatildig1 topluluklarda “gercek” ve “kutsal” olarak kabul gorur-
ler. Toplumlar bu yuzden hikayeleri “gercek” ve “yalan(c1)” olarak
ayirirlar. Onlari bu yonleriyle de fabl ve masaldan ayinrlar. Eliade,
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“ ‘gercek’ oykulerde kutsal ve dogaustui olanla, ‘yalan(c1)’ oykiiler-
de ise tersine, dindis1 bir igerikle karsilasinz... ‘yalan(c1)’ oykuler
ne zaman ve nerede olursa elsun anlatilabilmelerine karsilik mit-
ler, ancak kutsal bir zaman stresi boyunca (genellikle sonbaharda ya
da kisin ve yalmizca geceleyin) ezberden okunmalidir.”™ S. Veyis
Ornek de Eliade'nin gorusiinu destekler. Efsanelerin belli zaman-
larda anlauldigini ve canlandinldigini séyleyen Ornek, efsanelerin,
kutsal sayilan gunlerde ve mevsimlerde, erginleme térenlerinde,
urun alimirken ya da kithk, kuraklik cekilirken anlauldigini soy-
ler”” lleriki bolumlerde aym durumun dengbgjlerin hikayelerini
anlatma zamanlan i¢in de gegerli oldugunu biraz daha detayh
gorecegiz. Sozlu toplumlar efsaneleri kutsal zaman siireclerinde an-
lattiklan gibi anlatimin ve canlandirnilmasini da belli kurallar cer-
cevesine almuslardir. Efsaneler baz1 toplumlarda ¢ocuklarin, ka-
dinlarin ve yabancilarin bulundugu mekanlarda anlatilmaz.

Efsaneler, inanca seslenmelerinden dolay1 toplumlarn 6z-
lemlerini, korkularini, umutlarini, dunya géruslerini kisaca do-
galarin oteki halk edebiyati turlerinden daha keskin anlatir. Ca-
gimizda efsaneler bir inan¢ konusu olmaktan 6te renklerinden,
duas giicunden, duygu igeriklerinden o6turt birer imge ve anlatim
araci olarak degerini korumaktadir. Efsaneler yazil kulttirdeki
cagdas sanatlar icin de islenmeye elverisli kaynak niteligini ko-
rumaktadir. Ote yandan Kurt hikaye anlauciligy icinde destanin
ve efsanenin keskin ¢izgileri yoktur. Bu gelenek icinde gegisli ve
esnek bir yapiya sahiplerdir. Birbirlerinin 6zelliklerini almislar
ve bu sekilde varhgini surdtrmuslerdir. Ancak zamanla olaga-
nustu yapilar gercek hayata daha ¢ok yaklastirilmis ve gundelik
hayat icinde yapilarn ornek teskil etmistir.

56) Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, Cev. Sema Rifat, Om Yay., Istan-
bul, 2000, s. 18-19. .
57)S. V. Ornek, 100 Soruda llkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, s. 191.
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“Hikaye anlatmalisin. Hayatin anlam icermesi ve

devam edebilmesi icin bu kagimilmazdir.
Simon Ortiz

Diinya Kuilturlerinde Hikaye Anlatma Gelenegi

Hikaye anlatimi insanoglu icin daima hayali ve yaratici bir de-
neyim olmustur. Hikaye anlatma gelenegi Bati toplumlarinda Ho-
meros’la baslamis ve donem toplumunda poptiler hale gelmistir.
Yazidan habersiz bu toplumlarda Ilyada ve Odysseia'yr anlatan Ho-
meros hakkinda hentiz kesin bilgilere ulasilamamustir. Bazi arastir-
macilar Homeros diye birinden s6z edilemeyecegini, hikaye aktar-
ma teorisine gore bu hikayelerin de her defasinda farkh kisiler ta-
rafindan farkhlastinlarak baska nesillere aktarildigim soylerken,
bazi arastirmacilar da Homeros diye birinin varhigindan soz edile-
bilecegini, ancak Homeros'un aktardig1 hikayelerin bes ytiz y1l son-
ra Peisistratus déneminde, derlenip yaziya gegirildigini soyler.” Es-
ki ¢caglardan bugune kadar bati kulturinin dinsel igerikli olma-
yan en ustun, en gercek ve en coskulu eserleri olan Ilyada ve

58) Daha genis bilgi icin bkz. Homeros, Ilyada, Azra Erhat-A. Kadir,
Can Yay., Istanbul, 1985, s. 11-19.
Azra Erhat, Sevgi Yonetimi, s. 259-261.
W. J. Ong, Sozlu ve Yazili Kultur, s. 30-33.
M. L Finley, Odysseus’un Dunyasi, Cev. Gul E. Duma, Ayrag Yay.,
Istanbul, 2003, s. 16.
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Odysseia tizerine tartismalar gunumuizde de bu anlamiyla devam
etmektedir. Ancak hikaye anlatma gelenegini bir usta-girak iliski-
sine dondurtip bunu yasama bigimi haline ilk getirenler kendile-
rine Homerosogullan anlamina gelen ‘Homeridesler, diyen kisi-
ler olmustur. 1.0 alunci yuzyilda Sakiz’da bir okul kuran Home-
ridesler bu tarihten itibaren buitin Yunan topraginda tin salmis-
lar ve Homeros destanlarinin anlatumim tekellerine almslardir.
Homeridesler Homeros’la akrabaliklarini bir maneviyattan o6te
Homeros’un ogullari, torunlan olarak gostermislerdir. Homeri-
deslerle birlikte hikaye anlatma gelenegini sturduren kisilere
‘Thapsodoi’ denmistir. Ellerinde ‘rhabdos’ degnegini kullanarak
hikaye anlatan kisilerdir bunlar. Ote yandan Homeros'un kendi-
sinin anlattigl destanlarda sozunu ettigi ‘aoidos’lar da vardir. Ao-
idoslar destanin i¢inde gegen ozanlara denirdi. Bu anlamda rhap-
sodoilerle aoidoslar arasinda fark vardir. Biri sadece Homeros
destanlarinda yasayan ozanlarken digeri ise Homeros destanlari-
n1 kitlelere anlatan kisilerdir. Bu topluluk iginde yetisen ozanlar
diger sozlu kulturlerde oldugu gibi elinde doga kosullarina ve
toplumun gelenegine uygun calgisiyla, ritael o6geler ve mitsel
ogeler iceren destanlar anlatirlardi. Roma’da ise Homeros destan-
larim anlatan kisiler soylulara bir keyif aninda hikayelerini anla-
urlardi. Ornegin soylular toplanmis satafath bir sofrada keyif ca-
tarken herhangi bir can sikintis1 aninda hikaye anlaticisimi ¢agirir
ve llyada’mn herhangi bir bolumunu anlatmasin isterlerdi.
Ortagag Avrupasinda hikaye anlatma gelenegini ‘minstrel’ler
ve ‘bard’lar ustlenmisti. Bu ¢agda Avrupa’nin bagka yorelerinde
de hikaye anlaticilarina rastlanmaktadir. Dinin etkisi, tiyatronun
Ortagag’la birlikte uzun bir suskunluk dénemine girmesi Kkitle-
leri baska alanlara yonlendirmistir. Bu da tiyatronun bos birak-
ug alani baska teatral ozellikler tasiyan hikaye anlaticilarinin
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doldurmasi anlamina geliyordu. Hikaye anlaticilari Ingiltere’de
de ‘bard’ adiyla anildi. Ayrica Ingiltere’de teatral hareketlerle hi-
kaye anlatan kisilere ‘jester’ ve ‘mamir(Mummer)’ denildi. S6zt
edilen kisiler toplumun deger yargilarini ve bilgi birikimini ak-
tardiklan icin onlara deger biciliyordu. Soylu kisiler tarafindan
satolarda ve saraylarda agirlanir, hikayelerini boylece soylu sin-
fa anlatma imkani bulurlardi. Fransa'da ise ‘trubadur’lar ve ‘tru-
ver’ler bu gelenekte uzun zamanlar boyunca s6z sahibiydiler. Bu
aktancilar ask ve kahramanlik hikayelerini, soylenceleri, efsane-
leri manzum olarak Kkitlelere enstrimanlan aracihigiyla aktarir-
lard1. Dilleri sokagin dili olmasina ragmen soylu sinif tarafindan
da tercih edilirlerdi. Soylu sinifin ve manastirlarin korumasi al-
tinda olan bu aktaricilar Avrupa’nin énemli hikaye anlaticilan
arasindadirlar. On birinci ve on dérdiinct yuzyllar arasinda en
parlak donemini yasayan ‘minstrel’ler ise Roma donemi koken-
liydiler. Goz alic1 elbiseleri, tirash yuzleri, kisa kesilmis saglary-
la ve ellerinde calgilariyla kentleri ve koyleri gezerlerdi. ‘minst-
rel’lerin de konumlandirmalari vardi. En ust konumlandirma iyi
ozan ve usta muzisyenlere aitti. S6zu edilen kisiler kitlelere hi-
kaye anlatmada ustaydilar ve soylu aile kokenliydiler. lkinci ko-
numlandirma dramatik oyunlar oynayanlara aitti. Ugtncu ko-
numlandirma ise huner gosterenlere aitti. Normanlarin Ingilte-
re’ye saldirmalan sonucunda énce gizlice hikaye anlatan daha
sonra da ortadan kaybolan Anglo-Sakson kokenli adina ‘gle-
eman’ denilen hikaye anlaticilar1 vardi. On dérduncu yuzyilda
ortaya tekrar ¢ikan bu hikayeciler artik bir anlatici ve icracidan
ote bir taklitci ve soytari olarak varlk gostermislerdir. Orta-
cag’da dinin ve yuksek simif temsilcilerinin kiymet verdigi bu ki-
siler donemin yasam anlayisinin degismesi ve tiyatronun bu
yuzyilda aydinlanma hareketiyle birlikte yeniden soylu simflann
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gundeminde olmasiyla birlikte gézden dusmuslerdir. Onlar da
tiyatroculan taklit etmeye calisarak varlik gostermeye, hayatlar-
nr kazanmaya ¢alismislardir.

Ortagag’'da, Orta Avrupa ulkelerinde ozellikle de Almancanin
etkin oldugu ulkelerde ‘bankelsanger’(bank ezgicileri) denilen
hikaye anlaticilan vardi. S6zu edilen kisiler bir bankin uzerine
cikip, ellerinde buyuk tablolar tutarak dinleyenlere hikayeyi tek-
dtize bir melodi esliginde anlaurlardi. Gezgindiler. Hikayelerini
carsida, pazarda, panayir gibi eglence yerlerinde anlatirlardi. Bu
hikaye anlaticilarimin tekdtize melodilerine ‘moritat’ denilirdi.
Hikayelerin konular ise sug isleyenlere, felakete ugrayanlara, ol-
durenlere ve 6lduruilenlere dairdi.

Sozlu kultarun sonuna kadar yasadigi ve ancak somurgeci
hayatin onlan yok etmesiyle soylan tukenen Kizilderililerin de
bakir bir hikaye anlatma gelenekleri vardir. Kizilderililere gore,
hikaye duymayan cocuklar kotu yetisebilir ve iyi kalpli yetiskin-
ler haline gelemeyebilirler. Bu inanca gore, yeni nesil bir yandan
eglendirilmeli, diger yandan ise egitilmelidir. Kizilderili, hikaye
anlatma gelenegi diger sozlu kulturlerde oldugu gibi tarihi, mi-
tolojiyi ve bu kulturin kendine has inamslarini i¢inde barindi-
nir. Ortada oldukca zengin bir sozlu kultar olmasina karsin, ne
yazik ki bu goz ardi edilmis ve yazili olmadig gerekgesiyle pek
onemsenmemistir. Oysa yerliler, neredeyse tum gelenek, gore-
nek, inang ve degerlerini cesitli mitlerle suslemis, bunlan hika-
yelerinde kullanmis ve mizahla yogurmuslardir. Ardindan mit-
sel kodlarla dolu tarihsel zenginlikleriyle donatip yeni nesillere
sunmustur. Hikayelerin akilda kalmasinda ve kulaktan kulaga
aktarilmasinda da bunlar etkili olmustur. Bir diger 6nemli nok-
ta ise bu kulturde yasayan insanlarin yazih edebiyata gereksinim
duymayislandir. Sézlu anlatmlarla kendilerini ifade edebilen
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yetenekli kabile uyeleri, kisisel hayat tecriibelerini de hikayeleri-
ne katmaktadirlar. Bu tip bir paylasim onlar i¢in haz ve huzur
vericidir. Hikayelerde bilgi aktarimi buytk rol oynar ve gunlik
olaylar ¢esitli dogatstu olaylarla buttunlesmis olarak karsimiza
cikar. Hikaye anlaticilan, tipk tarih bilimcileri gibi hareket eder.
Dolayisiyla her hikayenin bir tarihi, bir de vermesi gereken
onemli bir mesaj1 vardir. Bunlar, bazen sasirtici olabilecekleri gi-
bi ayni zamanda trajik ve komik 6ykulerdir. Dinleyiciler 6gren-
ci, anlaticilar ise 6gretmen konumundadir. Kizilderililer, bu ile-
tisim koprusu sayesinde ortak bir gig etrafinda toplanir ve
problemlerine ortak ¢6ztumler uretirler. Bu topluluk ruhu, saye-
sinde kendilerini birer birey olarak degil, buyuk bir aile olarak
gorurler. Davranislar: da tamamen bu paylasima dayanir. Buyu-
kanneler kutsal yaratilis hikayeleriyle gecmisi yasadiklari ana ta-
sir. Cunku gecmise en yakin onlardir. Torunlara anlatilan oyku-
ler aracihigiyla, kabiledeki en yash birey ile en kuguk birey ara-
sinda ozel ve kuvvetli bir bag olusturulur. Hatta bu bag1 daha da
saglamlastirmak amaciyla ¢ocuklara ‘kuigik buyukanne’ ya da
‘kucik buyiukbaba’ denir. Bu isimler araciligiyla da kusaklar ara-
sindaki fark kapatilmaya calisilir. Buytikanneleri ise anneler ta-
kip eder ¢unku Kizilderili kulttrinde kadinlar hikaye anlatim
ve aktariminda daima belirgin bir yere sahip olmuslardir. Kulta-
rel zemini olusturan ve toplumsal degeri aktif olarak ileten ya da
iletilmesini saglayan kisiler gene kadinlar olmuslardir. Kisaca di-
ger sozlu kulturlerde gorulen erkek agirhkh hikaye anlatma ge-
lenegi burada buyik oranda kadinlarn elindedir. Cunku bura-
da bireyleri yasama hazirlayan kadinlar olmuslardir.

Yazih kultirden ote sozlu kulturun ozelliklerini hep icinde
barindiran Dogu toplumlar: ruha, dolayisiyla ‘kutsal soz’e 6nem
vermelerinden dolay: olacak ki Batil toplumlar tarafindan hep
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egzotik ve mistik olarak degerlendirilmislerdir. Kadim gelenek-
lerini farkinda olmadan bile surduren Dogu toplumlarn yazih
kulture gectikten sonra bile sozlu kultaran ozelliklerini yasa-
mugslardir. Baulli toplumlarda hikaye anlatma gelenegi uzun za-
man once modernlige yenilip sonup gitmesine ragmen hala ba-
z1 Dogu toplumlarinda varhklarin az da olsa surdurmektedirler.
Hikaye anlaticilarina bu yuzden butin zamanlar boyunca deger
verilmistir.

Dogu Asya'da hikaye anlatma gelenegi kitleler i¢cinde 6nemli
bir yere sahiptir. Masalin kokeninin arandigy Hint de Veda'lar hic-
bir metne bagh kalmadan M.O. 1500-900’lerden yazih kultire ge-
cilen zamanlara kadar ezberden okunmus ve-kusaktan kusaga ak-
tanlmustir. Yaklasik bin yil boyunca, kutsal bilgi’ anlamina gelen
Veda'llara kitlelerin gelenekleri de eklenmistir. Bu anlaulan ,Ve-
da’lari, bir kutsallik i¢inde degerlendiren ve bunu kusaklara aktar-
may1 gorev bilen Brahman 6gretmenler yani gurular ve 6grencile-
ri-qiraklar olan kisiler ezberlemislerdir.” Bugun bile Hindistan’da
adina ‘harikatha’ denilen hikaye anlaticilan yasamaktadir.

Japon kaulturande ise ‘heike ozanlan’nda muzik ve s6z birbi-
rine kosut gider. Hikayenin iginde esit agirhktadir. Bu hikayeler
bazen calgisiz, bazen de sadece ¢algih muzikle verilir. Bu ozan-
larin hala tek tuk bile olsa var oldugunu soyler Ong. Cok siki bir
disiplin i¢inde ¢irakhk egitimi alir ve ezbere ¢ogunlukla bagh
kaldiklan i¢in aruk arkaiklesmis kelimeleri kullanirlar. Bu keli-
melerin bazilarimi kendilerinin de anlamadigini konunun uz-

- manlar tespit edilmistir.

Malezya’da Hint'in masal kultirtinun etkisiyle kisa hayvan
hikayelerini, efsaneleri ve fikralar anlatan hikaye anlaticilan var-

59) Veda'lar ve ezberlenme yontemleri i¢in bkz. Cemil Merig, Bir Din-
yanin Esiginde, s. 99-111.
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dir. Bunun yaninda “halk romanslan’ni anlatanlar da vardir.
Gundelik konusma diliyle anlatilan bu hikayeler karsihginda
higbir ucret alinmazdi. Ancak bu isi profesyonel anlamda segen-
ler kendi uslaplanni yaraup anlattig hikayelere karsilik belli bir
ucret aliyorlardi.

Kore’de ise hikaye anlaticilar1 olduk¢a yogun teatral ozellikler
tasirlar. Aktanlan hikayenin kisileri anlatic1 tarafindan canlandin-
lir. Butin butune bir dramatizasyonu yansilayan bu kisi hikayede
gecebilecek olan her seyin ustesinden kendisi kalkmaya ¢alisir.
Ayni oranda Cin'de de hikaye anlaticilan énemli bir pozisyonda-
dir. Epik bir bicimde anlattiklan hikayelerini canlandirrlar. Bun-
lar da aksesuar olarak cografyanin énemli bir kodu olan yelpaze-
yi kullanirlar. Ellerindeki yelpazeleri kullanarak kavgalar, uztn-
taleri, sevingleri aktanrlar. Cin'de hikaye anlatmada gostergeler
onemlidir. Hikaye anlaticisi bu gostergeleri iyi kullandik¢a ustala-
sir. Diger yanda yine bir Asya tlkesi olan Tibet'te, yorenin sozlt
geleneginden gelen hikayeleri anlatan ve hayvan kilindan érulmus
bes koseli maske takan bu kisilere ‘aver’ denilmektedir.

Orta Asya'daki kavimlerde de hikaye anlatma gelenegi belli
bir kutsallik icinde degerlendirilir. Bunlarin basinda gelen ‘Sa-
man’dir. Samanizm tipik olarak Sibirya ve Orta Asya'ya 6zgu bir
dinsel olgudur. Terim Rusca araciligiyla, Tunguzca ‘saman’ s6z-
cugunden gelir. Saman Tunguzca ‘buyuct, kahin’ anlamin tasi-
maktadir. Altay Turkleri bu kelimenin karsihgina ‘kam’, Kirgiz
ve Kazaklar ‘baksa, baks)’ derler. Samanlik bu kulturlerde baba-
dan ogula geger.”

“Samanizm, trans durumuna gegebilme yetenegindeki kimse-
lerin, yani samanlann, dogaustu varhklarla iliskiler kurarak onla-

60) Saman ve samanizmle ilgili daha genis bilgi i¢in bkz. Mircea Eli-
ade, Samanizm, Cev. Ismet Birkan, Imge Kitabevi, 1999.
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rin guglerine sahip olmalarindan; bunlar toplum adina kullanma-
larindan ve bu amagcla yapilan dinsel-buytisel pratik ve torenler-
den ibarettir. Samanizm ne kendine 6zgu bir dil, ne de majinin bir
bicimidir; her iki alam da ilgilendiren yanlan bulunan, cesitli din
ve diinya goruslerini birlestiren bir inang ve tekniktir.”

Uzun ve soguk Sibirya gecelerinde samanlar kitleye iyi vakit
gecirtmek igin ses ve hareketlerle hikaye anlatarak ustaliklanm
sergilerlerdi. Ayrica Tunguzlar arasinda adina ‘gilyak’ denilen sa-
manlarin hem dini goérevleri bulundugu hem de her tarla kah-
ramanhklan isleyen mistik, epik, masal vb. hikayeler anlattikla-
11 tespit edilmistir. Sovyetler Birligi’nin kurulmasindan énce Kir-
gizlar arasinda hikaye anlaticilan igin kullanilan terim ‘kahra-
manhk destan1’ anlamini tasiyan jomok’ veya ‘comok’ kelimele-
rinden turetilmis ‘jomoke¢u’ iken, Kirgizlar Sovyet doneminde
onemli destanlar1 Manas anlaticilan icin ‘Manas¢i’ demislerdir.
Turklerin ilk 6zgiin hikaye anlatma geleneginin de buradan gel-
digi dustinulmektedir. Anadolu'nun disinda daha Turkler Isla-
miyet’i kabul etmeyip, gocebe bir toplumken kitlelere hikayele-
ri ezgiler esliginde anlatan kisilere de ‘ozan’ denirdi. Ozan eti-
molojik anlamda ¢ogu zaman, hikaye anlatan muzisyenler, ola-
rak tanimlanirken bazi Batih arastirmacilar ve gezginleri tarafin-
dan kimi yerlerde de yanls bir sekilde kelimenin kokune inile-
rek bir enstruman olarak gorulmustir. Ozanlar, Turklerin Islam
oncesi inanglarinda ve Orta Asya’da yan gogebe konumdayken,
daha ¢ok sairligi, guzel s6z soylemesi ve ezgileriyle 6nem tasi-
mustir. Yabanil donemin getirdigi bir etkiyle ve s6ze verilen kut-
sal anlamla birlikte baslangicta ozanlar soyledikleri ve yaptiklan
ile birer kutsanmus olarak degerlendirilmislerdir. Islamdan 6n-
ceki donemlerden XVI. yy.’a kadar ozanlar dolasarak kopuz ¢a-

61) Sedat Veyis Ornek, Ilkellerde Biiyu, Bilim ve Din, Gergek Yay., s. 47.
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lar ve hikayelerini icra ederlerdi. Gogebelikten yerlesik yasama
gecilmesi, kasaba ve kentlerde yeni toplumsal oérgutlenmenin
ortaya ¢citkmasi gibi nedenlerle bu yuzyildan itibaren destan an-
laticist ozanin yerini, toplumun gundelik yasantisina daha ¢ok
egilen, muzikalitesi daha agir basan, irticalen siirler de yazan
“asik”lar almistir. Arap kulturunun guglu etkilesimiyle birlikte
kentlerde ozellikle de Osmanh Imparatorlugu'nun Istanbulu ele
gecirmesiyle birlikte, meddah denen hikaye anlaticilan varhk
gosterdi. Meddahlik, Arap kokenli bir gelenegin Turklerde sekil
degistirerek, ovucu sozlerle birlikte, bir topluluga cesitli taklitler
yoluyla hikaye anlatma bicimidir.

Araplar, Islamiyet oncesinde ¢adirlarinda ve atesin etrafina
toplanarak hikaye anlaticilarindan ‘esmar’ hikayeleri denilen
Binbir Gece Masallar’m, Kelile Ve Dimne masallarini ve adina hu-
rafe denilen gercekdisi masallan dinlerlerdi. Hikayelerini yansi-
layan bu kisilere ‘hakavati’ denilmekteydi. Ozdemir Nutkunun
Macar Turkolog Kunos'u referans gostererek verdigi bilgiyle tak-
lit sanatinin ve kissa anlatmanin Kureys'te yayildigini ve bura-
dan 6nemli mukallitlerin gitktigini belirtir.”* Aynca Araplarda ls-
lamiyet'ten sonra peygamber kissalarini, hikayelerini, evliya
menkibelerini halka anlatan kisiler vardi. Bunlara ‘Kass’ veya
‘Kassas' denilmekteydi. Anadolwdaki hikaye anlatma gelenegi
konusunda ilk kapsaml eser verenlerden birisi olan Prof. Dr.
Fuad Koprulu de Araplar’daki Islamiyet dncesi ve sonrasi hika-
ye anlatma gelenegini bize soyle aktanr: “Araplarin Islamiyet’ten
onceki hayatlan tedkik edilecek olursa, Bedevilik aleminde sair-
lerin aym zamanda ‘kussas’ vazifesini de yaptiklan pek iyi anlasi-
lir; ma’'mafih bunlarin disinda, Bedevilere Yemen, Musevi, Acem

62) Ozdemir Nutku, Meddah ve Meddah Hikayeleri, A. K. M. Bagkanl-
&1 Yay., Ankara, 1997, s. 7.
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an’aneleri kalintilarim anlatan bir takim adamlar da yok degildi.
Nitekim eldeki vesikalar, Halife Omer’den t¢ batin sonra ‘kussas’
unvamn altinda bir takim sokak hikayecilerinin var oldugunu bil-
diriyor. Bunlar, halkin hosuna gitmek icin bilhassa Kur'an mev- -
zuatini alarak, kendi zevk ve heveslerine gore ona Yemen ve Mu-
sevi an’anelerini karisuinyorlardi. Iste bu suretle, Islamiyet’ten
sonra eski ‘cahilliye’ mevzularina dini bir ¢cok menkabe eklendi-
gi gibi Iran ve Hind ile temastan sonra —Binbir Gece Hikayele-
ri'ndeki gibi- Hind ve Iran menkabeleri de gecti. Aruk muhtelif
temaslar ve bir dahili tekamul neticesi olarak bir kat daha genis-
lemis olan Arap edebiyati, bir taraftan hukumdar saraylarina
mahsus ‘makame’leri viicuda getirirken, halk da daha basit dini-
kahramanlik hikayelerini, Binbir Gece mevzularim1 dinlemekle
iktifa ediyor ve mesela Ali, Hamza gibi Islam kahramanlarinin ya-
ninda, milli Arap ve Acem kahramanlarinin hatirasini da unut-
muyordu. Arap harsinin yayilmis oldugu memleketlerde, Simali
Afrika, Suriye, Irak sahalarinda bu mevzular hala halk arasinda
lezzetle okunmaktadir.”®

Iran’da koyleri ve kentleri gezerek hikayelerini ezgiler esli-
ginde anlatan hikaye anlaticilarina ‘nakkal’ denirdi. Nakkallar
anlattiklan hikayelerle birlikte Sadi'nin Bostanindan da parcala-
1 ezberinden okurlardi. Burada ayrica peygamber hikayelerini
anlatan kisiler vardi. Bunlara da ‘kissa-han’, Firdevsi'nin Sehna-
me’sinden parcalar aktaranlara da ‘Sehname-han’ denilirdi. Hi-
kayelerini saraylarda ve halk toplantilarinda dile getirirlerdi.
Ozellikle Firdevsinin Sehname’yi yazmasindan sonra Iran’da bu
hikayeleri aktaran bir ¢ok anlatici ortaya ¢ikti. Meydanlarda et-
rafina toplanan insanlara bu hikayelerden parcalar okuyan kisi-

63) Prof. Dr. Fuad Koprilu, Edebiyat Arastirmalari, Turk Tarih Kuru-
mu Yay., Ankara, 1966, s. 363-364.
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ler gittikce cogaldi. Bu kisiler kitleler arasinda olduk¢a ragbet
gorduler, okuma yazma bilenler hikaye anlatmak i¢in saraylarda
hikayelerini icra ediyorlard:.®*

64) Bkz.
Ozdemir Nutku, Meddah ve Meddah Hikayeleri, s. 1-10.
Ozkul Cobanoglu, Tiirk Dunyast Epik Destan Gelenegi, Akcag Yay.,
Ankara, 2003, s. 60-63.
W. J. Ong, Sozlu ve Yazih Kultur, s. 81-86.
Homeros, llyada, Azra Erhat, 6nsoz, Can Yay., Istanbul,, tarihsiz, s. 12.
Cemil Merig, Bir Dinyamin Esiginde s. 99-111.
R. Erdoes-A. Ortiz, Kizilderili Efsaneleri, A. Uluger-S. Yenigeri,
Okyanus Yay., Istanbul, tarihsiz, s. 5-10.
Orhan Hangerlioglu, Dinya Inan¢lan Sozlugu, s. 477.
Prof. Dr. Fuad Koprilu, Edebiyat Arastirmalari, s. 364 .
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Giizel sozii, giizel soylemesini bilenden iste
Mevlana

Kadim bir gelenekti seslerin izini sirmek. Yitip giden zaman-
larin nefesini gunune ulastirmak igin ellerinde asalari, sirtlarinda
abalanyla hi¢ bilmedikleri, gormedikleri yerlere dogru yoneldiler.
Uzun kis gecelerini mekan bilip, onlari ayazdan koruyan abalar-
na sarindilar. Yollardaki buttin zorluklara katlanmay: goze ahyor-
lard1. Biliyorlard: ki gidecekleri yerlerde onlara kiymet verilecek,
etraflarinda toplanilacak, meclisler kurulacak, mirralar dagila-
cak, bitmek bilmez soguk kis geceleri onlarin sesleriyle 1sinacak ve
sabaha varilacaku. Ince, derinden ve duygu yuklu, binyillarin izi-
ni tastyan bir miriliyla baslanan hikayeler gecenin butun ytkunu
sirtlayacak gugteydi. Bazi zamanlar anlattiklar tan atana kadar,
bazi zamanlar ise gunlerce devam ederdi. Uzayip giden destanlar-
da, kahramanlarin maceralar1 en gerilimli yerinden kesilir sonraki
gune birakilirdi. Kimi zaman yalmz baslanna, kimi zaman aganin,
beyin, mirin, soz sahibi kadir bilenlerin daveti uzerine yola ¢ikar-
lardi. Kimi agalann, beylerin, hanedanlarin denetimindeydi, kimi
yalmzlik ve yoksulluk i¢indeydi. Denetiminde oldugu kisilerle sa-
vaslara giderlerdi, savasi belleklerine kaydeder bire bin kahraman-
lik ekleyerek cemaate anlatirlardi. Ausirlard. 1ki savasc gibi. Hu-
ner zamamydi. Hunerini en iyi ortaya koyanin yidiz1 parlardi.
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Geng kizlann yureklerinin kapisina sesleriyle ulasir, kilidini ezgi-
leriyle acarlardi. Bazilarinin enstriman sesiydi, bazilannin cograf-
yann sekline gore bilur, tembur ya da nbab. Ama hep yoldaydi-
lar. Binlerce yildir yoldaydilar. Muhurlenmis yazgilan yola yazil-
must1. Seslerin ve kelimelerin yok olup gitmemesi i¢in ¢irak yetis-
tiriyorlardi. Her 6len ciragina kelimeleri ve sesleri devredip gidi-
yordu. O da bir bagkasina... Toplumsal bellek bu sekilde binlerce
yildir varhgini sardurayordu. Seslerin i¢indeki ahengi yakalar, ke-
limelere ise yeni anlamlar yuklerlerdi. Kelime avclarydilar. Her
gittikleri yerden heybelerinde yiyecek yerine yeni sesler ve keli-
melerle donerlerdi. Bilirlerdi ki kendilerine degil sozlerine ve ses-
lerine deger biciliyordu. Bu ytizden her an tahtindan olma korku-
su yasarlardi. Bunlar Kurt so6zlu geleneginin temsilcileri dengbéj-
lerdi. Eski zaman adamlari, soyu tiikenen ozanlardilar

Sozlu toplumlarda kelimelerin buyult anlamlarimn oldugu-
nu, bunun da guct temsil ettigini sdyleyen evrensel bir ortak go-
rus vardir. “Sozlu kulturlerde insanlarin buytk bir olasilikla ev-
rensel olarak, kelimelerin buyulu bir gug icerdigine en azindan
bilin¢disinda inanmalari, kelimeleri zorunlu olarak soylenen, ses-
lendirilen ve dolayisiyla bir gug tarafindan harekete gegirilen sey-

"% Kelimeler buyult anlamla-

ler olarak algilanmalanyla ilgilidir.
rnin dilden dile aktarilan, belleklerde saklanilarak baska kusakla-
ra devredilen sozlu kultirin anlatilarinda bulur. “Agizdan gikan
sozun igsellestirici gucu, ozel bir sekilde varhgin en ytiksek soru-
nu olan kutsallikla baglantilidir. Hemen her dinde soylenen soz,

266

ayinlerin ve dualarin aynlmaz pargasidir.”” Boylece dinsel temel-

lendirmede de anlam bulan soz, insanlar tizerinde buyusel kut-

65) Walter J. Ong, Sozlu ve Yazil Kultiir, s. 47.
66)a.g.y.s. 93.
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salhgim anlatilarda surdarmustir. Malinowski de bu diistinceye
bir oranda katilir ve “ilkel” toplumlarda s6ziin sadece dustunceyi
ifade etmedigini aym zamanda bir eylemin temsili oldugunu da
soyler. Tipki Ibranice’ de dabar deyiminin hem “kelime” hem de
“olay” anlamini tasidigy gibi.”” Bu anlatilan aktaran sese, soze an-
lam bicen, onu kutsallastiran*kisiler farkli toplumlarda farkh
isimlerle amlmiglardir. Bu kisilere en genel anlamiyla hikaye an-
laticist denir. Kurtlerde ise bu gelenegin temsilcisi dengbgjler-
dir. Hikaye anlaticilari masal-destan-efsane olarak bolumledigi-
miz anlati ¢esitlerini anlatmakla yukumludur. Ancak Kurt toplu-
munda oldugu gibi bazi toplumlarda masal, hikaye anlaticilan ta-
rafindan biraz daha geri plana atilir. Bunun nedenlerinden biri
masalin her zaman erkegin disinda olana hitap etmesiyse biri de
masalin Eliade’nin dile getirdigi gibi yalan(ci) dykiiler kategorisi-
ne girmesi ve istenildigi zaman anlatilabilmesidir.

Dengbéjler kisaca yukarida temalarindan soz ettigimiz hika-
yeleri icra edenler olarak tamimlanabilir. Etimolojik anlamda ses
ile iligkisi daha belirgindir. Kurtcede deng ‘ses’ anlamina gel-
mektedir. Bej ise ‘soyleyen, aktaran’ anlamindadir. Dengbéjler
cesitli kaynaklarda soyle anlamlandirilmaktadir. ‘

“Yazarlar tarafindan gelistirilen edebiyata paralel olarak, genel-
de okuma-yazma bilmeyen ama muthis bir hafizaya sahip olan
(...) dogustan istisnai bir hafiza bahsedilmis olan dengbéj, cok gu-
zel bir sese sahip olan, belki bir enstriiman ustasi olan koyludur.
Dengbgéj sadece bagkalarinin yerel yaratimlarim Kurt tlkesinin bir
ucundan digerine tanitmakla (yaymakla) ve boylelikle Kurt ulusal
kultaranun gelisiminde etkili bir 6zne olmakla kalmaz; aym za-

manda kendisi de bir yaratici, sair ve bestecidir...”®

67) a.gy.s 47.
68) Kendal Nezan, Kurt Migzigi, Cev. Necdet Hasgil, Avesta Yay.,
Istanbul, 1994, s. 12-13.
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“...Bu eserleri tasiyan, yayan ve bu anlamda ‘anonimlestiren’
aktorler olarak karsimiza dengbéj denilen halk sairleri ¢ikar. Ke-
lime anlamu itibariyle bakildiginda deng (ses) ve béj (soyleyen)
sozcukleri dengbéjin 6ncelikle ‘bir ses ve soz ustast’ oldugunu ifa-
de eder.”®

“Populer halk hikayelerini ve destanlarini ezberden anlatan
saz sairlerini, ozanlarim yetistiren okullar vardir. Bu ozanlara
Kuzeybat Kurdistan'da ‘dengbéj’, Guney Kurdistan'da ve Mukri
tlkesinde ‘sair’ denir.””

“Dengbgj denen halk ozani ya da turkucu, bir yandan manzum
pargayl bir uzun hava, ya da arya biciminde gur bir sesle okur,
arada bir de sarkiy1 keser, 6ykuiyti anlatr... dengbéj genellikle tur-
kuyu makamiyla okuyan ve 6ykuyai bilip anlatan kisidir.”™

“Anadilim Kurtcede deng sestir. B¢j ise sese bicim verendir,
sesi soyleyendir. Sese ruh kazandiran, sesi canh hale getirendir.
Sesi meslek edinmis usta, mekani ses olmus insandir. Dengbgj,
sese nefes ve yasam verendir. Dengbgj, sesi kelam, kelamu kilam,
turka haline getirendir. Dengbéj soyleyendir, anlatandir.””

“Dengbgjlik bir tarkuyt, hikayeyi seslendirendir... bunlarn
icinde s6zu de besteyi de yazanlar vardir.””

“Deng: ses demek, bj ise soyleyen, dengbéj tipik olarak-pro-
fesyonel destan soyleyen adam demek.””

Oyleyse dengbgjler; genelde okuma yazma bilmeyen, sozlu

kualturan ozellikleri ve degerleriyle yetismis, yasadigi toplumu,

69) Erol Mutly, “Kurt Muzigi Uzerine”, Kurt Muzzfl s. 55.

70) W. Jwaideh, Kiirt Milliyet¢iliginin Tarihi, Cev. Ismail Cekem, Alper
Duman, lletisim Yay., Istanbul, 1999, s. 47.

71) K. Burkay, Ge¢misten Bugiine Kiirtler ve Kiirdistan, cilt 1, Deng Yay .,
Istanbul, 1997, s. 214-217.

72) Mehmed Uzun, Dengbéjlerim, Gendas Yay ., Istanbul, 2001, s. 11.

73) Thsan Colemergi, 6zel roportaj.

74) Azra Erhat, “Yasar Kemal'le soylesi”, Sevgi Yonetimi, s. 264.
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geleneklerini, kosullarini, ¢eliskilerini iyi bilen, gucli bir belle-
ge sahip, sese ve soze bigim verebilirken onu estetize edebilen
yetenekte, Kurt halk hikayelerini bir ezgiyle yogurarak, kimi za-
man da bir enstruman esliginde belli bir zaman diliminde bu
hunerini dinleyici toplulugu karsisinda icra eden anlaticilar ola-
rak degerlendirilebilir.

Dengbéjlik Kurtlerin 6zgun hikaye anlatma gelenegidir. Hala
bile tam olarak yazili gelenegi icsellestiremeyen Kurtler butun
tarihlerini, bir anlamda ‘s6zlu tarih’ olarak da yasamslardir. Bu
anlamda yazinin degerinin hi¢bir zaman tam olarak anlasilmadi-
g1 Kurtlerde soze ve hikayeye buyuk deger verilmistir. Tarihleri
boyunca biri imparatorluk (Med Imparatorlugu) olmak uzere
cesitli hanedanlklar, 6zerk olarak varhgini ¢esitli imparatorluk-
lar iginde surduren mirlikler, beylikler kuran Kurtler hikayeleri-
ni bir anlamda tarih olarak da 6zamsemislerdir.

Kurtler yazidan haberli olmalanna ragmen bu daha cok
‘yuksek sinifin tercihi olmustur. Kurt sozli kualtura konusunda
onemli bir makale yazmis olan Kendal Nezan “Bir yaz1 dili ola-
rak 7. yuzyildan beri kullanilsa da, ilk kez 10. ve 11. yuzyllar-
da ve sinirh sayida sair tarafindan edebiyat dili olarak kullanilan
Kurt dili, bir kaltur dili statasunt Kurdistan'daki beylik sarayla-
rinda (Botan, Semdinan, Bedlis, Erdelan) kazand1”” demektedir.
Ancak buna paralel olarak halk arasinda folklor olduk¢a gelis-
kindi. Bu anlamda Kurtleri arastirmaya kalkan butin misyoner-
ler Vilgevsky'in ‘asin folklor bollugu’ deyimini temel almislardir.
Kurtlerin tarihi ve kokeni hakkinda sosyolojik bir inceleme yap-
mus olan Bazil Nikitin, Kiirtler kitabinda “Kurt edebiyatina egi-
len arastirmaciya en garpici gelen sey ‘asiri folklor bollugu’dur
(Vilgevsky'in deyimi) Kurt folklorunun bu zenginligi diyor Vil-

75) Kendal Nezan, “Kurt Muzigi”, Kurt Mizigi, s. 12.
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cevsky, bu halkin ana dilinde hemen hemen genel olan okur/ya-
zar olmama olgusuyla aciklanabilir. Bu okur/yazar olmama du-
rumu, sozgelimi Yezidilerde oldugu gibi toplulugun dinsel ku-
ralidir da (okuma yazma 6grenmek toplulukta tek bir kastin ay-
ricaligi olmaktadir)”® demektedir. Nikitin'in aktardigi bu bakls,
Nezan'in dusuncesini pekl$[1rll’ niteliktedir.

- Bu anlamda “hipertropi” olarak degerlendirilebilen Kiirt
folkloru turler (Hikayeler, fabllar, masallar, epik ve lirik siirler,
atasozleri, anekdotlar, buytler ve bilmeceler) ve icerdigi temalar
bakimindan oldukga cesitlidir. Kurtlerin gozde konulan daha
sonra da acimladigimiz gibi daha ¢ok ask, kahramanlik, savas ve
konukseverlik temelinde gelismistir. Jwaideh, Kurt folklorunun
tematik agidan uge ayrilabilecegini soyler. “1) Kurtlerin kendi
deneyimlerinin trinu olanlar; 2) Orta Dogunun geleneginden
miras kalan folklorik tabana dayananlar; 3) Komsu halklardan
alinan ve adapte edilenler.””” Kurt halkinin yasamindaki 6nemli
olaylar, asklar, savaglar, iktidara karsi olusan feodal direnisler,
asiretler aras1 catismalar hikayelerde islenir. Ayrica bunlarla bir-
likte daha 6nce de sozunu ettigimiz ‘kultir koalisyonu'ndan do-
lay1 evrensel konular Kirtlerde de cografyaya ve yasantiya uya-
rak anlanhr.™ Harvard Universitesinde ogretim gorevlisi olan ve
Kurtler konusunda bir¢ok kapsamli eser yazan Mehrdad R.
lzady, Kurtlerdeki hikayeler ve onun melodik yapisiyla ilgili
yazdigi bir makalesinde soyle der: “Oykulii Kurt sarkilarinda
dort degisik tema kullanihir: Kahramanlik, agk, dinsel ve-gunu-

76) Bazil Nikitin, Kiirtler -Sosyolojik ve Tarihi Inceleme-, Cev. Cemal Su-
reyya-Huseyin Demirhan, Deng Yayinlar, Istanbul, 1994, s. 432.
*  Hipertropi: bir orgamn agsin irilesmesi
77) W. Jwaideh, Kirt Milliyetciligi Tarihi, s. 43-44.
78) Daha genis b11g1 i¢in bkz.
Kemal Burkay, Ge¢misten Bugiine Kurtler ve Kurdistan, s. 216.
B. Nikitin, Kiirtler, s. 436.
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muzde eklenen bir tema olarak-politik temalar. Kahramanlik
sarkilar1, Kurtlerin chanson de geste’leri, geleneksel olarak, ge¢-
miste yasamis kahramanlar ve mertlik efsanelerini gercek péle-
wan’lar biciminde yucelterek anlaurlar.”™ Nikitin bu bolimle-
meye bir ekleme yapar ve Kurtlerde dinsel olanin disinda kalan
ezgilerin lirik olmasiyla birlikte kahramanhga iliskin konular is-
ledigini soyledikten sonra aslinda Kurtlerde énemli olanin tek-
rarlanan konularin degil, onlardaki zengin motif dagarcigi oldu-
gunu soyler.*® Hakkari'de goruslerine basvurdugumuz ve hem
Kurtlerin tarihi tizerine bir kitap hazirlamakta olan hem de Hak-
kari yoresinde bir kahramanlik hikayesi olan ‘Cembeli-Kuré Miré
Hekkariya’ adinda bir kitap yazan lhsan Colemergi de hikayele-
rin konulanni soyle anlatir. “Genelde ask hikayeleri ve ezgileri
soylenir. Kahramanlik, etnik catismalar (Yezidilerle ve Asuriler-
le catismalar hikayelere konu olmustur. Ayni zamanda Yezidi ve
Musluman genglerin aski da ¢cok onemli ask hikayelerine mevzu
olmustur) devlet halk celiskisini ve muicadelesini ele alan hika-
yeler var.”

Hikayeleri dinya kulturleriyle ortakhklanm da goz onune
alarak acimlamak gerekir. Halk hikayelerini konular1 bakimin-
.dan ¢ok genel olarak, sevgi(ask) hikayeleri ve kahramanlik hika-
yeleri olarak ikiye ayirabiliriz.

1-Sevgi(Ask) Hikayeleri: Dengbéj gelenegini en iyi yansitan
uranlerdir. Bu hikayeler de kendi i¢inde ikiye aynlabilir:

a) Gercekten yasadiklan kesinlikle bilinen ya da yasamis ol-
duklanna inanilan dengbegjlerin hayatlarim anlatan hikayelerin

*  Pehlivan.

79) Mehrdad R. lzady, “Kurtler ve Muzik”, Kurt Miizigi, Cev. Mutlu
Ozturk, s. 23.

80) B. Nikitin, Kiirtler, s. 239.

81) Thsan Colemergi, dzel roportaj.
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icinde bas kahraman ‘asik’ kisiligiyle surdurur butun macerasi-
ni, burada anlatici aym zamanda hikayeyi yasayanin kendisidir.
Metni susleyen siirler, maceralan anlatilan dengbéjin kendi siir-
leri diye kabul edilir. Dogaldir ki bunun en iyi 6rnegi daha son-
ra hayatina da deginecegimiz Evdalé Zeyniké'dir.

b) Kahramanlarim ‘dengbéj’ olmayan kisiler arasindan segen
hikayeler. Bu hikayelerin konular ¢esitli kaynaklardan gelebilir:
Bir halk masalindan, daha sonra da deginilecegi gibi bir yazil
kaynaktan, hikayeyi bicimlendiren dengbgjin ¢evresinde gecmis
ve toplumda iz birakmis herhangi bir olaydan... Cogu kez ger-
cekei ayrnularla hayal urtint ogeler (belli masal, efsane temala-
n ve motifleri ya da hikayeyi duzenin beylik 6rneklerine baka-
rak uydurduklan) kaynasmis ve abarti unsuru yogun kullanila-
rak efsanelestirilmis durumdadir... Tahar 0 Zehare (Tahir ile
Zuhre) Siyamed 1 Xecé (Siyamed ile Hecé) Mem 1 Zin, Derweé-
sé Evdi, Metran Isa vb. yaratmalan bu kumeden hikayelere or-
nek diye sayabiliriz.

Ask hikayelerinde ¢ogunlukla sonu bir trajediyle biten asklar
anlatnlmistir. Acaba Aragon “mutlu ask yoktur” derken buttun
asklann yazgisini mu dile getirmistir? Belki de kultur tarihgisi
Rougemont'un soyledigi gibidir “Mutlu Ask’in yazih tarihi yok-
tur?” Bu fikri genisletip soyle de diyebiliriz: “Mutlu agkin tarihi
yoktur,” Dengbégjlerin anlatug hangi ask hikayesine bakilirsa
bakilsin sonu muhakkak trajik bitmektedir. Bu ataerkil bir top-
lumun dayattigy engellerden kaynaklanir ve bu engellerden do-
lay1 sevdalar neredeyse tamamen husrana ugrayarak biter. Ro-
meo ve Julietle benzer ozellikler tasiyan Kurtlerin en 6nemli
folklorik hikayesi olan Mem 0 Zin’de, Mem Zin’e kavusamaz,
baz1 karakteristik ozellikleriyle kotucul kahraman olarak da de-
gerlendirilebilecek olan Siyamed, Xecénin kollanndayken bir
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geyigin boynuzlanna kurban gider. Hikayelerde temelde ya
asiklar kavusamaz ya da kavustuklarinda kule donerler. Ancak
bununla birlikte hikayelerde neredeyse yazidan bagimsiz butun
topluluklarda gorulen erotizm ve beden tarifleri soz konusudur.
Ve bu ¢ogunlukla sakinilmadan dile getirilir.

Modern toplumun belli bir kavramin igine sikistirip onu ora-
da terk ettigi ya da orttugu bir cok duyu geleneksel toplumlar-
da igsellestirilmis olarak vardi. Bu duyulardan bir tanesi de cin-
sellikti. Cinsel olan ve cinselligi ¢cagnstiran seyler, bugun bir cok
durumda sakl tutulmak istenmesine ragmen yaziya gegmemis
sozlu toplumlarda igsellestirilmis ve hayata dahil edilmistir. Bu
sadece erkegin denetiminde degildi, ayn1 zamanda kadinin da
dunyasinin i¢inde vardi. Bu anlamda kadin edilgen degil etken-
di. Eski zaman Kurt toplumunda da bunun izlerine buguine ka-
lan hikayelerinde rastlamr. “Sozli kultur kendine 6zgu, bugun-
ku batilh dustinuse pek uymayan bir mantiga sahipti.” Onlarin
anlatugy hikayeler de bu cercevede islerlik kazanmstir.

Dengbéjlerin anlattigr ask hikayelerinin bazilannda ask, so-
zun kutsalligina emanet birakilirken, bazi hikayelerde beden de
onem kazanir. Ask, suphesiz her anlamda hazzi arttirir. Bazi hi-
kayelerde iki yuregiﬁ birbirinin dilini 6grenmesi varken, bazila-
ninda bununla birlikte bedenlerin de aym dili konustugu goéru-
lar. Bu Yuzden Eyse San'in seslendirdigi Memé Alan destaninda
“Gozleriyle gordu yuregiyle tanidi onu” der.

Batil olmayan toplumlar kendi fetislerine sahiptir. Cin'de ku-
cuk ayaklar, Japonya’da boynun arka kismi ve ense, Afrika ve Ka-
rayipler’de kalcalar. Kurtlerin fetisi ise genellikle memelerdir. An-
cak burada sozu edilen endustrilesmis meme degildir. Meme,
Kurt hikayelerinde yogun olarak kullamilmis ve kaliplasmis bir
hal almistir. Ya “memelerin tadi guizeldir,” ya “memeler portakal
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gibidir, nar gibidir”, “memelerinin ucu hentiz ¢ikmstr,”, “me-
melerinin ucu igne gibidir” ya da “bir ¢ift memenin ucu, sevdigi-
nin agz icindir.” Omekler ¢ogalulabilir. Bu anlamda memeler
cocukluktan geng¢ kizliga gecisi, geng¢ kizliktan kadinlhiga gegisi
temsil ederken cinsel bir hazzi isaret eder. Fakat kadin, anne
sifatin1 kazandig1 zaman ve memeleri emzirme islevi gorduguinde
bu seksuellik birden bire yiter.

Kadinin bedenindeki higbir yer, memeler kadar yer tutmaz hi-
kayelerde. ‘Kurt hikayelerinde erotik bir 6ge olarak memeler’ adli
onemli bir deneme de yazan Rohat Alakom, bazi stranlarda bir
motif olarak dudaklara da rastlanabilecegini ancak her haltikarda
dudaklarin, memeler kadar ilgi gekici olmadigim ve ikinci planda
yer aldigim soyler.” Ask hikayelerindeki en énemli motif meme-
lerdir ve neredeyse butun hikayelerde memelerden soz edilir.

Kurtlerdeki bazi ask hikayelerine bakildiginda, bugtine kadar
gelmeyi basarmis erotik olanin kalintilarini goéruruz. Bazi hikaye-
lerde cinselligi ¢agnstiracak her sey zamanla yok olup gitmistir.
Cunku Islamiyet’in ve hikayenin anlatildig) ¢evrenin olumsuz et-
kisi, onlar sansure ve oto sansure goturmustur. Dengbéjlerde,
cevre ile kurulan iliski cok 6nemliydi. Eger hikaye anlatilan yer
ya da bolge cinsel gondermelere olumlu bakmiyorsa hemen bu-
tun ogeleri es gecebiliyordu. Bazi hikayelerde ise varhigim surdur-
meyi basarmustir. Bu 6meklerinden bir tanesi Derwésé Evdi hika-
yesidir. Derwésé Evdi, bir Yezidi gencidir ve Zor Temir Pasa’nin
kiz1 olan Adulé’ye sevdalidir. Bu hikayeyi dile getiren Kurtlerin
onemli dengbgjlerinden olan ve kisa bir stire 6nce 102 yasinday-
ken yoksulluk icinde olen Karapeté Xaco, hikayenin blI‘ yerinde
Adulé’nin sevdigine yakarnisini soyle dile getirir.

82) Rohat Alakom, “Di Stranén Kurdi de Navceke Erotik: Memik”, Di
Folklora Kurdi de Serdestiyeke Jinan, Wesanén Nudem, Stock-
holm, 1994. s. 98-99.
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“Ey sevdigim keske senin de ytiregin benim yuregim gibi

hissetseydi '

Keske yuregimin sevgilisi bugun bizim ¢adinmizda din-

lenseydi

Benden bir bardak su isteseydi, nerden olursa olsun...

Ben de o zaman su bir ¢ift mememin uc¢larim Zor Temir

Pasa’nin ¢adirinda ona buyur ederdim.”

Yine bir yerde Adulé sevdiginin agrisina dayanamaz ve eger
sevgilisi gelirse ona yemesi i¢in bir¢ok nimet sunacagini, onlar
begenmezse “Gecenin bir yarisi yatagina gidip memelerimi 6nu-
ne serecegim ve onlarla sabaha kadar oynamasin isteyecegim”
der. Boylece Adulé, yureginin askini, bedeninin askindan ayn
tutmaz. Her ne olursa olsun sevdigiyle bir olmanin pesinden gi-
der. Cunku cinsellik bir amag degil sevdigiyle birlesmenin, ayn
olmaktan kurtulup ayni olmamn bir yolu olarak gérultr. Yine
Kurtlerin 6nemli bir hikayesi olan Lawiké Metini’ de hikayeyi an-
latan geng kiz istemedigi, arzulamadig yash biriyle evlendirile-
cektir. Ancak geng kiz, evlendirilecegi gunin aksaminda anne-
sine sevdigini getirmesi i¢in yalvarir. Annesinden onu yikamasi-
ni, ak libaslar giydirmesini, sa¢larini 6rtip, alnina akitmasin is-
ter ve devam eder. “Anam, kimseler ortalikta yokken Lawiké
MetinTyi ¢agir, kalbimin sevgilisini. Gelsin benim el degmenmis,
kiz oglan kiz memelerimin arasinda konaklasin... anam, kurba-
nin olayim, gecenin bir yarisi sevdigimi getirt. Gelsin de boynu-
mu opugsleriyle doldursun, agziyla boynumu emsin, dilini Hay-
dari kupelerimin uclarina kadar gétursun...” Sevdigini son bir
defa bile olsa gormek igin ¢irpinir. Kadinlar ya da erkekler sade-
ce sevdikleri, kalplerinde agr1 biraktiklan kisilere karsi bu kadar
gozu kara davranirlar. Kadinlar 6nce memelerinden s6z agarlar.
Cunkt memeler, Memenin Tarihi kitabinin yazari Marilyn Ya-
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lom'a gore “Cinsel guzellik araci ve disiligin en degerli mucev-
herleridir"® Kurtlerde memeler guzelligin ve bereketin simgesi
olarak gorulmustur. Bu hikayeleri erkekler anlatmaya basladik-
larinda ise, icine kahramanhg eklemeyi unutmazlar. Yine Kara-
peté Xaco'dan dinleyelim. “Ay Adulé, gel de canimin cesedimin
uzerine bir 6ptcuk kondur. Yedi civanin, yedi yigidin kan ye-
rine bir 6pucuge raziyim.” Sonra devam eder ve sevdigini kagi-
rip Cemil Pasanin evine goturecegini onunla sabahlara kadar
avcilik oynayacagini soyler ve ekler. “Yedi ulkenin pasasi bagima
toplansa, mancinik atesiyle beni yaksalar, yedi kardesin atlany-
la gelip beni kiligtan gegirseler, ikimizin kamm akitip birbirine
karistirsalar da ben dilimi boynundan almayacagim. Nar kirmi-
2151 yiiziinden agzimu eksik etmeyecegim.” Der. Ote yandan ¢o-
gunlukla sevgiliye varma, onunla bir olma 6zlemiyle sunulan
memeler sevgili gittiginde ya da 6ldugunde (ki cogunlukla 6ldu-
rultr) bu erotik motif bir agidin icinde yer almaya baslar.

“Ahd ediyorum ki, senden sonra memelerimi agmayacagim

Saclarimi taramayacagim, oruklerimi salmayacagim

Gozlerime surme ¢ekmeyecegim.”

Buna benzer hikayelere daha ¢ok rastlanabilir ve 6rmekler ¢o-
galulabilir. Olgun yastaki sarayh bir kadinin sepet saticisina duy-
dugu askin anlauldigy ve Incil'deki Joseph ve Potipharin karisi-
nn (Yusuf ile Zuleyha) hikayesine benzeyen Zembilfiros hikayesi
ya da Kecka Simoqi, Xanima Osmanliya, Téli bunlardan birkagidur.
Miradonun, Xidiro'nun ve Huséné Omeri’nin nerdeyse butin hika-
yelerinde erotik motifler siklikla gorilur. Bu hikayeler yuzyillar-
dir dilden dile dolasmus ¢esitli versiyonlar halinde insanlara ulas-
mustir. Kurtler ask hikayelerini sadece yureklerinde degil beden-

83) Marilyn Yalom, Memenin Tarihi, Citlembik Yay., Istanbul, 2002, s. 3.
84) Qanadé Kurdo, Beydét Kurdi (elyazmasi) aktaran Rohat Alakom,
a.g.y.s 109.
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leriyle de hissetmeyi sevmislerdir. Mallermé'nin degisiyle bu tur
hikayelerde “ortula erotizm” s6z konusudur.

2. Kahramanhk Hikayeleri: Dengbégjlerin sik¢a anlatug ve
dinleyenlerin kendilerine kahramani ¢ogunlukla model aldikla-
n hikayelerdir. Icra edildigi toplumun davrams bigimlerini yo-
gun olarak i¢inde barindiran bu hikayeler Dona Rosenberg tara-
findan soyle anlamlandinlmistir: “Kahramanhk Hikayelerindeki
kahramanlar kendi toplumlarn igin, insan davranmslarinin birer
modelidirler. Toplumlarina yardimei olarak, buyuk isler yapa-
rak insanlar i¢in ‘6lumsuzluk’ anlamina gelen ebedi bir une sa-
hip olmuslar ve oteki insanlara kendilerine benzeme firsati ver-
mislerdir. Kahramanlar, icine dustukleri kosullarda, rakip deger
sistemleri arasinda yollarim1 bulmaya calisirken, giic secimler
yapmak zorunda kalirlar... onlar kismen basardiklar isler ve kis-
men de daha dusunceli ve duyarl insanlar olmalarim saglayan
deneyimlerinden dolay1 kahramanhk konumunu kazanirlar.”

Kahramanhk hikayeleri, insanlarin kisisel arzularini ve yasa-
diklan topluma karsi olan sorumluluklarini inceler. Ancak nere-
deyse butun hikayelerin sonucunda kahramanin se¢imi toplu-
munu esenlige ¢ikarmak icin 6lumu goze almak olur. Ancak bu-
tun bunlara ragmen kahraman kusursuz degildir. Kisinin kahra-
manlik nitelikleri kadar insani zayifliklar1 da toplumun diger bi-
reylerini ilgilendirmekte ve bu zayifliklar ogretici de olabilmek-
tedir. Bu zayifliklar ozellikle dinleyicide bir 6zdeslik duygusu-
nun kurulmasin saglar. Kahraman hayata yaklastirildik¢a ‘mec-
lis'teki ‘dinleyici’ de kendini kahramanin duinyasina daha yakin
bulur. Daha ¢ok hayata yaklastinr. Dengbgéj anlattigy hikayede

85) Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi, Haz.: Kudret Emiroglu, Imge
Yay., Ankara, 1998, s. 16.
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toplum uyelerine basarili olmak, haksizhga karsi durmak icin
gerekli tavir ve davranislan hikayenin icine yedirerek verir. An-
cak butun bunlarla birlikte dengbgjlerin anlatigy hikayelerde
kahramanlar olaganustu yeteneklerine ragmen, kusursuz degil-
dir. Omegin Siyamed (Siyabend olarak da bilinir. Bu hikayeyi
biz Ask hikayeleri icinde de degerlendirmistik. Siyamed 0 Xecé
hikayesi hem agk hem de kahramanlik hikayesi olmasi yonuyle
de istisnai ve 6zel bir yerde durmaktadir.) haksizhiga karsi ¢ik-
masina ragmen bazen de olsa haksizlik yapmaktan geri kalmaz.
Hikayenin icinde bircok aga, bey ya da guiclu kisileri yenmesine,
kisilerin haklarin1 onlardan almasina ragmen yash bir kadinin
tahilin1 dokmekten kendini alamaz. Fakat bu tir kahramanhk
nitelikleri kisiyi tip olmaktan ¢ikarip karaktere ve dolayisiyla in-
sana daha ¢ok yaklastirir. Insani zayifliklar insana yaklasmanin
yollarindan biridir onlar i¢in. Onlarin kusurlan, siradan insanla-
rin, dolayisiyla ‘civat'in benzer psikolojik ihtiyag ve celiskileri ol-
dugundan kahramanla 6zdeslesmeleri daha kolay olur. Bu zayif-
liklann iginde ogretici davramslar da kuskusuz belirir ve deng-
béj bu sayede mesajini iletmis olur ‘civat’e. Diger yandan Dim-
dim Kalesi hikayesinde oldugu gibi kahraman bir secimle bas ba-
sa kalir cogunlukla. Insanlarin kisisel istekleri ve topluma kars
olan sorumluluklar1 arasinda se¢im yapmak durumundadir.
Toplumunu kurtarmak icin 6lumu goze almah m1? Yoksa gu-
venligi secip kagmali m1? Olumi goze alan kahraman san ve se-
ref sahibi olarak 6lur. Nitekim Dimdim Kalesi hikayesinin ana
kahramani Xané Lepzérin (Alun bilekli Han) toplumu igin olu-
mu goze alir. Hikayelerdeki kahramanlar kendisini toplumun
gozunde nasil saygin bir yere tasiyacagini bilmektedir. Ucu yiki-
ma gitse de yazgisina kendisi karar verir. Yigitce savasir ve mey-
dam asla terk etmez. Bazen buittiin diisman ordusunun karsisin-
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da tek basina savasabilir. Omegin Mirzo tek basina butun dus-
man guglerine karsi savasmaktadir. Siyamed agamin butun
adamlarini tek basina alt etmektedir. Bunlarin disinda Filité Qu-
to, Emé Gozé, Bisaré Ceto, Kogero gibi hikayeler (dikkat edilir-
se hikayeler kahramanin namiyla anlam bulmakta ve onun is-
miyle zikredilmektedir.) geldigini yasayan dengbéjlerden ogre-
niyoruz.* Bircok kahramanlik hikayesinde bu bakis s6z konusu
olabilmektedir. Kahraman aciya dayanikhidir. Sereflidir. Onur,
namus kavramlarini ise titizlikle uygular.

Toplumlarin kulturel ahisverisleri eski ¢aglarda bile bildigi-
mizden otesine tasmusti. “Higbir kultur tek basina degildir; diger
kulturlerle surekli koalisyon halindedir ve birikimsel diziler ku-

" Toplumda dogan inans siste-

rabilmesini saglayan da budur.
mi bir zaman sonra komsu kavimleri, sonrasinda da daha uzak
ulkeleri etkilemis ve Levi-Strauss'un soyleyisiyle bir ‘koalisyona’
girmislerdir. Her toplumun kendi 6zlemlerine, eksikliklerine,
ulkulerine bir cevap olarak yaratigi kahramanlar, bu kisilerin
cevresinde yogunlasan olaylar karmasikhg, sozlu kultirlerin
edebiyat ihtiyaclarim karsilayan destanlarin olusumuna firsat
hazirlamistir. Donna Rosenberg, diinya soylencelerini aragtiran
birisinin her kulturun ayirt edici ¢zelliklerini bulacagini, buna
ragmen insanlarin zaman iginde ve cografi dagilimlarina ragmen
birbirleriyle ne kadar benzer olduklarini dillendirir.*

Sozlu kulturde temel olan ask ve kahramanhk odakh hikaye-
lere, Kurtlerde son dénem politik olaylarin da etkisiyle yeni ko-
nular da eklenmistir. Ancak Kurtlerin hikayelerinin ve melodile-
rinin, konularin zenginliginin Kurtlerin Islamiyete ge¢meden
onceki pagan kulturleriyle ilgili oldugunu soyler Nikitin “konu

86) Fadil Kufrawi, ozel réportaj, Kiziltepe, 2003.
87) Claude Levi-Strauss, Irk, Tarih ve Kiiltiir, s. 54.
88) Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi, s. 10.
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ve motiflerin zenginligiyle putataparhik (paganizm) arasindaki
bag oldukca genel bir olaydir.” der ve bunun Kurtlerde pagan
kulttrunde kalan bir zenginlik oldugunu, vaktiyle bu pagan di-
ninin mensuplan arasinda, bugin Muslimanhg benimsemis
cok sayida Kuurt asiretin oldugunu ekler.”” Bu baglamda Kurtle-
rin yurduna seyahat eden seyyahlar ve bilginler onlann hikaye-
lerinde ve halk ezgilerinde sovalye ruhunun, bir erdem olarak
belirdigini aktarirlar.”

Dengbeéjlerin bellegindeki sozlu hikayeler ait olduklan Kurt
toplumunun gereksinim ve arzularim, umutlanm, korkularim
sembolize eder. Bu tur hikayeler Hannah Arendtin deyimiyle
“insanlik durumu’nu gosterir. Donna Rosenberg bu turden hi-
kayeleri konularina gore ayinp anlamlandinr. Yaradilis hikaye-
lerinin insanin igindeki koken sahibi olma, kendini bir yere ait
hissetme duygusuna; bereket ile ilgili olan hikayelerin énceden
ne olacag anlasilamayan dinyada, gereksinim duyulan ekono-
mik istikrar duygusunu tatmin ettigine; kahramanlik hikayeleri-
nin ise topluma davrans modelleri sundugunu ve bu konularin
dinya kultirlerinde ortak oldugunu dile getirir.”

Dengbéjlerin icra ettikleri halk hikayeleri, i¢cinde bulunduk-
lar toplumun manevi degerlerini yansittiklarindan dolay1 eglen-
dirici bile olsa ciddi hikayelerdir. Hikayeler bir toplumun dun-
ya gorusunu, inanglarini, fantazyalanm temsil ettikleri icin, o
kultur tarafindan deger verilen ve korunan insani deneyimlerin
simgeleridir. Hikayeler yaradilisi, dogayi, 6lumu konu edinebi-
lirler; yaradanin ya da tannlarin ozelliklerini, islevlerini tasvir
edebilir veya kahramanlik hikayeleri anlatarak kahramanca, er-
demli bir mucadeleyi model sunabilirler. Folklorik temalarin di-

89) B. Nikitin, Kiirtler, 240.
90) Daha genis bilgi i¢in bkz. a.g.y. s. 240.
91) Donna Rosenberg, Dunya Mitolojisi, s. 9-10.
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sinda efsanevi olani da anlatiya konu edinebilirler. Ancak sonug-
ta buttn bu hikayeler birey ve onun evrendeki yeri ile ilgilidir.
Bireyin butun zamanlar boyunca sordugu ve sormaya devam et-
tigi sorulara cevap aramanin pesinde olan hikayelerdir bunlar.
Bu sorulari soyle siralayabiliriz: Ben kimim? Yasadigim evrenin
dogasi nedir? Bu evrenle nasil bir iligki i¢cindeyim? Hayatta kala-
bilmek i¢in ihtiyacim olan nedir? Kendi yasamim usttinde ne ka-
dar s6z hakkim var? Topluma ve aileme karsi olan sorumluluk-
larimla kendi arzularim arasindaki dengeyi nasil kuruyorum?
Nasil tatmin edici bir hayat stirebilirim? Oliimiin kagimilmazhg-
n kendime nasil kabul ettirebilirim? Bu ve benzeri sorular bu-
tin zamanlar boyunca insanoglunun kafasini mesgul etmis ve
cevaplan i¢in turlu yollar aranmistir. Hikayelerin cevap oldugu
bu sorular, tim diinya hikayelerinin ortak merkez noktasidir da
aslinda. Dogaldir ki her temanin islenisi, toplumdan topluma
farkhliklar gosterse de gesitli kulturlerde koriu olarak birbirine
benzeyen hikayeler olusmustur.

Genel olarak dunyada hikayelerin konulan ¢ok genis bir ala-
n icine almasindan dolayi, onlarin bin yillan asan bir seraven
yasamalarin saglamistir. “ciddi amagli, eglendirici” anlatilar olan
hikayelerin ciddi amaclan ya evreni anlamlandirmaya ¢alisan ya-
radilis ve bereket hikayelerini ya da kahramanlik hikayelerinde
oldugu gibi, toplum icinde yasayan bireylere, kulttrlerine gore
basarili olmak igin gerekli davramis ve tavirlan 6gretmektir.”

Dengbegjlerin de anlatug) halk hikayeleri gecmisin insan uze-
rindeki izlerinin ve deneyimlerinin simgeleridir. Bu ’yuzdehdjr
ki dengbgjlerin anlattiklar1 hikayelere Kurt toplumunda “kila-
mén ranisti” yani oturmus, ciddi ezgiler denmektedir. Ozelde
soylenceler genelde ise sozlu kultar hikayeciligini Rosenberg ce-

92)agy.s. 13-14.
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sitli bilginlerden, antropologlardan aldig1 duisuncelerle soyle an-
lamlandinir.*> _

“Yillar 6nce pek ¢ok bilgin, soylenleri dis ¢evrenin simgeleri ola-
rak gorurlerdi. Soylenleri yaratanlarin, dogay: gozlemledikleri ve in-
san davraniglanni buna kosut bi¢imde yorumladiklan dustunulmus-
td. Ornegin, kahramanlarin gunesi temsil ettigi, gines 1smlarinin
simgesi olan kiliclar kullanarak, bulutlar ve gece karanhg gibi gu-
nesin dusmanlarini temsil eden canavarlarla savasuklan kabul edil-
misti. Boylece her kahramanlhk hikayesi, gece ile gundtiz, daha ge-
nis anlamda iyi ile kot arasindaki gekismenin simgesi oluyordu.

20. yy.’da soylenlerin dis cevreye bagh simgesel yorumu, ye-
rini bilingaltinin olusturdugu i¢ ¢evreye birakmistir. Sigmund
Freud ve takipgileri, sdylenleri insanin bilincaltindaki istek, kor-
ku ve gidulerinin bir ifadesi olarak gormuslerdir. Ornegin Otto
Rank, geleneksel kahramanin ozelliklerini, bebek dusmanhg,
cocuk fantezileri ve babaya karsi isyan olarak agiklamistir.

Carl Jung ve Carl Kerenyi, Erich Neumann ve daha genis an-
lamda Joseph Cambell de aralarinda olmak tzere takipgileri,
soylenleri, evrensel ve ortaklasa bilin¢altinin ifadesi olarak go-
rurler. Onlann kuramina gore dogustan gelen psikolojik 6zellik-
ler, tim dunyada ve tarih boyunca insanlarn, yasamin akisina
nasil cevap verdiklerini, ne gibi deneyimler yasadiklarim belir-
ler... Dunyamn her tarafindan ¢esitli soylenlerin pek ¢ok benzer
konu igermesi, ortaklasa bilingaltimin varhgin gostermektedir.
Bu temalarnn islenisinin farkl olmasi ise, her kultirin 6zel fizik-
sel, toplumsal, ekonomik ve siyasal kosullarinin arketipleri etki-
leyisini yansitmaktadr.

Mircea Eliade, soylenlerin ciddi dinsel deneyimlerden ortaya
ctktiklarim ve dinin 6zunu olusturduklar gorustundedir. Soy-

93)a.gy.s. 21-22.
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lenlere yap1 ve kullanim kazandiran, kutsal deneyimlerdir.

Antropolog Claude Levi-Strauss soylenleri, deneyimlerin bi-
rer simgesi ya da aktarilan hikayeler olmaktan ¢ok, soyut kurgu-
lar olarak dusunur. Tum insanlarin dustnce yapilar tek tiptir.
Ve sorunlarini hep ayniyollardan ¢6zmeleri de bunu ortaya ko-
yar. Soylenler 6zdes diistncelerin urettigi 6zdes trunlerdir.”

Halk hikayelerinin insanligin ortak eseri oldugu ortadadr.
Ancak hikayelere bakis degiskenlik gosterebilmektedir. Buna
ragmen insanligin “ortak duisu” olan bu manevi degerleri, her di-
siplin farkl bakis agilanyla ortaya koyar.

* % %k

Dengbéjlerin anlatugn hikayelerin, kultarun ihtiyacindan do-
lay1 buradaki so6zun, sesin Antik Yunan diisuncesinde anlam bu-
lan ¢ kavrami icerdigi séylenebilir. Bunlar: “epos”, “mythos” ve
“logos”tur. Burada mythos, soylenen, dile getirilen veya duyulan
soz, masal, efsane, oykt anlamim tagir. Eger dengbéjlerin soyle-
dikleri bundan ibaret olsaydi dinleyici kitlesi tarafindan pek cid-
diye alinmazdi. Cunku goruleni, duyulani daha cazip hale getir-
mek, dinleyiciyi heyecanlandirmak i¢in ona olagantistu ve yalan
ogeler eklenir. Herodotos, mythos icin “tarih degeri olmayan gu-
venilmez soylenti” der. Platon da bu goris dogrultusunda
“mythos gergeklerle iliskisiz, uydurma bos ve guliing masal” der.
Epos ise belli bir diizen ve ol¢u igerisinde soylenen ve okunan
ozanin sozudur. Epos hikayenin bigimi, otcusti ve dengesidir.
Logos ise akilla ilgilidir. Gercegin s6z ile dile getirilmesidir.”* S6-
zu edilen ug kavram dengbéj kulturunde “kelam” ve “kilam” ola-
rak karsimiza cikar. Kelam “tanrn s6zia”” olmakla “kutsal s6z”

94) Bkz. Azra Erhat, Mitoloji Sozlii ti, Remzi Ya?'., Istanbul, 1993, s. 5.
95) Orhan Hancerlioglu, Dinya {nanglan Sozlugu, s. 248.
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anlam tasirken, kilam ise ezgi, melodi, ahenk ve ritim anlamla-
riyla dengbgj hikayelerinin 6zunu olusturur. Kelam, mythos ve
logosta oldugu gibi hikayenin igerigine yonelikken, kilam hika-
yenin, eposuna, ezginin bicimi ve 6l¢ustine dairdir.

Bir hikaye anlatma bi¢imi olarak dengbéjligin Kurtlerin arasin-
da ne zaman olustuguna dair yeterli bilgiler yoktur. Ancak sozlia
kultirlerin ozellikleri dikkate alindiginda, “6yku anlatmanin ve
dinlemenin temel insani nitelikler” oldugu ve anlatma i¢gudisu-
nun en basindan beri insanlarda varhig kabullenildiginde Kurtler-
de de hikaye anlatmanin kultur olusumuyla birlikte 6zgun hale
geldigi soylenebilir. Aynca Marshall McLuhann'in Gutenberg Ga-
laksisi kitabinda tespit ettigi, “Uygarlik, barbar ya da kabilesel insa-
na kulaga karsilik goz verir” saptamasi da bize 151k olabilir. Kurtler-
de, kabilesel donemden gelen bu sozlu gelenek, hi¢bir zaman yok
olmamis ve yazinin yerini doldurmaya ¢ahismistir “Kurtlerin hika-
ye anlatma gelenegidir dengbégjler. Bu yuzden Kurt kultari var ol-
dugundan beri dengbgjlik de bir ihtiyaca karsilik olarak var olmus-
tur. Kurtler kadim kulturlerin arasinda ve cografyanin ¢ok etkin ol-
dugu bir yerde yasadiklar icin bu gelenek de surekli canh kalmis-
ur.”” Buna karsilik, lzady eger Kirtlerin sozu edilen gelenekleri
konusunda mutlaka bir tarih verilmesi gerekiyorsa bunun da Ari-
lerin bolgeye gelisiyle aciklanabilecegini soyler. “Part dénemi (MO
247-MS 227) boyunca bolgede, ustaca orgutlenmis ve repertuarla-
rinda Mitraik yaradilis ef sanesi Mithrakan’in kaydadeger bir role sa-
hip oldugu bir ozanlar ve halk hikayecileri-gosan-ag1 mevcuttu;
ancak, ozanlik ve balad gelenegi, hemen hemen butun Hint-Avru-
pa halklarinda ve bu kulturlerden derinden etkilenmis diger halk-
larin, sozgelimi Turki halklann kultirlerinde de mevcuttur. Eger

96) O. G. Brockett, Tiyatro Tarihi, Dost Yay., Cev. Semih Celenk,
Seving Sokullu..., Ankara. s. 19.
97)1. Colemergi, ozel roportaj.
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bu sanat ve gelenegin Kurdistan'da ne zaman bagladigim saptamak
gerekirse ihtiyat pay1 birakarak, Arilerin Kurdistan’a gelisi makul
bir baslangic tarihi olarak kabul edilebilir.”*

Dengbéj guglt bir sese ve bellege sahip olmanin yam sira,
Kurdistan cografyasinda surekli dolasan, bu yaniyla da ulusal bir
kultaran olusmasinda 6nemli yakuamlulukler ustlenmis bir halk
ozani kimligini de tasir. Dengbgjler Kurtlerin sozlu kulturleri ige-
risinde hikayelerini daha ¢ok kis gecelerinde anlaurlar. Herkesin
bir araya geldigi ve hikayelerin anlatuldigi, kilamlann, stranlarin
soylendigi bu gecelere, “gece zamani, geceyi gecirme” anlamina
gelen ‘sevbuhérk’ denir. Hakkari'de gorustugiumuz Dengbéj Abo’
ve Mardin, Kiziltepe'de gorustugimuz Fadile Kufrawi™ yaz ayla-
rinin ¢alisma zamani oldugunu, bu aylarda insanlarin bos vakti-
nin olmadigini, ancak kis aylannin insanlarin dinlenme zamamni
oldugunu soylediler. Yaz aylan, topragin suruldugy, ekinlerin
ekildigi zamanlardir. Oysa kis aylarinda, insanlarnin yapacaklan
pek bir sey kalmamistir. Bu donemlerde insanlar kendilerine da-
ha fazla zaman ayirabilmektedirler. Yazin, koylere ellerinde erba-
neleriyle ilahiler okuyan kisiler giderdi. Bunlar dengbéj degildi.
Bir de, Hakkari yoresinde adina ‘dilan dengbéjleri’ denilen kisiler
vardi ki onlar da yazin yaylalara ¢ikar herhangi bir zaman dilimi
kisitlamasi olmadan istenildigi zaman turku soylerlerdi. Bunlara
bir de, daha ¢ok Mardin yéresinde yogun olarak yasayan ve igle-
rinde ¢ok onemli dengbgjler de yetistiren “Mitrip”lar da ekleye-
biliriz. “Mitrip”lar ellerinde “nibab” adini verdikleri, kemengeyi
andiran enstriimanlanyla (bu enstriman onlarla 6zdesledigi icin
burada zikredildi. Yoksa tembur ve saz ¢alanlan da vardir.) koy-

98) M. R. Izady, “Kurtler ve Muzik”, Kurt Muzigi, a.g.y. s. 23.

*  Abo, gercek adi A. Rahman olmasina ragmen halk arasinda adinin
kisaltlmis hali olan Abo kullanihrda.

** Kufrawi, dogdugu koyun adidur.
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lerde hikaye, “stran” ya da “lawik”lar soylerlerdi. Anlattiklan da-
ha ¢ok eglendirici nitelikteydi. Cogunca erotik 6geler tasirdi. Hi-
kayelerin bu zaman strecinde anlatilmasi, kis gecelerinin uzun
olmasi, bashca gecim kaynaginin tarnim ve hayvancilik tzerine
kurulmasi, bu anlamda sartlarin buna zorlamasinin disinda, s6z-
lu toplumlarda var olan ve dinler tarihi konusunda énemli aras-
tirmalar yapip bu konuda eserler yayinlayan Mircea Eliadenin
Mitlerin Ozellikleri kitabinda degindigi ‘kutsal gece’ kavramiyla da
ilgilidir. Eliade, anlatilan hikayeleri ‘yalan(c1) 6ykuler’ ve ‘gercek
oykuler’ olarak adlandinr. ‘Yalanc 6ykuler’ daha ¢ok olaganustu
masallan, fabllan yani dindisi olam kapsarken, ‘gercek oykiler
kutsal, dogaustti olani, mitik olam ve destam kapsar. Eliade, ‘ya-
lanc1 6ykuler'in her yerde ve her zamanda anlatilabilecegini be-
lirtirken, ‘gercek oykuler’ icin “Kutsal bir zaman siresi boyunca
(genellikle sonbaharda ya da kisin ve yalmzca geceleyin) ezber-
den okunmalidir. Bu aligkanhk, kultirde arkaik evreyi asmus
olan halklarda bile varhgim korumustur™ demektedir. Ancak
zamanla bu gelenek de bazi dengbgjler tarafindan bozuldu. Yazin
koyleri, zozanlan (yaylalarn) dolasip hikayelerini anlatan ve kar-
sihginda 6dulunu alan kisiler de vard.

Dengbgjler uzun kis gecelerinde hikayelerini gittikleri oba-
nin, koyun, divanhanesinde anlatir. Divanhaneler koy odasina
ve kahvehanelere benzemez. “Dogu Anadolu’'daki Kurt koyle-
rinde, Turk koylerindeki ve Bati Anadolu koylerindeki gibi,
koylulerin ve yabancilanin -ki bunlar ¢ogunlukla erkektir- bu-
lustugu ve disaridan gelen konuklann geceleyin konaklayabil-

1100

dikleri koy odalan ya da kahvehaneler yoktur.”™ Bu anlamda

99) Mircea Eliade, Mitlerin Ogzellikleri, Cev. Sema Rifat, Om Yay., Is-
tanbul, tarihsiz, s. 19-20.

100)Lale Yal¢cin-Heckmann, Kiirtlerde Asiret ve Akrabalik Iliskileri, Gul-
han Erkaya, lletisim Yaynlar, Istanbul, 2002, s. 190.
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herkesin her zaman kullandig) ortak bir mekandan 6te koy, oba
ileri gelenine ait ve daha ¢ok meclislerin toplandigi mekanlar
vardir ve bu mekanlara “diwanhane” denmektedir. Bu bir yo-
nuyle sicakligin da belirtisidir. Yerlesim yerine giden dengbéjler
koyde sifati en yiiksek olanin mekaninda hikayesini anlaur. “Bir
konaktan baska bir konaga vanldig1 zaman gidilecek yer belli
ise, kalinacak ev de belliydi. O konagin, yani koyun, yani mez-
ranin, yani dag basinda insanlarin bir araya gelerek olusturduk-
lar1 yerlesim yerinin ad1 ne olursa olsun, oranin ileri geleni kim
ise, hacca gitmisi, kuran okumusu, giin gormusu, adi agaya ¢ik-
misl, bey sifaths: kim ise, konuklann gidecegi ev de mutlaka
onun evi olurdu.”* Nikitin ise bu gérisu bir anlamda toparlar
ve “...0grenilmis ezgili siir okuma sanatinin icra yeri de ileri ge-
lenlerin evidir; bunlar aksamlan ozan turkuleri dinleyerek vakit
gecirmekten hoslanan helat (bu sozcugun ilk anlami ‘onur giy-
sisi’dir, bugun her turli armagan da ifade ediyor.) konusunda
elleri hic de siki olmayan kisilerdir™® der. Koylerde konaklayan
dengbgjler hikayelerini geceleyin kalabalik bir kitleye anlatrlar-
d1. Baz1 yorelerin dengbéjleri hikayelerini bir enstruman esligin-
de aktanrken bazilan da hi¢ enstriman kullanmazlardi. Enstri-
man kullanmayan yorelerin basinda Hakkari gelir. Ote yandan
enstrimanlar cografyanin sekline gore yasarlik kazanirdi. Orne-
gin daghk yorelerde, Kafkas topraklarina yaklastikca kaval, du-
duk gibi uflemeli ¢algilar agirhikta olurdu. Mardin, Diyarbakir,
Urfa yorelerinde ise cografyanin daha ¢ok ova niteligi tasimasi
saz, tambur gibi telli ¢algilan 6ne gikarmistir.'” Mardin yéresin-

*  Diwanxane’yi biz burada Turkceye gecmis sekliyle divanhane
olarak kullanacagiz.

101)Mubhsin Kizilkaya, Kayp Diwan, s. 15.

102)B. Nikitin, Kiirtler, s. 460.

103)Bkz. Kendal Nezan, Kurt Muzigi , s. 14.
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de mitriplarin etkisiyle ribab 6nemli bir yer tutar. Kurt ozanlari
Uzerine bir arastirma yapmis olan Christian Poche, bir makale-
sinde ozanin performansinin kitlenin kalabaligina bagh oldugu-
nu anlaur ve ekler: “Izleyenlerin sayisi arttik¢a, etkinligin yapil-
dig1 alan genisledikg¢e, muizisyen ¢algisindaki tel sayisini arttira-
cakur. Dinleyenler son derece dikkatlidir ve hi¢bir zaman ace-
lecilik yoktur. Saz sairleri saatlerce surecek oykulerini anlatma-

»104

ya baslarlar.”™™ Burkayin da gorusleri bu dogrultudadir. “Ge-
nellikle uzun kis geceleri anlatilan bu destanlar ve manzum oy-
kuler saatlerce stirer. Bazen ertesi geceye ve daha sonraki gece-
lere kalir.”'” Ote yandan baz1 dengbéjlerin enstruman kullan-
mama nedenlerinden biri de seslerini tam da gerektigi zaman
bir enstruman gibi kullanma ve seslerine bi¢im verme yetenek-
lerine givenmelerinden dolayidir. Sesleriyle hikayelerin belli
yerlerinde yakaladiklan inis ¢ikislar, enstriiman etkisini yarat-
maya yoneliktir. Kendal Nezan da enstrumanlann hikaye anla-
tuminda gorece ikincil bir role sahip oldugunu belirtir. Bunun
nedeninin Yakindogu'daki diger muzikal yapilar gibi Kurt mu-
zikal yapisinin da tek sesli oldugunu, ezginin kendisinin temel-
de vokal bir karaktere sahip oldugunu soyler ve ekler: “Enstru-
man esligi her seyden 6nce dinleyiciyi vokalin mesajini daha iyi
algilayabilecegi bir ruh haline sokmak uzere eklenir. Dahasi ay-
n1 sarkinin Kurdistan'in bir bolgesinden digerine degisen eslik-
lerle farkli sekilde soylendigine tanik olan birisi, asil olarak soz-
lere oncelik verildigini -melodinin her seyden 6nce sozlerin ha-
trlanmasina hizmet ettigini- dasunecektir. Bunun kismen dog-
ru oldugu soylenebilir.”*

Dengbgj hikayesini ¢ogu zaman gunlerce anlatir ve bitire-

104)Christian Poche, Kurt Muzigi, s. 69.
105)Kemal Burkay, Ge¢misten Bugtine Kiirtler Ve Kiirdistan, cilt 1,s. 215.
106)K. Nezan, a.g.y. s. 14.
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mezdi. Her gece dogunun hikaye anlatma geleneklerinde oldu-
gu gibi hikaye en merak uyandiracak yerinde kesilir ve bir son-
raki geceye birakihirdl. Hikayeler kisa degildi. Uzadik¢a uzardi.
Cunku sozlt kultir insanimin zamani vardi. Ancak modemlige
yaklasildik¢a zaman da kisaldi ve sokulup gitmeye basladi. W.
Benjamin’in deyimiyle “Modem insan kisaltilmayacak seyler
uzerinde caba sarf etmiyor artik.” W. Ong da bu dustinceyi des-
tekler: “Az soze dayanan ¢izgisel ya da gézumlemeli'zdusunce ve
konusma, yapay bir yeniliktir; yaz1 teknolojisince yapilandirl-
mstir.”™’

Dengbeéj, geceler boyu suren hikayesini/hikayelerini bitirip
gidince de konuk oldugu divanhanenin sahibi ve koyluler tara-
findan ¢esitli bicimlerde odullendirilirdi. Geceyi gegirdikleri
koyden ayrilmadan once onlara verilmek uzere, bugday, arpa
vb. tahillar bir cuvala konulup kapimin éntine birakilirdi. Deng-
béj koyden ayrilacagl zaman ¢uvali sirtlayip giderdi. Geceyi ge-
cirdikleri koyde onlara ne verilirse onu kabul etmek zorunday-
dilar. “Stuphesiz koyden koye gezen dengbéjler, gittikleri yerler-
de agalann, koylulerin yardimiyla geciniyorlar. Onlara gittikleri
yerlerde aziklar, tahil veriliyordu. Bazen hayvanlar veriliyor-
du.”'®® Bu konuda Muhsin Kizilkayanin verdigi 6rnek ilgingtir.
Bir aktor gibi hikayesini canlandiran Hac1 Kerik’in (Sagir Hac)
hikayesini anlatmak icin yaz aylarin tercih ettigini soyler ve ek-
ler: “En unlu hikayesi Zaloglu Rustem’di daha dogrusu onun di-
liyle Rustemé Zal... Rustemé Zal, hikayelerinin i¢inde en meshur
olaniydi, cetrefildi, kansikti, uzundu, kafiyeliydi, dinleyenler
kolay kolay ezberleyemiyordu ve isin ilginci, herkes en ¢cok bu
hikayeyi anlatmasini istiyordu. O da bunun keyfini struyor, ta-

107)W. Ong, a.g.y. s. 56.
108)1. Colemergi, ozel roportaj.
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dim ¢ikariyordu. Ondan baska kimsenin bilmedigi bir hikayeyi
anlatiyordu ve bu hikayenin degeri oldukca yuksekti. Her anla-
tisin karsiiginda bir kuzu istiyordu. Bu hikayeyi o kadar ballan-
dira ballandira anlatiyordu ki, konuk oldugu yaylada, bulundu-
gu cadirda toplananlar, gozlerini kirpmadan bir kuzuyu hibe
ediyorlardi... Hac1 Kerik yilda bir kez ise ¢ikardu. 1ki ay isi gucu
birakir, Rustemé Zal turnesine ¢ikar yayla yayla. Dolastig1 her
yayladan birka¢ kuzu kapar, tumeyi bitirdiginde o kis onu ida-

re edecek kadar kuzuyla donerdi.””

Baz1 dengbéjler hikayesini aktarirken etkilemeyi farkl yon-
temlerle uygular. Enstriman kullanmanin disinda dengbégjlerin
bir kismu birer aktor olarak da belirirlerdi. Hikayesine kendisini
kaptinrken bir buyusel ayinin i¢indeymis gibi hikayesini canlan-
dirirdl. Dengbéjin aktorluginden etkilenen dinleyiciler bir ya-
nilsamanin icine girip hikayenin kahramanlanyla 6zdeslik ku-
rarlardi. Bu anlamiyla ve tasidigy ozelliklerden dolay: dengbéj ti-
yatro sanatindaki “tek kisilik oyun”a da oldukca yakindir. Ben-
jamin de “Her seye ragmen hikaye anlaticihgi duyular s6z konu-
su oldugunda yalnizca sesin eseri degildir; gercekte hikaye anla-
ticthginda el, cahisarak edinilmis yuzlerce jestle anlatilanlan des-
tekler.”"® der. Ote yandan hikayelerin tiyatroya yakinlig1 sadece
bu kadar da degildir. Dengbéj bir oyuncu edasiyla davrandig gi-
bi hikayesini de ya dramatize eder ya da bir tragedya gibi sunar.
Dramatize ettigi yerlerde kahramanin/kahramanlarn yerine ge-
cer, hikayeyi diyaloglar yontemiyle anlatir. Boylece hem kisile-
rin karakteristik 6zellikleri daha iyi anlasilip dinleyicinin goézun-
de daha ¢ok sempati kazanmr hem de hikaye daha ilgi ¢ekici ha-
le gelir. Dengbéj burada meddahlarda da oldugu gibi hikayenin

109)M. Kizilkaya, Kayip Diwan s. 30-31.
110)W. Benjamin, a.g.y. s. 99.
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hem anlaticist hem ana karakteri hem de yan karakterleridir.
Hikayeyi bu yonuyle daha cok tiyatroya yaklastirir ve ilgiyi diri
tutar. Nitekim Serefxan Ciziri de Kurtge yazdigy, Kurt sozlu kul-
tart ve dengbéjler konusunda oldukga ufuk agia bilgiler verdi-
gi kitab1 Kultur 4 Edebiyata Devki de dengbéj Mihemed Eli’'den
aldig1 hikaye ornegi ile bu bilgimizi destekler."

Aynica koylerde hikaye anlatmanmin disinda dengbégjler cesitli
etkinlik yerlerinde de bulunurlardi. Yukarida da séztunu ettigimiz
gibi zaman igerisinde sadece kis aylarinda ve geceleri hikaye an-
latma esprisi yerini daha esnek bir zaman surecine birakmistir.
Sozu edilen dengbgjler torenlerde, yarismalarda da hikayelerini
aktarirlardi.'? Koyleri, yaylalar gezen, torenlere, dugunlere kat-
lan dengbéjler disinda cesitli hanedanlarin, mirliklerin, beylikle-
rin, agalarin denetiminde ve sadece onlar istedigi zaman sanatini
icra eden dengbéjler vardi. Dengbgjlik asiret kavramimn énemli
oldugu yorelerde asiretin kulturel seviyesini de gosterdikleri icin
bu anlamda 6nemli olmuslardir. ‘Dilan dengbgjlerimin her yerde
bulunabildigini, ancak séztint ettigimiz ‘divan dengbéjliginin
cok zor oldugunu ve bazen bir asiretten bir tane dengbégjin bile
citkmadigini soyleyen Colemergi soyle devam eder.

“Asiretten asirete fark vardi. Baz1 asiretlerin ge¢misinde hig
divan dengbgji ctkmamustir. Baz: asiretlerin de birden fazla ¢ik-
mustir. Cuinku birbirlerinden etkilenmislerdir. Yani son yuz elli
yilda dengbgjlerin piri olan Evdalé Zeyniké Serhat yoresinde
ctkmasaydi belki bu gelenek Serhat’ ta bu kadar yaygin olmazdi.
Kulture 6nem veren asiretler rekabet i¢indeydi. Bu gelenek bazi
asiretlerde yayginken bazi asiretlerde de zayiftir. Bizim kabile-
mizde yani Xani(Hani)lerde dengbgjlere oldukca énem verilirdi.

111)Daha genis bilgi ve hikayenin dokumu icin bkz, $. Ciziri, Kultur 4
Edebiyata Devki, Wesanén Nudem, Stockholm, 1999, s. 47.
112)1. Colemergi, ozel roportaj.
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Bu yuz yil oncesine kadar devam etmistir. Hatta Hakkari yore-
sinde buna dair bir s6z vardir ‘Xanilerde dengbéj olmayan baba-
simin oglu degildir’. Bu o kabilenin i¢inde dengbéjligin ne kadar
yaygin ve saygin oldugunu gésterir.”""’

Colemergi, feodal yap: icerisinde eglence, kultur ve tarihsel
bellek anlaminda degeri olan dengbéjlerin asiretler arasinda kul-
turel farki da gosterdigini soyler. Baz1 asiretlerde olup bazilarin-
da olmamasin ise sosyoekonomik yapiya ve cografyaya baglar:
“Bu sosyoekonomik yapiya baghdir. Yore de ¢ok 6nemlidir. Ba-
21 asiretler yerlesiktir. Baz1 agiretler kultur merkezi gibi ¢alisir.
Bazilaninda bastan beri divanhane gelenegi yaygindir, sozlu ede-
biyat gelenegi ve disarya acilma yaygindir. Bazilan ise hig yerle-
sik olamamus, hep gocebe yasadiklan i¢in oturmamishk da s6z
konusudur. Onemli olan birilerinden ¢ikmissa ve asiret buna
deger bicip kusaktan kusaga aktarilmasina yardimci olmussa o
yorede bu gelenek kendini daha fazla gosterir.”""*

Dengbéjlik bu tur korumalar altinda, iyi yasam kosullarinda
da yasamuslardir. Donemler boyunca kultture 6nem veren her ile-
ri gelenin dengbgji vardir. “Dengbéjler cogu yerlerde birilerinin
korumas altinda sanatlarini icra ederler. Mirlerin, beylerin, agala-
nn dengbgjleri vardi.™"’ Serefxan Ciziri de dengbgj Resitonun ca-
dinm Omeri asiretinin koy ve civarinda kurdugunu ve hikaye za-
manlarinda s6zu gegenlerin, ekonomik anlamda guglu olanlarin
evlerine ugradiginy, hikayelerini anlatuktan sonra da “xelat”
(6dul) aldigim ve ailesini bu sekilde gecindirdigini soyler.""® Bura-
da bir pasanin korumasina gegtikten sonra tina butun Kurt yur-
dunu tutan Evdalé Zeyniké onem tasir. Bunun disinda mirlerin,

113)a.gr.
114)a.gr.
115)a.g.r.
116) Serefxan Ciziri, a.g.y. s. 31.
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beylerin dengbgji olarak birkag isim saymak gerekirse, Hizan Be-
yi Mir Serefin dengbgji olarak bilinen ve 17. yy.’da yasamis oldu-
gu sanilan Selim Siléman; Kikan asireti lideri Resid Bey'in deng-
béji olan, basindan gegen turlu badirelerden ve baska beylerin hi-
mayesine gecip ayrilmak zorunda kaldiktan sonra Kurt entelektu-
ellerinden ve Mir Bedirhan’in torunu Celadet Ali Bedirhan tarafin-
dan Suriye’ye kagirilan ve surgunde ¢len Ehmedé Fermané Kiki,
Osmanl sultan I1. Abdulhamit zamaninda Ermenilere, Sturyani-
lere, Yezidilere yapilan kiyimlardan tesadufen kurtulan, daha son-
ra unlu Kurt kabilelerinin birinin basinda olan Filité Quto beyli-
gine dengbeéjlik yapan ve yakin zamanda 6len Karapeté Xaco(Ha-
¢o) sayilabilir.""” Ote yandan tabam Kurtlerden olusturulmus olan
ve bugunkii koy koruculugu sistemine benzeyen Hamidiye Alay-
lar’'nda da Kurt pasalarin korumasindaki dengbgjlere rastlanmus-
ur."® Buradaki Kurt pasasi olan Cevdet Pasanin Hakkari seferine
dengbeéjiyle geldikten sonraki olaylarin gelisimini Colemergi soy-
le anlaur: “Hamidiye alay komutanlarindan Cevdet Pasa Hakka-
ri'ye Bergelan yaylasina geliyor ve dengbéji de yanindadir. Hakka-
rililer anlatur. Pasa geldiginde yore dengbgjlerinin gelip kendi
dengbgjiyle yarismasin istiyor. Halité Evdi diye bir coban var. Bi-
zim agiretin i¢inde o da dengbéjle yarismaya gidiyor. Buna Kurt-
cede Cixandin denir. Yani tahtindan etmek anlamindadir. Halite
Evdi, Cevdet pasanin dengbgjini divandan uzaklastirmistir hiine-
riyle. Cevdet pasa o zaman Halit’i altnlarla 6dullendirmigtir.”**
Burada anlasilir ki bazi beyler, pasalar kultire 6nem verme-

117) Bkz. Hawar dergisi ciltleri, Wesanén Nudem, Isve¢-Stockholm.
Mehmed Uzun, Dengbéjlerim, s. 38-97-98.
Erol Mutlu, Kurt Muzigi, s. 57.
Mehmet Aktas, “Karapeté Xago” Ntudem, s. 35-49.

118) 1. Colemergi. dzel roportaj.

119) a.g.r.
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lerinden ote dengbgjlik gelenegini bir eglence araci ve onurun
temsili olarak degerlendirmislerdir. Bu eglence mantiginin igin-
de kendi dengbéjinin ustun gelmesi ise bir onurun galip gelme-
si anlamindadir. Colemergi buna benzer durumlarin ve ¢ixan-
din’in diger baz1 agalar, beyler tarafindan da gerceklestirildigini
soyler. Nitekim yarisma ve rekabet dengbéjler arasinda her za-
man var olmustur. “Farkh asiretlerin agalan da yan yana geldik-
lerinde mutlaka dengbgjlerini goturiyor, mirler de ayni seyi ya-
pip dengbéjlerini yanstiriyorlardi... O da ustunlugin bir yansi-
masidir. Her agamn bazen birden fazla dengbgji vardir. O do-
nemde agalarin mirlerin egemenliginde olmayanlar cok magdur
olmuslardir. Mesela son dénemin énemli dengbéjlerinden M. A.
Cizrawi yoksulluk icinde 6lmustur. Yine miri éldukten sonra sa-

hipsiz kalan Evdalé Zeyniké de bu durumu seslendirmistir.”**

* ok ok

Hikaye ve destan aktaricilan olan dengbgjler dile getirmek iste-
diklerini belli bir ritim ve tarima gore yaparlardi. Bu ritim ve tar-
tim olayin gidisatina gore belirlenir, makamlar aksiyona gore sekil-
lenirdi. Bu makam her dengbgj kendine gore belirler ve dinleyici-
nin kalbine dokunmaya cahsirdi. “Halkin yasaminda énemli olay-
lar, asklar, savaglar, direnisler, asiret catismalan, genellikle agk ya
da kahramanhk turkulerine déonusur. Bu turkuler uzun hava tu-
rindendirler. Misralarda oél¢u serbesttir, kimi uzun, kimi kisadir;
ama aralarinda guglu bir ses uyumu var. Bunlar son derece 6zgun
bir makamla okunurlar. Dengbéjler kimi zaman sozcukleri pes pe-
se, izlemesi gt bir hizla okur; kimi zaman yavaslar, bir sozcik ya

da hece tizerinde sesini dalgalandinr; sesi alcalip yukselir.”*

120)a.g.r.
121) Kemal Burkay, Ge¢misten Bugiine Kiirtler ve Kirdistan, cilt 1,s. 216.



Dengbéjler

Dengbéjler hikayesine baslamadan 6nce mecliste oturanlar
tarafindan turli sozlerle motive edilirlerdi. Bu, onun hikayesini
daha iyi anlatmasi igin elzemdi. Dengbéji, divanhanenin en so-
zu gegcer kisisi haline getirmek, gundelik olan1 unutturmak ve
hikayenin ruhuna buriindurmek hikayenin basarili olmasi i¢in
iyi birer yontemdi. Dengbéjin aktarimi, tamamen bir etkilesim
strecinde ortaya ¢ikar. Nasil ki tiyatroda seyirci olmadan oyun-
cunun ve metnin olmasi ¢ok da anlam ifade etmiyorsa hikaye
anlatmada da ayn1 durum s6z konusudur. Burada da dinleyen,
zaman ve mekan anlatimin ¢ ayagini olusturan olmazsa olmaz-
lardir. Dinleyen icin hikayenin anlatildig1 ortama girme bir sos-
yallesme sebebidir. Hikaye ancak dinleyenle anlam bulur. Bu
durumda, anlatinin 6zgunluga, yeni 6ykt kurmada degil, akta-
nim surecinde dinleyici ile kurulan iliskiye baghdir. lligki ne ka-
dar nitelikli olursa hem anlatan hem de dinleyen i¢in haz duy-
gusu, kendini olaylarn i¢inde hissetme duygusu daha fazla olur.
Dengbgj dinleyiciyi hikayenin i¢ine dahil ederken dinleyici de
heyecanli bir karsilikla dengbéje oviicti sozler soyleyerek onun
motivasyonunu arttirir ve daha iyi anlatmak igin tesvik eder.
Dengbéj ayn1 zamanda hikayesini anlattigy mekann sahibine,
kabile sefine, agaya, mire, beye 6vgulerle hikayesine baglayabilir
ya da bu durumu hikayenin i¢indeki uygun bir zamanda dillen-
direbilir. Butun bunlara ragmen hikaye zamaninda meclisin ya-
ni divanhanenin tek hakimi neredeyse dengbéjdir. Dinleyici hi-
kayede birtakim degisiklikler isterse bu toplulugun kararina
baghdir bunun disindaki buttin gelismeler dengbéjin inisiyati-
findedir. “Hikaye dinleyen kisi, hikaye anlaticisinin misafiri-
dir.”' Aga, bey ya da konuk agirlayan kim ise o anda yani “hi-
kaye zamaninda” dengbéjin her anlamda s6z sahibi oldugunu

122)W. Benjamin, a.g.y. s. 92
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bilir ve kusur islememeye cahsir. Toplulugun iginde tersi bir du-
rumla karsilasildiginda dengbéj igneleyici sozler soylemekten
kaginmaz. Dengbgj ile “civat” arasindaki bu hukuk her zaman
gecerliligini korumustur.

Anlatilan hikayenin 6z, yazil turlerde oldugu gibi anlaim
bicimini de belirlerdi. Diger yandan dengbéj de dinleyici kitlesi-
nin heyecamin artirmak, onlan olayin igine dahil edip kahra-
manla 6zdeslestirmek igin cesitli yollara basvururdu. Daha once
de degindigimiz gibi anlatma bigimleri yoreden yoreye farkhhk
gosterse de hikayeyi etkili kilma yontemleri vardi. Dengbgj hika-
yeye baslamadan once kitlenin gorustine bagvurur. “Dengbgjler
anlaularina baslamadan once, sorarlar divandakilere, ‘sozle mi
anlatayim yoksa makamla (muizik) m1?’ bu sorunun sorulacagim
divanhanedeki herkes bilir. ‘sen énce bir hikaye et’ derler. Deng-
béj once hikaye eder. Anlatir, bir 6n giris yapar. Divanda oturan-
lar1, makamla soylenen destana hazirlar.”"’ Ote yandan giris eger
makamla olursa, bu hikayenin ruhunu anlamak, igine girmek ve
ozdeslesmek i¢in bir 6n hazirhk olurdu. Girisin i¢inde ogutler ve
mesajlar olurdu. Genellikle kafiyeli bir yapiya sahiptir ve ilk du-
raklamaya kadar bu boylece biraz da monoton bir sekilde surer.
Her duraksamadaki kafiye bir énceki duraksamayla genellikle
aynidir. Bir sure sonra yoreye, dengbéje ve dinleyen etmenine
bagh olarak ‘sozlu anlatim’ baslardi. Hikayenin ilerleyen evrele-
rinde makama daha ¢ok, yasamdaki kirilmalarin basladigy za-
manlarda gecilir ve uzun surerdi. Burada ayrinularn tzerinde
durulur, énemli noktalarin uzerinden birkag defa gegerek alu ¢i-
zilirdi. Oldukca edebi siislemelerle ve tekrarlarla dolu olan bo-
lumdur. Makamli olan yerler kafiye diizeni igerisindedir. Maka-
min basladig yerde o ana kadar hayat boyle gelismistir, bundan

123)M. Kizilkaya, Kayip Diwan, s. 89.
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sonra baska bir yone gecilir. Bir anlamiyla Antik Yunan tiyatro
dusuncesinde Aristonun tragedyalar i¢in tammladigy “trajik ha-
ta” (Hamartia) s6z konusudur burada. Kahramamn yaptig1 bir
hatayla bahtinda bir doénus olmasiyla ortaya ¢ikan trajik durum-
dur bu. Buradaki “trajik hata” ahlaka iligkin bir durumdan éte
bir insanin catisma 6gesini olusturan kars: tarafa iliskin yaptig
belli bir hata ya da isledigi bir sugtur. Makam basladiginda ya da
bitmek uzere oldugunda dengbgjin yaninda oturan biri/birileri,
onu motive etmek i¢in melodiyi mirildanirdi. Bu mirildanis ona
hem anlatici oldugunu hatrlatir hem de nefes almasi icin kisa bir
zaman kazandinrdi. Bir an bile olsa bir yabancilasmaya ugrar,
sonrasinda yeniden hikayenin icine girdiginde daha canl anlatir-
di Bir savasin doruk aminda seslerine butun etkileyiciliklerini
katar, olayin ayrintlarim olduk¢a hizli soyler ve hakh buldukla-
n tarafin duygularim daha iyi vermeye calisirlardi. Duygusal bir
anda ise melodi oldukga hafifler, ses aglamakl olur, kiz1 ya da
delikanhiyr ovicu sozler sdylenir ve onlarla 6zdeslik kurulmasi
saglanirdi. Omegin Siyamed U Xecé destaninda Siyamed’in Xe-
cé ile karsilastig1 yer boyle bir duygu igerisinde verilir. Boyle bir
hazirhktan gecildikten sonra Siyamed'in 6lim anminda duygular-
na hakim olamayan dengbéjler vardir. Onu dinleyenler de duy-
gularin yenemeyip aglayabiliyorlardi. Boylece “civat” yani mec-
listeki ya da divanhanedeki dinleyiciler bir duygusal bosalim ya-
styordu. Ote yandan anlaulan hikayeye kendini tamamen kapu-
" ran kisilere de rastlanirdi. Muhsin Kizilkaya, Hakkari yoresinde
yasanan bir olay1 Kayip Diwan kitabinda aktanr. Ancak hikaye-
yi anlatmadan 6nce ‘Dimdim Kalesi’ hikayesinin sadece o hika-
yeye 6zgu olan yedi makamla soylendigini belirtmek gerekmek-
tedir. “Birinci makam mevzuya giristir, agirdir, yavas yavas hika-
yenin igine ¢eker dinleyeni. lkinci makam inga makamdir. Boy-
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le surer... aluinci makam savas makamidir, dinleyenleri savasin
icine ¢eker. Yedinci makam yenilgi makamidir. Dinleyenleri
Yoredeki butin dengbégjler hikayeyi bu makam-

hiizne bogar.”**

larla seslendirirler. Hikaye bir isyan destanidir ve Kurtlerin Xané
Lepzérin'in (Alun Bilekli Han) onderliginde, 16. yuzyilda Safevi
Hukiumdan 1.5ah Abbas’a karsi ayaklanmalarina dayanir. Enter
adl 6nemli bir dengbgj de gece bir divanhaneye konuk olur. Hi-
kayeyi makamlaryla anlatir. Savas makamina gelir. Sonrasinda
gelisenleri ise Kizilkaya soyle aktarir: “Enter o gece Mehmet
Aganin diwaninda Dimdim Destani’nin tam bu bolimtine geldi-

ginde kendinden ge¢mis, gozleri kapalidir; agzindan ¢ikan kela-

" min buyust dinleyenlerin uzerinde bir perde gibi yayilmis, her-

kes kelamin buyusuyle yigitlige, direnise yazilan bu methiyenin
etkisinde kalmistir. Omer Han'in, Dimdim Kalesi'nde evlendir-
digi civan oglu Abdal Bey karisini ve ¢ocugunu 6ldurtup kalenin
merdivenlerinde, 6nde giden babasina “dur baba, bensiz dugtine
gidemezsin” diye bagirdig) kitaya geldiginde Mehmet Aga, Acem
kusaginin arasinda sedef kakmasi piril pirl parlayan hancerinin
kabzasina sarilarak kinindan ceker. Kelamin buyusuyle o an
kendini kalede sanan Mehmet Aga, hanceri rasgele yanindakine
saplar ve var gucuyle bagirir.”'?’

Serefxan Ciziri de bu konuya bagka bir agidan, dinleyicilerin
tarafindan yaklasir. Dengbéj hikayesini anlatirken “civat’in is-
teklerini goz ardi etmedigini onlan etkilemek icin turla yollar
denedigini soyledikten sonra soyle devam eder: “Dengbéj, top--
lulukicinde hikayesini anlatmaya basladigl zaman, ortaya cok il-
ging fotograflar gikar. Ozellikle hikayede birileri 6lecegi zaman
ya da toplulugun sempatisini kazanmis bazi kahramanlar trajik

124)M. Kizilkaya, Kayp Diwan, s. 37.
125)a.g.y. 38-39.
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bir duruma dustukleri zaman, dinleyiciler dengbéjden hikaye-
nin o bolimunu atlamasini isterlerdi. Dinleyiciler trajik sonug-
lan bazen gormek istemezlerdi. Ya da hikayenin kot karakteri
hikayenin bir yerinde kotu duruma dustugu ya da oldugu za-
man herkes sevinir ve icten bir ‘ohh’ cekerdi. Kot kisiler ve ko-
tu olaylar her zaman kinanirdi. Bu tur durumlarda toplumun
ahlak anlayisi iyice on plana gegerdi.”*® Baska ilging bir 6rek
de Ozdemir Nutku'nun hazirladigi Meddahlik Ve Meddah Hika-
yeleri kitabinda vardir. Orada da “Baz1 durumlarda, Yenigerile-
rin ve kabadayilann hikayesinde sevdalilar birbirlerine kavus-
turmayan anlaticiyr, kizip dovduakleri hatta vurup oldurdukleri
olmustur” denir. Burada yeniden Aristoteles’ten “trajik haz” du-
stincesini 6ding alabiliriz. Dengbgjlerin anlattigy hikayelerdeki
kahramanlar birer trajik kahraman 6zelligi tasimaktadirlar. Hi-
kayelerin sonlar1 da genellikle trajik biter. BOyléce hikayelerin
sonucunda “trajik haz” olusur. Insan yasamini kapsayan duygu-
lar, ac1 ya da acinin nedenleri, anlatilan hikaye yoluyla yeni bas-
tan yaratilmis olur. Kahramanin yasamina éykunme hikayenin
bitimiyle birlikte duygusal bir bosalima yol agar. Iste “trajik haz”
denen duygu da budur. Ote yandan hikayelerin olay dizisi gev-
sek dokulu olur. Dengbgjler, dinleyicilerin arzularim da goz
onune alarak hikayeyi uzatp kisaltabilir, herhangi bir yerinden
baslayabilir, geriye donuslerle hikayeyi olusturabilirdi. Bu tama-
men dengbéj-dinleyici iliskisine baghdir. Nitekim Ong da bu
gorusu destekler. “Kaliplar ve konular degismese de, dinleyici
tepkisi, kendi ruh haleti veya o anki toplumsal ve ruhsal ogele-
rin etkisiyle ayni ozan bile siirlerini her kez baska turlu siralar,
Fadilé KufrawTnin anlatug bir ¢cok hi-

y »127

diker, ‘rapsodilestirir

126)$. Ciziri, a.g.y. s. 32.
127)W. Ong, a.g.y.s. 77.
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kaye boluk-porguktur. Bilinen bir ¢ok hikayeyi gunlerce anlat-
masina ragmen bitiremez. Bu da hikayenin i¢ine durmadan ye-
ni parcalar katigin gosterir. Ctinkt dinleyicinin talebi tamamen
bu yondedir.

Dengbéjler hikayelerini topluluga aktarirken anlatinin seyri-
ne ve temasina bagh olarak bazen ezgiyi kesip hikayeyi anlatma-
ya baslar, ardindan uzun havaya doénerek bir 6nceki ezgiye ben-
zeyen melodik cizgide hikayesini anlatmaya devam eder. Erol
Mutlu bu temsilin ‘monoton’ bir ezgi yapisi icinde degerlendiri-
lebilecegini soyler."”® B. Nikitin ise ¢nemli bir dipnotla “...daha
eski gezginler Kurt turkuculerindeki makam seyri sanatina ve
cok anlaml nuaslara dikkat cekmektedirler”* der. Dengbgj tar-
z1i¢in daha 6nce Kemal Burkay'dan aldigimiz alintiya benzer bir
gorus vardir. “Uzun musralarda s6zcukleri hizla ve ust uste yiga-
rak okur; kisa misralarda da onlari iyice uzatir, sonra sondan bir
onceki hecenin -sanatsal bir uyumla ve olaganustii uzun bir bi-
cimde- uizerine basarak durur, son hece ise hemen hemen oltr-
ken oldugu gibi ve bir soluk halinde, vurgusuz cikar agizdan;
ama onda da uyumlu bir makam seyri, siddetli bir titresim var-
dir. Bu adamlarin olaganustu bellegi butinuyle turkuye baglan-
mus gortnmektedir...”*

Dengbgjlerin anlatug hikayelerin muzikal stilleri neredeyse
buttin Kurt cografyasinda ayni estetik yapiya sahiptir. Burada ser-
best ve oldukga uzun kutalar s6z konusudur. Ote yandan bolge-
sel degisikliklerle bu bigimsel ozellikler esnek bir yapidadirlar da.
Kurt muzigi konusunda bir makale yazan Dr. Dieter Christensen
metinlerin muzikal yapilanyla ilgili 6nemli bilgiler vermektedir:

128)Erol Mutlu, Kurt Muzigi, s. 58.
129)B. Nikitin, Kiirtler, s. 461.
130)a.g.y. s. 460-61.
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“Bu kitalar ezgisel formuller ile metine uyarlanmaktadir. Metin
de sabit degildir ve sarkici tarafindan, olay ve metin formullerine
gore dogaclama anlatilir. Ritm, okuma seklinde olup metrik uyak
bulunmamaktadir. Melodiler nadirdir, ancak ¢ogu zaman heceli
okuma sekli hizh bir sekilde, kita baslangi¢larinda bulunan dur-
ma sesleri (haltetone) ile yer degistirir. Besligi asan ezgilerde, ge-
nis ve vurgulu atlamalar 6n plana ¢ikmaktadir. Aym sekilde ko-
seli ezgi olusumu bu Kurt destanlarini belirler.””

Dengbéjler genellikle “bi sé dengan” dedikleri bir bigimle
uzun havaya baglarlar. Bu ug sesle ¢agirmak anlamina gelir ve
neredeyse her dizenin basina konur. Makamlarda soylenir ve
dengbéjin aslinda sesini ne kadar iyi ve yerinde kullandigina, se-
sinin ne kadar giiclii olduguna dairdir. Omegin dengbéj Sakiro
bu yonuyle olduk¢a namhdir. ki “hawin”le (ha hiii ha hiil) soy-
lerdi. Ki bu bicimi ¢cok az dengbgj gergeklestirebilirdi. Bu “ha-
win” makama giris hazirhgidir ve kelime olarak anlami yokrtur.
Sesin oktavini en iyi bi¢cimde ortaya ¢ikaran nidadir.

Dinleyici aktarilan hikayeyi dinleyerek bir yandan hosca va-
kit gecirirken ote yandan “gercegi” ve “kulturel tarihini” 6grenir.
Daha 6nce dinlemis oldugu bir hikayeyi bir daha, farkl bir agiz-
dan farkh bigimde dinleyerek 6ztmser. Bu agidan temasi, olay
orgusu, motifleri, kahramanlara yaklasim bigimlerini bildigi bir
hikayeyi, dengbéjin kuracag: yeni kompozisyonla toplumdaki
olumlu ya da olumsuz degerlerin, kisiliklerinde canlandirdikla-
n tiplerin harmanlandig: bir sosyal ve kulturel degerler senligi-
ne donusur. Bu durum tam da yazili ve gorsel kulturler igerisin-
de bir yontem olarak beliren ‘eglendirerek egitme’ ye benzer. Bu
anlamda degerlendirildiginde dinleyen hikayeyi kendisine veri-

131) Dr. Dieter Christensen, “Kurtlerin Muzigi”, Cev. Huri Tusik Oz-
kurt, haz. Mehmet Bayrak, Kirt Mizigi, Danslary.ve Sarkilan,
Ankara, 2002 s. 121. '

97



98

Abidin Panlu

lenler dogrultusunda degerlendirip hayata yonelik ipuglarim
alir. Kahramanla 6zdeslesir ve onun hatalanim gundelik hayatta
yapmamaya ¢alisir. Bu yorumuyla tragedyalar andiran hikayeler
her an dinleyeni bir “katharsis”ten (arinma) gegirir ve gelenegin
kurallarim surekli haurlanr.

Destanlarin geceleri ve bir topluluga anlatilmasi, o toplulu-
gun kendini anlatinin icine dahil etmesi, s6zun ve sesin ne ka-
dar degerli oldugunu, ne kadar rittelist ve buyusel ozellikler ta-
sidiginmi gosterir. Ritdelisttir ¢unku, anlat basladiginda insanlar
gundelik hayati tamamen unutup kendilerini destanin igine bi-
rakirlardi. Hikayenin bitiminde ise iyi bir filmin, iyi bir romanin
veya iyl bir sanat eserinin insanin uzerinde birakug iz gibi,
dengbéjler de seslerinden bir muihiurle iz dustrirlerdi dinleyen-
lerin kalbine...

Dengbeéjlik daha 6nce de dile getirdigimiz gibi Kurtlerde ka-
bilesel donemden itibaren var olmustur. Ongun soyledigi gibi
her sey s6z olunca ugup gitmesi de kolay olur. Bu yuzden deng-
béjler toplumsal hafiza ve sozlu tarih islevi gormustur. Yasanilan
caglarda, gecen olaylarnn hemen hikayelestirme, destanlastirma
yoluna gitmisler, bu konuda muzigin kahci giicinden de yarar-
lanmislardir. “Buytik oranda sozlu anlatim alaniyla sinirlandinl-
mis bir halkin hayatinda muzik, dogal olarak, ahsilmisin disin-
da, daha ayncalikh bir konuma sahip olmus ve farkh bir ‘top-
lumsal islev’ ustlenmek durumunda kalmistir; yasanan hemen
her sey -yalnizca tarihi olaylar degil, butun epik trtnler, kahra-
manhklar, catigmalar ve destanlar, lirik 6ykuler, mistik degerler
muzik araciligiyla kaydedilmis, toplumun kollektif hafizasina bu
yolla sokulmustur. Bu stregte dengbéjlerin oldukea tayin edici

rolleri oldugu biliniyor.”"* Caglar boyunca bu hafiza hep canh

132)Erol Mutlu, Kurt Muzigi, s. 55.
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kalmis ve kusaktan kusaga aktanlarak, birikim dengbgjlerin kana-
liyla bugtine tasinmustir.

Dengbgjligin 6grenim yontemi girakliktan yani ‘sakirt”hiktan
gecer. Yazinin bir turlu icsellestirilmedigi Kuart toplumunda, bir
dengbéj butun yasantisi boyunca hikaye konusunda edindigi
deneyimi hikaye soyunu devam ettirecek birine, ¢iragina devre-
der. Ong, “Ciraklik (6rmegin usta avcilardan avlanmasini 6gren-
mek) bir tur ¢irakhk sayilan muritlik, dinleme, dinleneni tekrar-
lama, atasozlerine ve bunlar1 yeniden tertiplemeye hakim olma
veya kaliplasmis deyislerle 6zgtin deyisler olusturma, ortak geg-
mise tek vicut olarak bakip katilma, bu kultirlerdeki ogrenim
yontemleridir™® der. Dengbgj, ciragina hikayelerini aktarirken
aslinda yasadig1 toplumun geleneklerini, anlayisin1 ve dilini de
aktarmakla birlikte deneyimden ¢ekip aldigi hikayesine kendi
deneyimlerini de ekler. Dengbgj cesitli bicimlerde hikayesini ve
bildiklerini ¢iragina aktarirken aslinda o zamana kadar 6gren-
diklerini de bu sayede bir sonraki kusaga gecirir. Yani bir toplu-
mun deneyimini ve inamslarin aktarirken, bireysel hayat dene-
yimlerini ve inamslarini da ¢iragina emanet eder. Burkay'in go-
rusu de aym paraleldedir. “Halk arasinda dengbgjlik oldukca
yaygindir. Bunun i¢in genellikle 6zel bir egitim de gerekmiyor.
Insanlar aile i¢inde ya da koy odasinda, daha kiguk yastan iti-
baren dinleyerek, s6ze ve muzige alisarak, soyleyerek s6z konu-
su halk turkulerini makamina uygun soylemeyi ogreniyorlar...
Gec¢miste, okuma yazma ve nota bilgisi gerekli olmasa bile, us-
talarin yaninda belli bir sure egitim gérmek gerekirdi.””* Ancak

*  Kurtlerde “Sagirt” denir. Ve ¢irak anlamu tasir. Biz Turkeceye
gecmis halini kullanmay1 yegledik.

133)W. J. Ong, Sozlii ve Yazili Kultur, s. 21.

134)K. Burkay, Ge¢misten Bugiine Kiirtler ve Kurdistan, cilt 1,s. 216-217.
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usta-girak yontemiyle uygulandigini soylemelerine ragmen, Kurt
kulturta ve sosyal yapusi, tarihi tizerine 6nemli ¢alismalar veren
kisiler bu isin okullar1 oldugunu aktarirlar. Jwaideh Kurt Milli-
yetciliginin Tarihi adh kitabinda “Populer halk hikayelerini ve
destanlarini ezberden anlatan saz sairlerini, ozanlarini yetistiren
okullar vardir... Okullarda, guzel sesli olduklarina inanilan 6g-
renciler, zengin turku, destan ve siir repertuarlarin ezberlerler.
Cogunun okuma yazmasi olmadigy gibi, Kurt halk edebiyan
trunlerinin buyuk bir kismu hala yazihi degildir.”** Nikitin ise
Kurt tarihi ve kulturu uzerine ilk arastirmalardan birini yapan,
Kurtlerin yasadigy cografyalardaki yurtlarinda 1901-1903 ve
1906-1907 yillan arasinda yer alan arastirma gézisi notlarim ug
cilt halinde yayinlamis olan O.Mann'dan aldig1 gérusle Kurt
ozan okullarindan soz eder. Ancak bu okullarda da yine usta-c1-
rak iligkisi genel yap icerisinde gecerlidir. Nikitin O.Mannin
goruslerini soyle aktanr: “Cogunca mollalar tarafindan yonetilen
okullarin (bunlarin sayisi da pek fazla degildir) yaninda, Kurt-
lerde, epik halk siirini besleyen bir ezgi okulu tiranun bulun-
mus oldugunu, hala da bulundugunu soyleyebiliriz. Turktcu
olma yetenegi tasiyan delikanlilar, egitim gormek icin bir usta-
nin (Farsca vasta-ustad) yanina girmekte ve bu ustalarin yalniz-
ca sozel (oral) gelenegi surduren repertuarini 6grenmektedirler;
okuma-yazma bilen ozanlarin sayisi ¢ok azdir. Rahman da
(O.Mann’a bu bilgileri saglayan Kurt ozani) 6yle okumus yazmis
biri degildi. Bu delikanlilarin yetenekleri belli bir duzeyin ustun-
deyse, daha sonra ikinci, uguncu bir hocanin yanina girmekte ve
onlarnin sagirdleri (6grenci, ¢irak) olmaktadirlar. Elbet onlara
bunun bedelini 6demek de s6z konusudur: Sagirdler ya hocanin
ev hizmetlerini gérmekte ya da minnetlerinin karsihg ayni bir

135)W. Jwaideh, Kirt Milliyetciliginin Tarihi, s. 47.
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odemede bulunmaktadirlar.”®

Buradan hareketle Turkiye cografyasinda yasayan Kurtler
arasinda dengbéjler okulu bir mekan olarak algilamayip, onu
ustanin, ‘sakirtim yetistirdigi alan olan, aile ortami, divanhane
olarak degerlendirirken, Iran’daki ve Irak’taki Kurt yurduna se-
yahat etmis olan ve birebir dengbéjlerden aldig bilgilerle goru-
sunu agiklayan seyyahlar ise bu isin yetistirme mekanlari olarak
okulu da gostermislerdir.

Dengbgj, kendi deneyiminin disinda baskalarnin deneyimle-
rini de bilgiye donusturtup hikayesine dahil eder. “Butin usta hi-
kaye anlaticilari, deneyimlerinin basamaklarinda sanki bir merdi-
venden inip ¢ikiyormusgasina bir asag1 bir yukar rahatca dolasip
dururlar. Bir ucu yerin alinda ¢buru bulutlarin i¢inde kaybolan
bu merdiven, bireyin yasayabilecegi en derin sokun, 6lumun bi-
le bir engel, bir sinir olusturmadigi kolektif deneyimin imgesi-
dir.”"”" Benjamin bagska bir yerde de bu durumu ¢omlekginin
urettigi comlekte birakugi parmak izine benzetir."”® Yillar stiren
ciraklik doneminden sonra isinin ustasi haline gelen, her turlu
inceligi 6grenen ve artik kendisi de bir dengbéj olan kisinin yap-
masi gereken ise Homeros ve eserleri konusunda 6nemli ¢alisma-
lar yapan ve Odysseus’un Diinyast adli eserinde de Ilyada ve Odys-
seiamn kahramanlarini irdeleyen Moses 1. Finley’in belirttigi gibi
“Kendisinden onceki halk ozanlan aracihgiyla kusaklar boyu, ak-
tanlarak yigilmis olan ¢ok sayida olayi, harmanlayarak ya da ay-
nistirarak belirli bir duzende islemek ve anlatmakur.”** Finley bi-
rikim ve deneyim konusuna da soyle bir agiklik getirir. “Ozanin

136)Oscar Mann, Kiirtce-Farsca Arastirmalari, Georg Reimer Yay.,
Berlin, tarihsiz, s. 35. Aktaran B. Nikitin, Kiirtler, s. 459-460.

137)W. Benjamin, Son Bakista Ask, s. 93.

138)a.g.y. s. 84.

139)Moses 1. Finley, Odysseus’un Diinyasi, Cev. Gul E. Durna, Ayrag
Yay, Istanbul, 2003, s. 34.
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kullandigy malzeme gecmisten devrolan ogeler ve yontemler biri-
kimiydi. Bu birikim, kusaklar boyu ozandan ozana aktanlirken
kismen tarihin akisi icerisindeki gercekliklere uzak ya da kayitsiz
kalinmasindan, kismen de ozanlann, ister siyasi etmenlerden
kaynaklansin, degisikliklere yonelmesinden dolay: surekli farkh-
lasmmus; sozlu gelenek igerisinde surekli yanlslarla yuklenerek bi-

"% Cogunlukla hikaye anlaticilarinin sozu edi-

¢im degistirmisti.
len birikimleri mitlerle ilgili olandir. Anlatlan her olaya uygun
dusecek ya da yakisacak bicimde gelistirilmis bu anlatim bicim-
leri: “Safagin sokmesi veya gecenin ¢okmesi gibi dogal olaylarn,
uyanmak, yemek, icmek, raya gérmek gibi insana 6zgt siradan
eylemlerin dile gelisidir; savas sahnelerinin, silahlarn, hazinele-
rin, bayramlarin, cenaze térenlerinin anlatimidir; saraylarn ve
kirlarin betimlenmesi ya da denizlerin ve otlaklarin metaforik
kullanimlandir ve daha niceleridir.”'"" Dengbéj de benzer yapi
taslar uzerinde hikayesini kurar ve gelistirir. Bu kullanimlar eski
ve artik bildik olsa da her bir ¢alisma ya da her bir basarim yep-
yeni bir ranun olusumunu gosteriyordu.

Dengbgj olmak icin yola ¢ikan ciraklar, butun incelikleri og-
renmek zorundaydilar. Atasozleri ve deyimlerin kullamlmasi,
kaliplasmis kelimelerden yeni anlamlar uretilmesi, sifatlann iyi
kullanilmasinin 6grenilmesi, olayin érgisunt meraklandiracak
bicimde gelistirmek, makama duygusallik katmak gibi. Dogal ~
bir yetenekti bu, hafizasina ve sesine giivenen dengBéj olabili-
yordu. Goruslerine bagvurdugumuz Dengbéj Fadil -ki inanilmaz
rek ve onlarin soylediklerini belleginde tutarak 6grendigini soy-
ler. 1lk genclik yillarindan beri onlara 6zenmis ve sonunda deng-

140)a.g.y. s. 52.
141)a.gy.s.34.
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béj olmustur. Kor olmasi da onun hafizasin1 daha gugla yapmus,
imgelemini sinirsiz kilmistir. Bu ytizden de bir adamdan, agac-
tan, silahtan ya da bize 6nemsiz gelebilecek herhangi bir ayrin-
tidan so6z ederken bile, bir kamera gibi sozlerini onlarin uzerin-
de gezdirir. Boylece anlatilan hemen dinleyenin gozunde canla-

142

Dengbéj Abo ise, babasimin dengbéj oldugunu, ancak o

nir

lerden gelenlerden ogrendigini soyler. Baslangicta ‘dilan deng-
béjligi’ yaptigim ama, daha sonra tamamen ‘divan dengbéjligimne
doéndugunu soyler.

Dengbgjlerin de beslendigi ana kaynak agizdan agiza aktari-
lan deneyimdir. Walter Benjamin, hikaye anlaticilarin ikiye ay1-
rir. “Bir atasozu ‘yolculuga ¢ikanin anlatacaklan vardir’ der; de-
mek ki halkin gozunde hikaye anlaticis1 uzaklardan gelen biri-
dir. Ama evinde kalan namusuyla hayatini kazanan, yorenin hi-
kaye ve geleneklerine vakif kisiyi dinlemek de bir o kadar keyif-
lidir onlar icin. Bu iki tur anlaticiy1 eski ¢aglardaki temsilcileri
araciligiyla resmedersek, biri yerlesik ciftcide, digeri ticaret ya-
pan denizcide vucut bulur.”*® Kurtlerde de, dengbgjlerin koy
koy gezmesi; kimilerinin savaglan izleyip kitleye aktaracak ka-
dar gezgin ve maceraci olmasi, kimilerinin ise koyunde divanha-
neye bagimlh kalmasi da buna érnek olabilir.

Benjamin hikaye anlaticilarinin artik hayatimizdan uzaklasti-
g1, onlarin hayatimizda hicbir hiukmu kalmadigini soyler. Bu-
nun nedenini deneyimin deger kaybetmesinde bulur.'* Sézlu
toplumlarnn sozlu tarihi olan, kusaktan kusaga hikayelerle bir-
likte yasadigr toplumun geleneklerini, hayata bakislarini, nere-

142)Fadil Kufrawi, ozel roportaj.
143)W. Benjamin, Son Bakista Ask, 1995, s. 78.
144)a.g.y.s. 77.
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den geldiklerini, dostlarini, dugsmanlarini aktaran hikaye anlat-
cilanmn yerini, yazili kulttirden sonra gunumtizde, Marshal Mc
Luhan’in da “Kuresel Koy” olarak tamimladigi gorsel bir kultur
aldi. Aruk kisilerin bellegine ve deneyimine ihtiyag duyulma-
maktadir. Eski zaman hikayeleri, kisilerin agzindan degil gazete-
lerden ve televizyondan o6grenilir oldu. Kahramanhk ve ask hi-
kayeleri, sinema ve televizyon aracihigiyla en kuytu koye kadar
ulasti. Deneyimin deger kaybetmesini Benjamin, Birinci Dunya
Savasi'ndan bir ornekle gosterir: “Birinci Dunya Savasr'yla birlik-
te, o zamandan bu yana hi¢ kesintiye ugramayan bir sure¢ ken-
dini gostermeye baslamisti. Savas bittiginde cepheden dénenle-
rin dilsizlestigini, baskalariyla paylasabilecekleri deneyimler ba-
kimindan zenginlesmediklerini, aksine yoksullasmis olduklarini
fark etmemis miydik? On y1l sonra ortalig1 saran savas kitaplari-
nin, agizdan agiza aktarilan deneyimle higbir ilgisi yoktu... de-
neyim higbir zaman, stratejik deneyimin siper savasi, iktisadi
deneyimin enflasyon, bedensel deneyimin mekanik savas, ahla-
ki deneyimin iktidar sahipleri tarafindan bosa ¢ikarildigi bu do-
nemdeki kadar yasanmamust1.™*

Deneyimin savas strecinde kayboldugunu bize gosteren bas-
ka bir 6rmek de Mardin, Kiziltepe’de gorustugum dengbéj Fadil
ve Hakkari'de gorustugum dengbéj Abonun soyledikleri oldu.
Sozu edilen kisiler, stiren yirmi bes yillik savas boyunca hig hika-
ye anlatmadiklarini, hem insanlann buna ihtiyag¢ duymadigim
hem de kendilerinin bir suskunluk i¢ine girdiklerini soylediler."*

Dengbéj dinleyicisine aym zamanda akil veren kisi oldugun-
dan hikayelerde agik ya da kapali bir sekilde yararli olani barin-
dinir, mesajlarim iletir. Sozu edilen yararhlhik bazen bir ahlak

145)a.g.y. 77-78.
146) Fadilé Kufrawi, ozel roportaj.
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dersi niteligi kazamrken bazen bir 6gut, atasozu ya da dustur
olabilir. Bu yararhhk anlatlan dinleyici ortamina gére degisir.
Hikayede alttan alta ama strekli bir sekilde kissalar aracihigiyla
dun ve bugun var olan Kurt toplumunun ahlakini, insani deger-
lerini ve arketiplerini ogretir. Masallarda daha ¢ok hayat tani-
maya yonelikken, yetiskin topluluklarina anlatilan ask ve kahra-
manlik destanlarinda 6rmek davranis bicimi ve yurinmesi gere-
ken yol anlatilmaya ¢alisilir. Efsanelerde ise varolusa dair soru-
lara yanitlar verilmeye calisilir ve dunyaya tutunma bigimleri
aranir. Ote yandan zaman icinde masallar ve dogatstu gugleri
temsil eden ve fantaziye seslenen efsaneler geride kalmis bunun
yerini dinyevi gercege daha ¢cok uyan, olagantustu olani da hika-
yenin iginde estetize ederek alan destanlar almistir. Serefxan Ci-
ziri ise hi¢bir zaman fantastik olanin Kurt sozlu hikayeciliginin
kokenini olusturamadigini, hikayelerin asiretsel yapi ve onun
degerleri cergevesinde genisleyip daraldigini, ¢ogunlukla oradan
Boyle bakildiginda dengbéjin bir ermis,

beslendigini soyler.'”

bir ogretmen, bir akil veren, yol gosteren, danisilan oldugu soy-
lenebilir. Benjamin'in su sozleri butin kulturlerin ve butun za-
manlarin hikaye anlatlan igin gecerlidir: “Yetenegi hayatini an-
latabilmesinde, farkhilig1 bastan sona biitiin hayatini anlatabilme-
sindedir. Hikaye anlaticisi... o, hayatimin fitilinin, hikayesinin
tath alevinde yamp yok olmasina izin veren adamdir... hikaye
anlaucisi durust adamun kendisiyle yuzlestigi kisidir:™'*

Ancak animsama yoluyla hikayelerini dinleyicilerine aktaran
dengbgjler belli kaliplar ve sifatlardan yararlanir. Her anlattg hi-
kayeyi ikinci defasinda farkh kaliplarla anlaur. Hikayeyi ezberle-
mekten ote hikayeyi bulundugu zaman, mekan ve kisilere gore

147)S. Ciziri, a.g.y. s. 29.
148)a.g.y. 99-100.
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yorumlar. Bu anlamda anlik duygu énem kazanir. Dinleyenin ka-
tilimiyla birlikte, kullandiklari enstrimanlarla ve aksesuarlanyla
birlikte teatral 6zellikler kazanir. Hikayeler toplumun deger olcu-
lerini de icinde tasidig1 ve dengbéjler yaslr bilgeler olarak deger-
lendirildigi i¢in onlarin soyledikleri kutsal s6z degeri tasir. Bilge-
lik, yashhik ve sayginhk, sozlu kulturde yasayanlar igin izinden
gidilmesi gereken tuglu bir yoldur. Ve bu yolda yurimek insanin
yararinadir. Dinyamn hemen hemen her sozlu toplumunda var
olan hikaye anlaticilan birbirlerinden habersiz olmalarina rag-
men neredeyse ayni sinanmalardan gecerek, aym yollan asarak,
ayn1 yontemleri deneyerek hikayelerini icra etmislerdir.'”’

Dengbéjler, yazih kulturde okuryazarlarin kullandig1 ve bir
cesit kelime bellegi olan sozlikten yoksundurlar. Soézluk tama-
men yazih kultirin bir gerekliligidir. Sozlu kulturlerde dile ve
dolayisiyla kelimelere bu anlamda hakim olunamazken yazih
kualtaran urunleri olan sozlukler, yazim kilavuzlan, gramer ki-
taplan kelimeleri belli bir kalibin sinirlarina dahil ederler. Ong,
“dile hakimiyetimiz, dilin gorsel dénusumleriyle i¢ icedir™™
demisti. Aklin sozlugu yoktur dolayisiyla dengbéjler de boyle bir
kurallar silsilesinden bihaberdirler. Bu anlamda genelde sozlu
kulturde 6zelde ise dengbéjlerin sahsinda uretilen sanat ve in-
sanlk degerleri acisindan olaganustt sozlu edimler, kisinin ru-
huna yazinin egemen olmasiyla birlikte yiter.

Dengbéjlerin sozliikleri yoktur ancak sifat dagarciklari olduk-

149) Bkz.
Florence Dupont, ‘Edebiyatm Yaratilisi, Cev. Necmettin Sevil,
Aynnu Yay., Istanbul, 2001, s. 30-31.
M. I. Finley, Odysseus’'un Dunyast, s. 29-57.
W. J. Ong, Sozlu ve Yazih Kultur, s. 21-77.
Kendal Nezan, Kurt Muzigi, s. 11-21.
Azra Erhat, Sevgi Yonetimi, s. 254-265.
150)W. J. Ong, Sozli ve Yazili Kultur, s. 27.
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ca geliskindir. Hikaye boyunca her dize 6l¢tisuntun gerektirdigi
sifatlan kolaylikla ekleyebiliyorlardi. Ayrica daha 6nce de belirt-
tigimiz gibi her anlatslarinda da ¢ogunlukla kalph aktarimla
birlikte sifatlar da degismekteydi. S6z konusu durum Home-
ros’un eserlerinde de yogunluktaydi. Bu konuda érnekler veren
Finley, C. M. Bowra’dan aldig1 bir alintiyla on dokuzuncu yuzyil-
da Hindu Kus'un kuzeyinde yasayan ve dinyanin diger yorele-
rindeki hikaye anlaticilarindan da bihaber olan Kara Kirgiz bir
hikaye anlaticisindan soz eder. Bu hikaye anlaticisi soyle konus-
maktadir: “Soyleyebilirim her tirli ezgiyi; tanrinin ytregime bir
armagamdir bu; aranmam hig, bakinmam s6z diye; onu, tanri
dusurur dilime; ogrenmedim ezgilerin hicbirini, ¢unka dogar
her biri igimden, tasar kendimden.”*' Bu anlamda bakildiginda
hikaye anlaticisinin diline gelen kelimelerden dolay1 kendim
kutsallastirdigim da gérturtiz. Cunku ona tanr kelami sunul-
mustur. Bu yuzdendir ki dengbéj de kelimeler ve sifatlar arayin-
ca sitkismaz. Dinleyici de bu anlamda ona deger biger. Hikaye
anlaticilarimin ézellikle destan siirli bir bicimle anlatmalan on-
lara bir dize ol¢usunu dikkate alma zorunlulugunu getirmistir.
Bu da onun kelime se¢me 6zgurlugunu bir anlamda kisitlar. An-
cak masal ve efsanede, sehrin modern hayatina uydurulmus ger-
cekgi hikayelerde bu zorunluluk aranmaz. Ong da burada hika-
yeyi ‘epope’ olarak degerlendirdikten sonra Finley gibi dustinur
ve ekler “Siir olcusunun gerektirdigi kelime seciminin sairin
kendi dehasindan (ve boylece 6zu agiklanamayan gizemli yete-
nekten) fiskirdig ve saire su gibi akip geldigi kanisindaydi.””
Daha sonra da dize él¢iisini Homeros destanlarindaki dilde de-
gerlendiren Ong “Homeros destanlannin dili gesitli metinlerin,

151)M. L Finley, Odysseus’un Dunyast, s. 48-49.
152)W. J. Ong, Sozlu ve Yazih Kultur, s. 35.

107



108

Abidin Panlu

ust uste birikmis dilinden ziyade, nesilden nesile destan ozanla-
rinin dize olgustni tutturmak i¢in koruyup ve/veya yeniden
birlestirdikleri kaliplasmis deyislerin dilidir™** demektedir.
Dengbéjlerde de dize 6l¢ust zamanla daha esnek hale gelmis ve
kelimeler dengbéjin hunerine gore daha serbest kullanilmistir.

Dengbgjlerde kaliplar, kahplésmls dustinceler degerliydi.
“Sozlu kulturlerde kazanilan, 6grenilen bilginin unutulup kay-
bolmamasi icin stirekli tekrar gerekiyordu; kaliplasmis dustinme
bicimleri, hem bilgelik hem de etkili bir kamu yo6netimi igin el-
zemdi** Sozlu kulturlerde olduk¢a énemli olan ‘kalip’ kavram
Ong'un Adam Parry’den aktardigi anlamla soyle ifade buluyor-
du: “kahp, belli bir disince dile getirmek icin dize 6l¢usunu
bozmadan kullanilan s6z kumesidir.”*>> Sozlu kalibin, tam ola-
rak ne oldugu ve nasil kullanildig i¢inde bulunulan sozlu top-
lumun geleneklerine baghdir. Ancak buna ragmen butun sozlu
geleneklerde bu kavramin gecerliligini saglayacak ol¢uide ortak
ozellik bulunmaktadir. Ong, Whitmanin llyada uzerine yaptigi
iddial cahsmasindan so6z eder. Bu eserde anlauldig uzere llya-
da da kaliplasmis deyislerin cogu zaman anlatilan olayin sonun-
da aymi olayin agilisindan, girisinden alinan 6gelerle tekrarlandi-
gt soyler.'.

Kelimeler sozlu kulturlerde sesle sinirlidir. Dolayisiyla sesin
kaybolmasiyla birlikte bilgi de kaybolur. Bu yuzden Euklides’in
“Ne amimsiyorsak onu biliriz” sozu sozlu kultara dolayisiyla o
kultartn bellegi olan, hikaye anlaticilannin bellegini karsilar.
Dengbeéjler de ammsayabildikleri kadar bilirler. “Plotinos ‘anim-
sama unutmus olanlar i¢indir’ diye yazmisti (Enneades,4,6,7).

153)a.g.y.s. 37.
154)a.g.y.s. 37.
155)a.g.y. s. 39.
156)a.gy. s. 40.
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Ogretisi Platoncudur. ‘unutmus olanlar igin ammsama bir er-
demdi; ama yetkin olanlar hicbir zaman gercegin géruntisunu
yitirmezler ve onu anmimsamaya gereksinimleri yoktur.” (Phaidon
249) demek ki bellek, akilda tutma (mneme) ile animsama
(anamnesis) arasinda bir fark vardir.””*” Dengbéjleri kapsayan te-
mel sorular “dengbéjler nasil animsar, metinden yoksun olan bu
kisiler nasil oluyor da belleginde yuzlerce hikayeyle yasiyorlar?”
ya da daha genel bir soruyla “sozlu kulturde duzenli bir bicim-
de ne, nasil bilinebilir?” seklindedir. Bu sorularin yamut kalipla-
rin ve ritmin animsamay1 kolaylastirmasi kadar, belki hepsinden
once iletisime baghdir. Bu da dinleyiciyle olusan guglu ve kop-
maz bagdir. Bir dengbéj hi¢bir zaman kendi kendine ya da sade-
ce bir kisiye hikaye anlatmaz. Bu noktada dinleyicinin ¢ok
onemli ve birebir etken oldugu goralur. Dengbéj hikayesini her
zaman adina “civat” denilen topluluga anlatir. “Civat” azaldik¢a
dengbéjin konsantrasyonu da azalr; dinleyenlerin etkilesimiyle
dengbgéj hikayesine heyecan katar ya da vasatlasir. Cogu zaman
dengbéjin anlatimina yardimci olan bir ya da birkag kisi arada
“ahééy” cekerek, dengbgjin sesini meth ederek, kahramana dair
olumlu sozler soyleyerek ona eslik eder ve dengbéjin heyecan-
ni, anlatma istegini had safthaya ¢ikarir. Dengbéjin bellegi ve do-
layisiyla hikayenin surekliligi bu unsurlarin birlesimiyle sagla-
nir: “Ancak, bir dinleyicinin destegiyle de o dusuncenin her bir
parcasi not edilip korunamaz. Ince ince irdelenen bir sey, insan
aklinda nasil kalabilir? Iste bunun tek bir yaniti vardir: animsa-
nabilir seyler dusunerek. Birincil so6zlu kulttrlerde ézenle ince-
lenmis bir dustunceyi koruyup animsama sorununa gegerli ¢6-
zum, bellege yardimci olan, agizdan ¢ikmaya hazir diisunce bi-
cimleri kullanmakur. Dustncenin ritmik, dengeli tekrarlan ya

157)M. Eliade, Mitlerin Ozellikleri, s. 155.
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da antitezleriyle, kelimelerdeki unsuz ve unla seslerin uyumuy-
la, sifatlar ve baska kalipsal ifadelerle akmasi, herkesin sik du-
yup kolayhkla hatirladigl, kolay hatirlanacak sekilde bicimlen-
mis atasozlerinden olusmasi ve belli izleklere yerlestirilmesi (6r-
negin toplanti, yemek, duello, kahramanin ‘yardimcisi’ vb.) ge-
rekir. Ciddi dusunce bellek sistemleriyle i¢ icedir. Bellegi guic-
lendirme zorunlulugu, s6z dizimini bile kosullandirir.”"*
Animsamay1 kolaylastiran ve bunu bir yontem haline getiren
bu dustnce, dinya sozlu kultirlerinde birbirine benzer sekilde
var olmustur. llyada ve Odysseia'daki gibi safak sadece ‘safak’
degil, “guzel belikli safak” ya da “erken dogan gul parmakl sa-
fak™ur. Zeus sadece ‘Zeus' degil “bulutlan devsiren Zeus™tur."”
Bu durum dengbgjlerin anlatugy hikayeler igin de gegerlidir. Or-
negin asiklar “bin canla” birbirlerine asik olurlar. Kizlar sadece
guzel degil, guzeller guizelidirler. Ya da gozlerinin renginin siyah
olmasi onlan “kéomur gozlu”, gozlerinin buyuk olmasi onlan
“ceylan gozlu” yapar. Inci disli, armut memeli, siirmeli gozludur;
atlar riizgar kanath; kahramanlar celik bilekli, badem biyikli, sa-
hin gozlu, kaplan pencelidirler. Burada Kurtlerin énemli agk hika-
yelerinden olan Zembilfiros'tan bir alinti yapabiliriz. “Gozlerim
ayna gibidir, kirpiklerim kaytan gibidir, dislerim mercan gibi-
dir... memelerim yayla gibidir, yedi asiretin yaylasi gibi, Zembil-
firos, Dervigin oglu, onlar senindir...” Dikkat edilirse Kurtlerde
anlatilan hikayelerdeki kisiler dogaya benzetilir. Cunku burada
da, diger sozlu kulttrlerde oldugu gibi, insanlar teknolojinin
aracihigiyla bogulmaksizin doga ile dogrudan iligki kurmus ve
dogay igsellestirmis, onun ayrilmaz bir parcasi olmuslardur.

Hikaye anlaticilan destam siir kaliplarina goére anlatirlarken

158)W. J. Ong, Sozlu ve Yazili Kultur, s. 49-50.
159)Homeros, Odysseia, Cev. Azra Erhat, A. Kadir, Can Yayinlar, Is-
tanbul, 2003, s. 135-154 .
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masal ve efsane bu kaliplarin disinda kalir. Dengbgjler ise bu ko-
nuda oldukea esnektir. Ancak butun bu hikaye cesitleri yine de
ritim agirhikhdir. Ritim animsamayi kolaylastiran yontemlerden
bir tanesidir. Belli bir ritim ve tartimla anlatilan hikayeler hem
dinleyicilerin kulagina anin duygusunu aktarir hem de dengbé-
jin bellegine yardimci olur. Hikaye icinde gelisen aksiyona gore
ritim ve tartimlar da belirlenirdi. Duygusal bir yerde agirlasan,
bir agita donusen hava, bir savas sahnesinde hizla ve heyecanla
anlatilirdi. Dengbéjlerde kaliplasmis deyimlerden olusmayan
hicbir dustince uzayip gidemez. Cunku deyisler dustincenin
ozunu olusturmaktadir. Bu anlamda sézle bicimlenen dustince
ilerlerken, hazir kaliplarin kullamimu bir incelik ve estetik iceri-
sinde gergeklestirilir. “Bu kulturlerde yasalar bile, kaliplasms
deyislere, atasozlerine yerlesmistir; bunlar yalniz yasa dilinin su-
su degil, yasanin 6zudur.”*® Dengbéjlerin sahsinda sozlu kultur-
lere bakildiginda her deyisin, her dustincenin bir bicimde kalip-
lasigr goralur. Bu dogal bir suregtir. “Cunku her kelime ve her
kelimenin igerdigi kavram, bir tar kalip, deneyimlerden kaynak-
lanan verileri islemenin degismez bir yolu olup deneyim ve irde-
lemenin zihinsel duzenlenisini belirler ve bellegimizde yer etme-
sine yarar. Deneyimi kelimelerle ifade etmek (ki boylece 6zgun
deneyim, az da olsa degisir, ancak ‘yalan’a dontismez) animsa-
masini kolaylastirir. Sozlu kualturian ayirt edici 6zelligi olan ka-
liplar, bazilan yalin olsalar bile, tek tek kelimelerden daha fazla
islenmis kaliplardir.”*

Dengbéjler ¢ozumleme yerine kumelemeye giderler. Bellegi
gugclu kilmak igin kaliplardan yararlanan dengbéjler, soze daya-
I dustince ve anlaum unsurlarinmi tek basina bir anlam tasima-

160)W. J. Ong, Sozlii ve Yazih Kultur, s. 50.
161)agy.s.51.
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diklar icin, es ya da zit anlamh terimler, deyisler ve cumlecikler
kumesi halinde dinleyicisine sunar. Yukarida da belirtildigi gibi
yazidan habersiz olan bu insanlar 6zellikle belli bir dtizene gore
anlatuklan hikayelerde sifatlari bu baglamda ¢ne ¢ikanrlar ve
asker yerine kahraman asker, ¢inar yerine ulu ¢inar gibi kime-
lestirmelere giderler. Bu soyleyis zihinde yer eden bir soyleyistir.
Dengbéjler, hikayelerinde bol tekrarh soyleyislere yonelirler.
Yazih kulturde bir metin okundugunda gozden kagan ya da an-
lasilamayan bir durum soz konusu oldugunda geriye donulup
bakilabilir. Ancak dengbéjlerin tamamen soze dayanarak anlat-
tiklan hikayelerde geriye donup bakmak so6z konusu degildir.
Ses agizdan ciktiktan sonra ugup gitmistir arik. Bu nedenle zihin
aktanlan hikayenin buyuk bir bolumunt odak noktasina yakin
tutarak daha fazlasini soylemek ve yavas ilerlemek zorundadir.
Agdali konusmalar, daha 6nce soyleneni yeri geldigine inamldig
i¢in bir daha tekrarlamak, konusanin ve dinleyenin dikkatinin
dagilmasim 6nlerken hikayeye dikkat ceker. Dengbgj hikayedeki
dusunceyi kuru kuruya anlatmak yerine ¢esitli oyunlara basvu-
rur. Bol sozle anlaulan hikayenin icine makamlar, ritimler, sifat-
lar, bol tekrarlar yerlestirilir. Az soze dayanan ¢izgisel ya da ¢o-
zimlemeli dustiince ve konusma, modern cagin getirdigi yapay
bir yeniliktir ve tamamen yaz1 teknolojisinde yapilandinlmstir.
Dengbéjler buyuk bir kitleye genelde divanhanede hitap eder.
Bu mekanlarn fiziki kosullarindan dolay: fazladan soz soyleme ve
tekrar etme egilimine yuz yuze iki kisinin konusmasindan daha
cok rastlanir. Bircok kimsenin dinledigi dengbéjlerin hikayeleri-
nin bir kismim sirf akustikten dolay: bile olsa bir¢ok kisi kagira-

bilir. Bu yuzden dengbgj, onemli gordugu yerleri iki u¢ defa ust

tiste tekrarlar ve merarmini bu sekilde daha iyi anlatir. “Civat™e hi-
kayesini aktaran dengbéj bir yandan agzindan ¢ikacak kelimeleri
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zihninden ararken, ote yandan konusmasini sirdirmek zorunda-
dir. Bu da s6z tekrarini zorunlu olarak dogurur. Kisa bir durakla-
ma, duyguyu tasimasindan ve yogunlastirmasindan dolay: dinle-
yiciyi etkileyip heyecan arturabilir. Fakat durup ne soyleyecegini
bilemeyen bir dengbgjin ustaligina inanilmaz. Bu ytizden dengbgj
takildiginda, hangi dusunceyi ortaya koyacagim bilemediginde de
eski dusunceye donup tekrar etmek durumundadir.

Sozlu kultirlerde kavramlastirilan bilgi, ytuksek sesle tekrar-
lanmazsa yok olur. “Bilgi, guc bela elde edilir ve degerlidir; top-
lum, bunu koruyan ve eski guinleri anlatabilen yash ve bilge ka-

"% Yash kadin ve er-

dinlarla erkeklere buytk hurmet gosterir.
- keklerin varhig ge¢mislerini, dillerini, tarihlerini, kisaca toplum-
larinin basindan gecenleri ve inandiklar1 hikayeleri yeni nesille-
re anlatirlardi. Yazili toplumda bilginin kaynag ve anlaticilarn
yasi onemini kaybederken, sozlu kulturlerde en degerli kisiler
yash bilgelerdir. Kurtlerde de bunu ¢ogunlukla dengbgjler ust-
lenmigslerdir. Bellek onlarla birlikte nesilden nesile gecer.
Dunyanin tim sozlu kualturlerinde oldugu gibi dengbéjlerde
de bazen kitlenin éntinde atismalar olur. Buna ‘cixandin’ (atis-
ma) denir. Bu muicadeleci eda, bilginin degerini de ortaya koyar.
Cunku burada bilgiye kiymet verilir. Dengbéjler birbirleriyle ati-
sip, meydan okuyabilirler. Bu kisiler kars1 karsiya gelince kivrak
zekalarini, beceri ve guglerini, keskin dillerini kitleye aktardik-
larindan daha buyuk bir heyecanla birbirlerine aktarirlar. Bu
sozlu yans sonunda, kazanan gozde olurken kaybeden gozden
duser. Evdalé Zeynike, Stirmeli Mehmed Pasamin kadin dengbe-
j1 Gulé’yi tahtindan bu sekilde etmis ve onun yerine pasanin
dengbgji olmustur. Daha 6nce de degindigimiz Colemerginin ve
Kizilkaya'nin buna dair 6mekleri bu bilgimizi destekler.

162)a.g.y.s. 57.
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Sozlu zihin tamimlarla ilgilenmez. Dolayisiyla dengbéjler de
anlatuklan hikayelerde tammlamalar yerine “anlamin aninda
onanmasi’yla ilgilenirler. Burada kelimeler anlamlarm sadece
kullamldiklan gergek yasam ortaminda kazanir; bu da yazih kul-
tarun kelime bellegi olan sozluklerdeki gibi bagka kelimelerle de-
gil, el kol hareketleriyle, ses tonunun degismesiyle, yuz ifadesiyle
ve gercek sozun soylendigi ani saran butiin insani varolussal or-
tamla belirlenir. Kelimenin hikaye anlatihrken kazandigi anlam,
gecmis anlamlarinca sekillenmis olsa da, bu artik ayirdina varila-
madig) icin kelimenin anlami, hep simdiki zamandan Qlkar.

Dengbgj, kahramanim konusturacag) zaman, kullanacag di-
ze olcusune uygun sifatlan ve yuklemleri belleginde hazir bulun-
dururdu. Onun bir kahramam anlamlandirmak i¢in kullandigy
binlerce kalib1 vardi. Dize ¢lguisu ¢ogunlukla sasmayan dengbgj
ayni hikayeyi ikinci defa anlatuginda, hikayenin aymi kelimeler-
le devam etmedigi “civat” yani dinleyici topluluk tarafindan go-
ralur. Hikayenin kaliplarn ve konular degismese de dinleyici kit-
lesinin verdigi tepki, dengbgjin i¢inde bulundugu ruh durumu
ve o an yasanmakta olan toplumsal ve ruhsal ogelerin etkisiyle
dengbéj her defasinda hikayesini, ritmini ve makamin baska
tarla siralar ve ezgi haline getirir. Bu ritim aym hikayeyi anlatsa
bile hikaye anlaticisina 6zgunlugunu verir. Azra Erhat Sevgi Yo-
netimi kitabinda Yasar Kemal ile yapug) soyleside, Yasar kemal
Memé Alan destamin bes yerde dinledigini her defasinda Deng-
béjin “bu Evdalé Zeynikénin Memé Alanidir” dedigini aktarir.
Bu bilgimizi Ong ve Finley de destekler: “Destans: sarkilarini,
baska ozanlann tek bir kez aynen tekrarlamadan, ama standart
izlekler igin standart kaliplarla soyledikleri sarkilan aylar ve yil-
lar boyu dinleye dinleye ogrenirler. Elbette sarkidan sarkiya ka-
liplar ve konular da degisebilir; ozandan ozana da ayni sarki ve-
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ya siirin ‘bitistirilisi’ farkli olabilir. Hatta belirli s6z kumeleri,
hangi ozanin aktarmis oldugunu bile ele verebilir. Ancak butun
bu sarki malzemesi, konulari, kaliplari ve kullanis bigimleri bel-
li bir gelenegin mahdir. Ozgunlik yaraulan yeni malzemede de-
gil, geleneksel malzemeleri her ayn ortama uydurabilmekte ve
dinleyici toplulugunu derinden etkileyebilmektedir.'” “Bilinenin
tekran dinleyenler i¢in de gerekliydi. Muhtemelen gunler ve ge-
celer boyu anlatilan uzun ve ¢ok cehreli bir oykuyu, alisilmadik
bir dil yapisi, genis bir sézcik dagarcigy ve yapay sozcuklerle
saglanan bir ol¢u duzeniyle gindelik dilden farkh kilinmus bir
dilde takip edebilmek, olduk¢a buyuk bir basariydi. Takibi ko-
laylasirmak ancak tekrarlama yéntemi ile mumkuandu.”*

Dengbéjlerin ezberinin gugla olmasina karsin bu durum ya-
zili kulturdeki mevin ezberlemeye benzemez. Dengbegj, bir defa
dinledigi bir hikayeyi aktarmadan énce bir sure bekler. Yazi kul-
turtinde tekrar ertelendiginde hafiza bilgiyi yok edér. Ancak
dengbéjlerin dinledikleri hikayeyi kendi konu ve kaliplarina sin-
dirmesi, hikayeyle yakinlik kurmasi zaman gerektirmektedir.
Ezginin ilk seklini de animsamayan dengbéj kendi 6zgunlugu
icerisinden yeni melodiler uydurur. Eklemeler yapar. Cevresin-
den beslenir. Hikayesini orerken iginde bulundugu toplulugun
yasam kaygilarin, umut, seving, uzintu gibi duygularini da hi-
kayenin icine ustalikla yerlestirir. Boylece dinleyici kendini da-
ha yakin bulur hikayeye. Ancak degismeyen esas malzeme bel-
lekteki butun hikayelerin farkh bir yapiyla ¢ikmasim saglayan,
yuzeysel bir konu ve kalip hazinesidir.

Bazi dengbéjler cogu zaman daha etkili olmak ve hikayesinin
duygusunu guglendirmek igin cesitli enstrumanlar kullanir. Dag

163)W. J. Ong, Sozlii ve Yazili Kultur, s. 78.
164)Moses 1. Finley, Odysseus’un Dunyast, s. 34-35.
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kualtiranin ve gogebeligin egemen oldugu bolgelerde akustik
ozelliginden dolay1 6zel bir eko yaratan duduk ve ney gibi tfle-
meli calgilar egemen enstrimanken, ovahk ve yerlesik yasam
alanlannda saz, tembur gibi telli ¢algilar egemendir. Bu enstru-
manlara ayrica daha ¢ok Hint ve Iran’in etkisinde “bohemya” ko-
kenli mitriplar'® tarafindan kullanilan ribab da eklenir."*

* %k %k

Dengbéjler daha once de degindigimiz gibi sadece kendi soz-
lu kaynagindan degil bircok kaynaktan beslenirler. Bir yanda ¢cok
bereketli bir cografyada yasamanin verdigi malzeme varken, ote
yandan komsu kulturlerle olan alisveris de burada 6nem tasir.
Kulturler, birbirleriyle surekli bir iliski icerisindedir. Dengbéjli-
gin de komsu kulturlerle etkilesimi hep olmustur. Bu ytzden
Arap kulturundeki ‘ravilerle, ‘Kassaslarla Iran cografyasindaki
‘kissahan’larla ve 6zt Araplarda olan ama daha sonra degisip ge-
liserek Turk kultiranun o6zine sinen ‘meddah’likla, Turklerin
muzikal agidan da onemli olan hikaye anlatma gelenekleri
‘ozan’hikla da akrabahig vardir. Colemergi kulturler arasindaki bu
iletisimi soyle anlatir. “Dengbgjler diger kulturlerden etkilenmis-
tir. Iraktaki Kurtler Arap hikaye anlaticilarnindan, Iran’'dakiler kis-
sahanlardan, Pers etkisinden soz edilebilir. Anadolu’dakiler ise
ozanlardan etkilenirken onlar etkilemislerdir de.”*’

Dengbéjlerin diger etkilenim kaynaklar1 Kurt yazili edebiya-
tidir. XIV. yy. ile XIX. yy.’lar arasinda zirvede olan dengbéjler do-
nemin yazih kulttrinden etkilenmislerdir. Bu donemler i¢inde

165)Mitriplar: Turkiye cografyasinda daha ¢ok Mardin yéresinde ya-
sayan ve enstrimanlar nbabla ezgiler ¢alarak insanlan eglendi-
ren, dugunlerde ¢alan gezgin Kurt ¢ingeneler.

166) Kendal Nezan, Kurt Mugzigi, s. 12-14.

167) lhsan Colemergi, ozel roportaj.
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dengbgjler medrese kulturinden oldukga etkilendiler. “Deng-
béjlik medreselere bagh olarak gelisiyor, Melayé Baté bu do-
nemde cikiyor. Ahmedé Xani cikiyor, Pertew Beg ¢ikiyor. Med-
rese kulturi gelistikce dengbéjlik de gelisiyor.”*® Bu dénemde
hikaye anlatmanin 6énem tasimasinin nedenlerinin basinda da
Kurt feodal beylerinin Osmanh Imparatorlugu icindeki ¢zerk
durumudur. Dengbéjlerin eserlerinden etkilendigi ve hikayesini
sozlu olarak anlattiklar1 birkag énemli sahsiyeti Burkay soyle
anlatir: “Melayeé Ciziri klasik Kurt edebiyatinin seckin isimlerin-
den biridir... siirlerinin bir bolumuyle sufidir, ama bir bolu-
munde danyevi aski dile getirmis, sevdigi kadinlari anlatims ya
da onlara seslenmistir... Feqiyé Teyran da kimi arastirmacilara
gore 14. yuzyilda (1307-1375) kimine gore de daha sonra
(1590- 1660) yasadi. Hakkari’nin Muks yéresindendi... Onun
da siirleri hem egitim gormus din adamlar hem de halk arasin-
da yazili olarak ve sozlu anlatim bigiminde folklorun bir parga-
sina donuserek ginumuze kadar gelmistir. Hespé Res (Kara At)
Sex Sinan (Seyh Sinan™ diger adiyla Dota Gurca-Gurci Kizi. ) ve
" Bersis adli eserleriyle ginumuze kadar ulasmistir. $éx Sinan’da
bir Musluman seyhinin Hiristiyan Gurcu kizina olan agki anla-
tilir... 1417-1491 tarihleri arasinda yasadig: belirtilen Mele Eh-
medé Baté, Hakkari'nin Baté kdyundendir. Kurtce Mewliidun ve
Zembilfros” adli manzum oykunun yazandir. Her iki eseri de
halk arasinda tunludur... 16. yuzyilin sonlarinda ve 17. ytazyihn
baslarinda yasayan Kurt ozanlarindan biri Selim Suley-

168) 1. Colemergi, 6zel roporta;j.
Yasar Kemal Bir Ada Hikayesi 2 adl eserinde Feqiyé Teyranin
dengbéjligi ile ilgili yaklasik seksen sayfalik bir boltum yazmistir.

**  Bu hikaye caginin en énemli tasavvufcusu olan Ferididdin At-
tar'in Askname adh kitabinda da mevcuttur.

***  Zembil saticisi.

117



118

Abidin Parnlu

mandir.” Sovyet arastirmacilarindan M. B. Rudenko'nun sap-
tadigina gore Usif i Zelixe (Yusuf ile Zeliha ya da Zileyha) adl
manzum oOykunun yazandir... Jaba, onun Bitlisli Serethann
cagdasi ve Hizan beyi Mir Serefin dengbéji oldugunu soylemek-
tedir... Klasik Kurt Edebiyatinin en buyuk adi kusku yok, Eh-
medé Xant'dir (1650-1706)... Kurt edebiyatinin saheseri ve Do-
gunun seckin klasiklerinden sayilan Mem @ Zin’in konusu unla
Kurt halk destan1 Memé Alan’dan alinmistir.”**

Yukarida ismi zikredilen kisilerin eserleri ¢zellikle Mem 0 Zin,
Hespé Res, Zembilfiros, $éx Sinan hala dilden dile dolasan ve ¢o-
gu zaman dengbéjlerin anlattigy populer hikayeler olmuslardir.

Dengbgjlerin anlattigy hikayelerin ve seslendirdikleri melodi-
lerin belli bir olusum suregleri vardir. Kimi yakin dénemlere
(kastimiz anlatilmaya baslandig) déneme dairdir) ait olabilirken
kimi ¢ok daha eski zamanlarin, mitik zamanlarin uranleridirler.
Temelde bir yonuyle dile getirilen konular hem yoreyi ilgilendi-
ren, yore insanlanmn guindelik hayatini anlatan hem de insanh-
gin ortak sorunu olan konulardi. Bu yuzden birgok 6zelligi ba-
kimindan evrensel nitelikteydiler. Diger halklarin hikayeleri gi-
bi Kurtlerin de halk hikayeleri bir hayat tarzinin ve onunla be-
raber giden bir ruh halinin yansimasi ve geleneksel hayat bigi-
minin, faaliyetlerinin lirik disavurumlandr.

Dile gelen hikaye veya destanin kalic1 olmasini, beste ve soz-
lerinin etkileyiciligi saglar. Her hikayenin, melodinin bir olusum
sureci vardir. Melodi ve sozlerin ust uste ¢ok iyi orttismesi ge-
rekmektedir. Sozler insanlar etkilemeli, melodiler ise unutul-
masin 6nlemelidir. Bunlar eger iyi bir senkronla olusturulmaz-

**** Selim Suleman daha 6nce 6nemli beylerin dengbéjleri arasinda
anmistik.

169) Kemal Burkay, Ge¢misten Bugiine Kiirtler ve Kirdistan, cilt 1, s.
204-206.
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sa kalic1 olmalan ¢ok gugtur. Eski zamanlardan kalan bir ¢ok hi-
kayenin hala ilgi ¢ekmesinin nedenlerinin basinda dinleyene
ona dair seyler soylemesi ve bunu etkileyici bir bicimde soyle-
mesidir. O yuzden de bir¢ok hikaye bunu gerceklestiremedigi
i¢in dogar dogmaz 6lmustur. Hikayenin insana dokunmasi ve
onun ilgisini ¢cekmesi gerektigi agikur. Boylece onun, yuzyillar-
ca dilden dile dolagmasi, kusaktan kusaga aktarilmas: gergekle-
sir. Eger etkileyici degilse o bir zaman sonra unutulur. Ornegin,
su an dilden dile dolasan ve herkesce bilinen “Mirzo”, “Cembe-
117, ”Siyamedé Silivi” , “Kela Dimdimé”, “Derwésé Evdi”, “Memé
Alan” destanlan yuzyillar asip bugtine gelmistir. Yakin donem-
de yaratilan Filité Quto populer hikayelerden biridir. Ancak aym
donemde, 19. yy.’da eskiyalik yayginlasiginda unlu eskiyalara
atfedilmis kilamlar bir turlu oturtulamamis, zamanla yok olmus,
bugtine neredeyse hicbir 6rnegi kalmamistir. Yok olup giden hi-
kayelere, son donemlerde uretilen politik icerikli hikayeleri de
ekleyebiliriz.

Stran, kilam soylemekle ve halk hikayeleri anlatmakla yetin-
meyen dengbéjlerin kendileri de yaratict bir konumda sair-bes-
teci olarak uretim surecine katilirlar. “Dengbéj genellikle turku-
yu makamiyla okuyan ve oyktyu bilip anlatandir. Yani onun il-
le de yeni eserler yaratmasi gerekmiyor. Ama dengbéjler icinde
zamanla gufte ve beste yapanlar, yani gercek halk ozanlar da or-
taya cikar. Ask ve kahramanhk oykilerini turkiye dontstiren-
ler de bunlardir. Bunlar icinde manzum oykuleri yaratanlar da
vardir. Omnegin Serhad yéresinin unla halk ozan1 Evdalé Zeyni-
ke( 19. yuzyilda yasad) bunlardan biridir.”""® Yasar Kemal de
Evdalé Zeynikénin yaraticiigy tuzerinde durur. Onun anlattigy
daha once yaratilmis hikayelere kendi siirselligi i¢inde 6zgunlu-

170)a.gy. s. 217.
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gunu de kattigin anlatr. “Dengbéjler Memo Alani okuduklan
zaman, bu Abdal Zeyniki'nin Memo Alandir diyorlardi. Demek
ki Abdali Zeyniki hem kendi siir soyleyen, hem eski epopeleri
tekrarlayan buyuk bir sairdir.”'" Evdale Zeynike 6zellikle kor ol-
dugu déonemde dile getirdigi ‘Qulingo’da (Turna) kendi hayatim
kanad: kirik bir turnayla 6zdeslestirerek anlatmistir. Bu hikayeyi
butun dengbgjler bilir ve soyler. Hala Kurtler arasinda en bilinen
ve sevilen hikayelerden biridir. Kemal Burkay da baska bir
yaraticl dengbejden soz eder. “Gunumuzun bir baska ozani, Van-
Agn yoresinin Dengbéj Kerem'i bir bagka 6mektir... simdiden
oykuleri ve kendi eseri olan siirler halk dilindedir.”"”* Karapeté
Xaco'nun yarattuigl ve hayatim degistirip Filit¢é Quto’nun asiretine
dengbgéj yaptuig1 Filit¢é Quto hikayesi de yaratim surecinin iyi

' Mihemmed Arifé Cizrawi, Kawis

omeklerinden sayilabilir.
Axa, Sakiro, Meryemxan kendi yaratimlari olan ve uretim

stirecine katilan isimlerden bir kaqidir.'”

* % %

Kurtler 6zellikle Islamiyet’i kabul etmeden 6nce dinleri olan
Zerdustluk'te ve daha sonra Yezidiligin egemenligiyle kadinlar
dislanmamustir. Bu anlamda bazi tarihgi ve sosyologlar Krtlerin
Islamiyet’i hicbir zaman tam olarak igsellestiremedigini soyler.
Kurtler uzerine en kapsamli ¢alismalar yapan ve Turkiye'de de
kitaplan yayinlanan Minorsky, Islam Ansiklopesi i¢in yazdig1 ma-
kalesinde, Kurtlerin baslangicta Mecusi (Zerdusti) olduklarin,
gunese taptiklarini ve Muslimanligi kabul ettikten sonra da di-

171)Azra Erhat, Sevgi Yonetimi, s. 261.
172)K. Burkay, Ge¢misten Buguine Kiirtler ve Kurdistan, cilt 1, s. 217.
173) Mehmet Aktas, “Karapeté Xaco”, Nudem Kiirtce Edebiyat dergisi, s. 42.
174)Bkz. Mehrdad R. lzady, Kiirt Miizigi, s. 24.

Erol Mutlu, Kiirt Miuizigi, s. 61.

K. Burkay, Ge¢misten Bugtine Kirtler ve Kurdistan, cilt 1, s. 217.
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ger Islam toplumlarindan farkh oldugunu soyler. “Kurtler belki
de Muslumanlar arasinda en liberal olanlardir.”” Nikitin ise ka-
dimin yerini belirtmek icin hem kendi gézlemlerinden hem de
donemin en onemli Kurt aydinlarindan Ali Bedirhan'in gorusle-
rinden yola ¢ikarak soyle bir ¢ikarimda bulunur: “Kadinlar yuz-
lerini 6rtmezler. Kalabalikta erkekler arasina karisirlar. Toplan-
tilarda daima soyleyecek sozleri vardir... Kurt, kadini birtakim
sinirlamalara sokmayi hi¢bir zaman disinmemistir. Onu guve-
ne layik ve ayni haklara, aymi sorumluluklara sahip saymustir...
lirik Kurt siiri cogunlukla kadin duygularindan esinlenir. Esasen
sarkilarin, ninnilerin, agitlarin buyuk bir kismi kadinlar tarafin-
dan yazilmistir '™

Buradan kadinlarin Kurtler arasinda eski dinlerinden beri 6z-
gur oldugu anlasilir. Kurtlerde kadin dengbéjler de mevcut olma-
sina ragmen hep geride kalmistir. Kadinlar, Kurtlerin Islamiyet’i
secmesine kadar erkeklerle ayni kosullar paylasmislardir. Islami-
yet'ten sonra dinin dayatmas ile birlikte bu paylasim gittik¢e bir
dustise gegmis, ancak yok olmamstir. Cunku, Kurtler birgok ge-
leneginden higbir zaman vazge¢memislerdir. Cogu zaman kilam-
larin icracist kadindi. Su an hala bile Kurtlerin arasinda populer
olan bir ¢ok kilam kadinlarin dilinden anlatulmaktadir. Lawike
Metini, Derwésé Evdi, Ahmedo Roni gibi... kusku§uz ornekler
cogaltilabilir. Kadnlann, kilam soyledigi cemaatin icinde, Islami-
yet'ten once erkekler de bulunmasina ragmen Islamiyet sonrasi
sadece kadinlara soylerheye baslamiglardir. Islamiyet sonrasi do-
nemde eger kadin dengbéj, erkeklerin de bulundugu bir ortam-
da soyleyecekse, buyuk kara cadirlar ortadan bir kilimle ikiye bo-
lunur, bu sekilde haremlik-selamlik saglanirdi. Kadin denghbgj,

175)V. Minorsky, Islam Ansiklopedisi, s. 1110.
176)B. Nikitin, Kiirtler. s. 176-183-184.
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erkek tarafina géorinmemesine ragmen erkekler onu dinleyebili-
yordu. Ancak, bu durum Yezidi Kurtlerinde daha farklhidir. On-
larda, kadin konumu daha farkl ve daha 6zgurdur. Bu yuzden
onlarda kadin dengbgjler daha fazladir ve erkeklere de soylemek-
teydiler. Yezidilerde kadin dengbéj soylediginde cemaatin iginde
hem kadinlar hem de erkekler bulunurdu.'” Onemli birkag ka-
din dengbéj ise 1900’lerin basinda Hakkari'de babasi ve kardesi
de dengbéj olan, Ertusi asiretinden Hemide, Meryemxan, Memé
Alan destamim da soyleyen Eyse San sayilabilir.

Dengbéjler geceler boyu suren hikayelerin disinda, daha kisa
ve eglendirici, nukteli hikayeler ve turkulesmis hikayeler de soy-
lerlerdi. Bu konularin igine komik hikayeler, erotik motifli tar-
kuler, sevda turktleri de girerdi. Savasin Kurtlerin yasantisinda
kapladig alan ve tasidigi onemden dolay: lawiké siwaran (Savas-
¢t sarkilar1); nostalji ve huzun dolu, uzun hava makaminda, ki-
sa lirik siirler ve kimi zaman sevgililerin aynlik aninda karsiliklh
soyledikleri, kimi zaman silahh bir karsilasmanin tasvir edildigi
lawik, serhati(bastan gecen hikaye), kilamé dila (sevda ezgileri) ola-
rak da soylenen kimi kaynaklarda lavc olarak gegen lawjeler;
kahramanlara ya da kahramanhklarindan dolay1 6len kisilere
hayranligin ya da geng kiz ve erkeklerin birbirlerine duyduklar
hayranhklarini dile getirdikleri heyranoklar; huznu ve hayatin
sonuna yaklasmanin verdigi mutsuzlugu ve yaslandik¢a “ben
yaslandim yurek yaslanmadi” sézinde oldugu gibi beden-ytrek
celigkisini anlatan pirepayizoklar (yaslanmak ve sonbahar anla-
minda) ¢okea anlatilan ezgilerdir.

* k *x

Dengbgjler ozellikle XIV-XIX. yy.lar arasinda oldukea dikkat

177)1. Colemergi, ozel réportaj.
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cekici bir bigimde bilinmeye, kiymet gérmeye baslamis ve ytikse-
lise gecmislerdir. Bu anlamda Kurtlerin dénem igindeki durumu-
na ve konumuna kisaca bakmak 6n agic olacakur. “15. ytuzyilin
sonunda Kurtlerin Ulkesinde, ‘Serefname’de pek canl bir bigim-
de resmedildigi gibi, mevrus emirliklerin i¢ acic1 bir tablosu var-
di. Kurdistan'in 16. yuzyildaki sosyo-politik yapisinda her emirlik
olmasi gereken yerdeydi ve her emirligin kendi hiyerarsik duzeni
vardi.”'”® Yavuz Selim liderligindeki Osmanl ordusuyla, Sah Is-
mail liderligindeki Safevi ordusunun 1514'te Caldiran’'da carpis-
masi ve Safevilerin yenilmesiyle Kurt beyliklerinin 6zerk olmasi
da baslar. “...Sultan Selim Kurtler konusunda daha fazla uzak go-
rusluluk ve comertlik gosterdi. Kurtlerin érgutlenmesine ve 6zerk
beylikler halinde Osmanli emperyal sistemine katilmasina razi ol-
du. Bunun igin de Kurt devlet adami 1dris Bitlisi'ye guveniyor-
du.”'” Kurtler bu savasla ézerkligini kazamrken aym zamanda da-
ha sonra Kasr-1 Sirin antlasmasiyla da ilk defa cografyalar arasin-
da bolunuyordu. Bu tarihlerde o6zerkligi olan Kurt emirlikleri ve
beylikleri doiaylswla kendi geleneklerini, dillerini de 6zgur bigim-
de yasatiyorlardi. Bu donemlerde dengbgjler Kurt kultiriinin en
onemli degerlerinden biri oldu. Ancak XIX. yy.da, yani 1850 yi-
linda Kurt feodal beyliklerinin tasfiyesiyle ve Bedirhan mirliginin
yikilmasiyla dengbéjlik gelenegi de inise gecti. Osmanh’min son
donemlerdeki baskici egemenligi ve daha sonra Cumhuriyet'in et-
kisiyle dile baski artt, dil yasaklaninca da kultur de yitmeye yuz
rattu.

Bin yillardir bir gelenegin surduructleri olan dengbéjler Kurt-
lerin tarihsel ve geleneksel kaynaklanydilar. Kurt muzigindeki

178)M. S. Lazarev, $. X. Mihoyan, E. 1 Vasiyeva..., Kirdistan Tarihi,
Ibrahim Kale, Avesta Yay., Istanbul, 2001.
179)W. Jwaideh, Kurt Milliyetciliginin Tarihi, s. 34.
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birikim ve gesitlilik de dengbéjler kanaliyla bugine ulasmistir.
Yasadigimiz donemde dengbgjlik buiyuk bir itibar kaybmna ugra-
mus ve artik yok olmak uzeredir. Bunun bir¢ok nedeni vardir. Fe-
odal yapinin tasfiye edilmesi ve bu yapinin icinde varhgini sur-
duren dengbgjlerin de onlarla birlikte yok olmasy; sozlt gelene-
gin yerine artik yazili sozin sahneye ¢ikmasi ve sozin buyusunu
yitirmesi icin gerekli ortamin olusmasi; kapal bir toplum bigimi-
ne sahip olan Kurtlerin daha acik ve cekirdege yonelik bir yapi-
ya dogru bir degisime gitmesi; toplumdaki begeninin kulaga de-
gil de artik goze yonelik olmasi bununla esdegerde olan teknolo-
jinin insan hayatin1 kaplamas ve insan duygularinda ortaya ¢1-
kardigy yipranmalar olarak sayilabilir. Marshall McLuhan'in “Fo-
netik alfabe teknolojisinin i¢sellestirilmesi, insam kulagin buyulu
dunyasindan, tarafsiz gorsel duinyaya tasir” saptamasi bunu des-
teklemektedir. Duygusal anlamda carpici olani ise geceleri yolla-
rina dusulup izi surilecek bir kdyun ve koy insanlarinin kalma-
mis olmasidir. Isimleri bize oldukga tanidik gelmektedir ama hic-
birinin sureti yok artik hayatimizda. Coktan uzaklastilar bizden...



BIR KAC DENGBEJ PORTRESI






Kirtlerin Homeros'u Evdalé Zeynike

Eger bir dengbéjden soz edilecekse o mutlaka kutsal bir
isim gibi en basa yazilan, en basta soylenen Evdalé Zeyniké ola-
cakur. Kurtlerin Homeros'u olarak nitelenen Evdal1 gorenlerin
cok az1 bugine kadar gelebildi. Sozlt kulturlerde de zaten
onemli olan yasam degil onun etrafinda dénen efsanelerdir. Her
divanhanede once ondan so6z edildi. Kilamlar butin yoreyi fet-
hetti “qulingo(Turnam)” dengbgjligin temel tasi oldu. Bu kilami
bilmeyen dengbgj yoktur. Evdalé Zeynikénin ne zaman yasadi-
gina dair kesin bir bilgi yok. 1800'1u yillarin basinda yasadigini
tespit etmis Ahmet Aras kitabinda. Zeyniké annesinin adidir. Ba-
basi o daha cocukken 6lmus. Kurtlerde genellikle ¢ocuklar ba-
balarinin adiyla taninir ancak babalan soz sahibi olamamis ya da
erken bir zamanda o6lmusse, annesinin adiyla tammr. Otuzlu
yaslarina kadar ¢obanlik yapmis, evlenmis. Ancak bir gun o gur
sesiyle herkesin dikkatini cekmis. Dugunlerde, eglencélerde soy-
lemis. Sonra gittikge nami yayilmis. Serhat bolgesinde, Sturmeli
Memed Pasa'nin kadin dengbéji Gulé’yle u¢ gun ¢ gece boyun-
ca atismis ve onu yenmis. Sonra Surmeli Memed Pasa onu deng-
béji yapmustir. Sertligiyle nam salmis Pasa’yla dost olmus ve ona
atfen besteler yapmistuir. Pasa ile birlikte hayaum surduruyor,
onun seferlerini, gezilerini, cevresinde olan bitenleri, ¢evre tlke-
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leri kilama dokuyordu. Bir gezgin ustaligiyla davranmyor, gittigi
yoredeki butun aynntilan, gelenekleri, yasantinin géze carpan
yonlerini, dile getiriyordu. Surmeli Memed Pasa olduginde
onun icin de trajik stre¢ baslar. Bir zaman sonra da kor olur ve
kor olmanin acisim kilamlarina katar. Koér olmasina dair bir ef-
saneyi de Karapeté Xaco dillendirir. Evdal ve $éx Silé, Surmeli
Mehmed Pasamin kasrinda karsilikli atigirlar. Bu ginlerce surer.
lkisi de inatqidir ve iyi dengbéjdirler. Diger yandan $éx Silé, Ev-
dal1 yerinden edip onun yerine Pasamin dengbéji olmak iste-
mektedir. U¢ giin u¢ gece boyunca durmadan ausirlar. Ugtnca
gunun sonunda $éx Silé yerinde cont olur ve bir daha kipirda-
yamaz. Evdal ise hala devam edebilmektedir. Ancak gozlerine
karanlk bir perde inmistir artik. Kér olmustur. Sonrasinda yok-
sulluk i¢inde 6mur gegirir. Ancak birkag yil sonra gozleri Iranh
bir hekimin mudahalesiyle agilir. 1913 yilinda ardinda bircok
efsane birakarak bu dunyadan gocer. Bu tarihten sonra sadece
onun hikayelerini ve bestelerini soyleyerek dervisler gibi gezen
dengbeéjler turer. Homerosun rhapsodoilerini hatirlayalim.
Onlar da sadece Homeros'un hikayelerini anlatirlardi.

Karapeté Xaco'’

Ermeni olmasina ragmen Kurtlerin en 6nemli dengbgjle-
rinden olan ve yakin zamanda 102 yasinda 6len Karapet 1908
yilinda Garzan yoresindeki Besiri ilgesinin Blenderé koytnde
dogmustur. Bu koyun altmis hanesinden elli besi Ermeniydi.
Birkag y1l icinde Hamidiye Alaylan ve yeni Cumhuriyet gugleri
Agustos 1915 tarihinde koylerini basinca hentiz yedi yasindadir.
Bilinen Ermeni soykirimi uygulanmaya baslamistir. Askeri gug-

180)Bu portre Mehmet Aktasn Ntdem dergisinde yayinlanan Kara-
peté Xaco'yla yaptig1 gorismeden yararlamlarak yazilmistir.
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ler cocuk yaslh, kadin erkek demeden herkesi koyden ¢ikanp
koyun uzagindaki bos bir alana goétururler. Orada énce buttn
yetiskinler 6lduralur, sonra da geng ve kuguk yastaki kizlar as-
keri gucler kendi aralarinda paylastirir. Karapet ve biri kiz dige-
ri erkek iki kardesi de ordadir. Karapet'in butun ailesi olduru-
lur. Ancak onlar bir Cumhuriyet zabitinin insafa gelmesi ve ar-
kadaslarini ikna etmesiyle 6limden kurtulur ve serbest birakilir.
Butun ailesi ve akrabalan gozlerinin 6nunde 6ldtrulen u¢ cocuk
koye donmeye cesaret edemezler ve bir daha da‘o koye ugra-
mazlar, Ermeni olduklarymi da hi¢ kimseye soylemezler. O za-
man Kurt cografyasinda yasayan butun azinliklar Kurtge biliyor-
du. Onlar da oyle. Koy koy gezerek dilencilik yaparlar bir sure.
Bu koy gezmeleri sirasinda Karapet kuguk yasta olmasina rag-
men cesitli kilamlar sdylemeye baglar. Ve dinleyicisi gittikge ar-
tar. Bir zaman sonra da divanhanelerde dinleyicilere katilr.
Dengbéjleri dinler. Hosuna giden butun kilamlan, hikayeleri
aninda ezberler. Dengbgjlik gittikge onun hayaum daha ¢ok
kaplar. Dugunlere ve taziyelere gidip dengbéjleri ya da agit¢1 ka-
dinlan dinleyerek begendigi kelimeleri, kilamlar1 bellegine kay-
deder. Sonra onlar baska bir kilamin i¢inde kullanmaya baslar.
Artik hem kalmaya basladigi koyden hem de cevre koylerden
onu dinlemeye gelenler kilamlar bittikten sonra ona “xelat” ola-
rak yiyecek, giyecek verirler. Karapet dengbéjlige o kadar tutkun
bir hale gelir ki kardesi 6lduginde aglamaz ve onun yerine ki-
lam soyler. Kisa bir stirede yas1 kuguk olmasina ragmen Garzan
yoresinde, Besiri'de ve Botan yoresinde adi sani bilinen bir deng-
béj olur. Bolgenin en 6nemli kabilelerinin basinda Filité Quto
baska kabile reisleri tarafindan o6ldurulunce Karapet de diger
dengbéjler gibi onu efsanelestiren kilamlar soyler. Karapet'in hi-
kayelestirdigi hayat o kadar begeni toplar ki bu Filité Quto’nun
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ve kabilenin basinda olan oglunun kulagina gider. Ogul hikaye-
yi kilamlastiran Karapet'ten dinledikten sonra onu kabilenin
dengbéji yapar. O gunden sonra Karapet biraz rahata kavusur.
Bolgenin butiin dengbgjleriyle tamsir, onlarla atisir. Bu gecelerin
bazilarinda Evdalé Zeyniké'nin sakirtlerini tanir. Bu sakirt deng-
béjler ya Evdal'n yasam oykusunu hikaye ederlerdi ya da Ev-
dal'in kilamlarini soylerlerdi. Karapet bu gecelerde yeni kelime-
ler biriktirir yeni kilamlar soyler.

Karapet bu goger asiretle uzun bir zaman gegirir. Ermeni
katliamindan bu asiret sayesinde kurtulur. Bu arada Seyh Sait
ayaklanmasini duyar ve ayaklanmaya katilmak icin Diyarbakir'a
gitmek icin yola ¢ikar. Bircok dengbéj ayaklanmaya katilmistir.
Bunlardan biri de M. Arifé Cizraw?'dir. Karapet ayaklanmanin
bastirlmasindan sonra Turkiye’den ¢ikmanin yollarim arar. Su-
riye’nin Qamislo sehrine kagmay: basanr. Orada Fransiz ordusu-
nun asker aldigim 6grendiginde tereddutsuz askere yazilir ve
Fransiz askeri olur. Bu ordunun i¢inde on bes yil gecirir. Bu yil-
lar onun dengbgjliginin daha ust kademelere cikugi donemler-
dir. Hikayeler ve kelimeler biriktirmeye ve etrafindaki kisilere
soylemeye devam eder. Ordunun icinde sesi olduk¢a begeni top-
lar. Fransiz komutanlar onu strekli gecelere davet ederler. lyi gi-
yinmeye, glizel yasamaya baslar bu sayede. Fransizca ogrenir. Bu
sirada kendisi gibi Ermeni olan Meloklla evlenir. 1946 yilinda
Fransiz askeri Suriye’den ¢ikmak zorunda kaldiginda Fransiz ko-
mutanlarin da onerisiyle 6ntunde iki yol belirir. Ya komutanlarla
birlikte Fransa'ya gidecektir. Ya da komutanlarin 6nerisiyle Ka-
rapet istedigi ulkeye gidebilecektir. Gidis i¢in gerekli olan buttin
prosedurleri komutanlar halledecektir. Karapet Sovyetler Birli-
gindeki Ermenistan’a gitmek ister. Ermenistan'da once Re-
wan’'da kalrlar. Sonra da o6lene kadar yasamim surduardugu 4.
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Solhoz’a giderler. Komunist rejim onun meslek sahibi olmadig-
na karar verip orakcqihik yapabilecegine karar verir. Karapet koy-
de orakgihk yapmaya baslar. Bu donemde karisiyla birlikte en
onemli sorunlan dildir. Ciinku Ermenice bilmemektedirler. Bas-
langicta bir turlu iliski kuramazlar. Cevre koylerde ise Kurtler
tir. Yine kilamlar soylemeye, hikayeler anlatmaya baslar. Sesi git-
tikce yayilir yeniden. 1955 yilinda Ermenistan’daki radyoda
Kurtce biriminde kilam soylemesini isterler. Kilam soylemeye
gittiginde ashnda buyuk bir hayal kirnikhigina ugrar. Cinku Kara-
pet'ten kahramanlik kilamlarini sdylemelerini istemezler. Yasak-

ur. Kilamlarda surekli agalann, beylerin isimleri gecer. Bunun

yerine ondan agk kilamlan isterler. Kabul etmese de mecburdur.
 KGB korkusu vardir. Bugtne kalan bazi ask kilamlarini orada
soyler. Bir sure sonra Kurtlerin énemli sahsiyetlerinden olan ve
o donem Komunist Parti uyesi olan Casimé Celil onu yeniden
cagirtr. Casimé Celil'in ogullan olan Ordixan ve Celil Kurt folk-
loru tizerine derlemeler yapmaktadirlar. Boylece geceleri Celil ai-
lesine halk hikayelerini anlatirken gunduzleri de radyoda ask ki-
lamlan soylemeye devam eder. Bu esnada ilk Kurtce romam ya-
zan Erebé Semo'yla yakin arkadas olur. Semo’nun gittigi gecele-
re gitmeye, kauldigy davetlere katilmaya baslar. Bu arkadaslik Se-
mo, Sibirya’ya stirgun edildiginde bolunse de surgun sonrasinda
yeniden baslar ve yazann élumune kadar surer. Sovyetler Birligi
yikildiginda radyo da kapanir ve artik kilam soéylemez orada. O
zamandan sonra da koyunden hi¢ ¢itkmaz. 102 yasinda yoksul-
luk ve kuskunluk i¢inde olur. Butin émruanu Kurtlere ve deng-
béjlige adayan birine yapilan vefasizliga hayiflanir. Radyo kayt-
lan hala dolasmakta, cd haline getirilmektedir.
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M. Anfé Cizrawi

1912 yihinda Cizre’de dogdu. 13 yasindayken $Seyh Sait ayak-
lanmasina kauldig igin tutuklandi, ancak yags1 kuguk oldugu igin
daragacindan kurtuldu. Dort yil Diyarbakir Cezaevinde yattiktan
sonra serbest birakildi. O zamandan itibaren kilamlar soylemeye
basladi. Dogdugu topraklardan Hesen Cizrawi ile birlikte ayrl-
mak zorunda kaldi. Olumune kadar Irak Kurdistannda kaldi.
Orada uzun yillar boyunca karin tokluguna stranlar soyledi. 1932
yilinda evlendi ve biri kiz iki cocugu oldu. Meryemxan’la birlikte
Ebul Kalbe Kumpanyasi'na katldi, 1939 yilinda ise Bagdat Rad-

~ yoswnun Kiirtge yayin biriminde ¢alismaya basladi.

Cizrawi, koy koy gezip, kimi zaman para karsihiginda kimi
zaman karin tokluguna dengbéjlik yapti. Dengbgjler genellikle
stran uretmez sadece icra ederler. Cizrawi bu noktada Evdalé
Zeyniké gibi davramr. O da sadece icra etmekle kalmaz yuzler-
ce stran ureterek toplumunun bellegi oldu. Omru yoksulluk

* icinde gecti. Onun i¢in anlatlan hikayelerden biri de bir koyden

cikip baska bir koye giderken artik lime lime olmus ayakkabisi
ikiye aynhr. O da care olarak enstrimanindan bir tel koparip
parcalar1 birbirine baglar ve yoluna devam eder. Baska bir soy-
lenti de Cizrawinin annesinin de (Edila Xanim Cizrawi)onemli
bir dengbéj olduguna dairdir.

Stranlarninda ask, sevgi, yigitlik, tlke sevgisi basat 6gelerdir.
En bilinen kilamlarindan biri Sivan Perwer’in de soyledigi xezal
xezal’dir. Bunun disindaki bircok kilami basta Sivan Perwer ol-
mak tzere bircok Kurt muzisyen tarafindan soylenmistir. Bavé
Fexro, Heseniko, Gidyano, Xirabo, Xeco dillerde dolasan birkag
kilamidir. 1986 yilinda 74 yasindayken Duhok'ta bir hastanede
vefat etti.
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Eyse San

1938 yiinda Diyarbakirda dogan ve Eysana Kurd, Eyse
Xan, Eysana Osman, Eysana Eli olarak da taninan Eyse $an var-
likli bir ailenin kiziydi. Babasinin etkisiyle dengbéjlik gelenegiyle
erken tanisti. Ancak sonrasinda ailesi onun dengbéj olmasina
karsi cikmis ve memnuniyetsizligini gizlememistir. Babasi sanati
ve dengbgjligi, kadinlar i¢in buyuk bir gunah olarak kabul edi-
yordu. Yirmi yasinda babasimin diretmesiyle evlendi. Ancak kisa
bir stire sonra bosanarak Antep’e yerlesti. Aym donemlerde An-
tep radyosunda Turkge sarkilar soyledi. Kurtge sarkilar da soyle-
mek isteyince isinden oldu. Hemen sonrasinda Istanbul’a gelip,
Kiurtce ve Turkce sarkilardan olusan bir album cikardi. Turki-
ye'de ilk Kurtge kaset ¢ikaran kisi olarak da bilinir ve Kurtlerin
onemli kadin dengbéjlerdendir. Hikayeleri kisa ve ezgili bicimde
okudu. En bilineni Cemilé Horo'yla birlikte icra ettigi Memé Alan
hikayesidir. 1979 yihinda Irak Kurdistani'nda yasamaya bagladh.
Bagdat, Stuleymaniye ve Kerkuk gibi Kurt yerlesim birimlerinde
M. Arifé Cizrawi, Isa Berwari, Tehsin Taha ve Nesrin Sérwan gi-
bi Kurt sanatgilarla aym sahneyi paylasti. Bir¢ok stram Turkgeye
adapte edilse de adindan soz edilmedi. 1996 yiinda lzmir'de

kansere yenilerek yasamin yitirdi.

Sakiro (Sakir Deniz)

Kewe Ribat yani Rabat kekligi olarak da bilinen $akiro Kurt-
lerin en 6nemli ve sesindeki guglu oktavdan dolay1 en 6zgun gug-
lu seslerindendir. 1ki “hawin”le ( ha hiii ha hiii) kilam soylerdi. Ki
bu bigimi ¢ok az dengbéj gerceklestirebilirdi. Ciplak sesle soyler
ve bu ses Kizilderili seslerini animsatir. Daglarda yankilanan ses-
lerdendir. Enstriman kullanmazdi. Dengbéj Reso’nun 6grencisiy-
di. Reso da, Kurtlerin Homeros'u diye tanimladigimiz Evdalé Zey-

133



134

Abidin Panlu

niké&’nin ogrencisiydi. Bilindigi gibi dengbéjlik kurumu ancak us-
ta-qirak iliskisiyle yani bellekler s6z ve ezgi aracihgiyla birinden
digerine aktarilarak surdurulebilirdi. $akiro bunlarin iyi 6mekle-
rindendir. Cogunlukla Reso’nun kilamlarini soylemesine ragmen,
kendi kilamlarinin da dahil oldugu 65 kaset yapmistir. Cogun-
lukla Erzurum Karayazil olarak bilinse de kaynaklar onun Agn
Patnoslu oldugunu belirtir. 1996 yilinda lzmirde 6lduu. Olme-
den once soyledikleri aslinda butun Kurt dengbgjlerinin makus
talihini de dile getirir. “Kurtler, dengbéjlerine sahip c¢ikmuyor.
Turklerin bir Veysel'i (Asik Veysel) vardi. Ona sahip ¢ikildi. Ama
bir Reso'muz vardi, hepimizin ustasi... A¢ olda!"

Miradko

Mirado, Miradko ya da Miradé Kiné olarak bilinir. Kurtle-
rin en 6nemli dengbéj ve muzisyenlerindendir. Mitriptir. Mitrip
kelimesi Arapca kokenlidir ve ¢algici, muzisyen anlamina gelir;
fakat bu kelime Kurtlerde ¢ogunlukla, Hindistan kokenli olduk-
lar1 ve u¢ boy halinde duinyanin pek cok yerine dagildiklan ka-
bul edilen, Cingene ya da Qeregi olarak tabir edilmis kavmin
Dom boyundan olduklari soylenen insanlarn igin kullamilir. Mi-
rado 1943 yilinda Kercews (Gercus)te dogdu. Koku Sengal yo-
resine dayanir. 14 yasina kadar Géra Cahfer yoresinde ailesiyle
yasadi. Cocuk yaslarindan itibaren babasi ve amcasindan ribabi
ogrenmis ve onlarin yaminda ¢irakhik dénemini bitirmistir. 14
yasindan itibaren ciraklik donemi biter ve artik bir profesyonel
gibi ribabi ¢almaya ve besteler yapmaya baglar. Bir soylentiye go-
re Mirado bir giin amcasi Usiv’la bir meclise konuk olmus. Mec-
listekiler Usivin muzisyenligini bilmekte ancak yanindaki deli-
kanliyr tanimamaktadirlar. “Ciragin kim” diye sorarlar. O da Mi-
rado’nun bir muzisyen oldugunu, nibab ¢alp, kilamlar, lawiklar



Dengbéjler

soyledigini soyler. Mirado da rnibabim alir ve Bavé Seyré kilami-
n1 soyler. O gune kadar amcasi Usiv bu kilami yorede en iyi soy-
lemesine karsin Mirado onu tahtindan bu kilamla etmistir ve us-
taliga Bavé Seyré’yle gecmistir. Artik o bu kilamla taninmaya
baslar. Bu asamadan sonra Mirado gittikge 6nce Mardin yoresin-
de sonra da butun Kurt yurdunda taninir. Bir sure sonra kendi
stilini ve tarzim olusturur. Daha ¢ok erotik kilamlar yaraur. Bir
cok beste yapar. Gittikce her yerde sevgiyle karsilanir. Onu din-
lemeye gelenler sesini kaydetmeye calisirlar. Her dugtine ¢ag-
nlir. Kilamlan herkesin dilindedir aruk. Omruniin son yillarina
dogru Siirt'te Bayindirhk Mudurlugi'nde iscilik yapar. Dort yil
orada yasar. 1984 yilinin Arahk ayinda kalp krizinden olduga
soylenir. Baska bir soylentide onun zehirlenerek oldaruldugune
dairdir. Mezan Siirt'tedir. Mirado'nun en buyuk 6zelligi sansur-
suz olarak oldukga erotik kilamlar soylemesi ve icine komedi
malzemesi katmasidir. Dugunde geline bu kilami soyleyebilirdi
ya da bir geng kiza, kimse ona karsi gelmezdi. Mirado Kurt mu-
ziginde geleneksel muzik ile modern muzik arasindaki koprua-
dur. Bir¢ok Kurt muzisyen (Ciwan Haco, Jan Axin) onun kilam-
larinl modem bir hale getirerek soylediler, hala soyluyorlar. Ki-
lamlar mutlaka ribabla soyler. Ribabin miri olarak da bilinir.
Onlarca korsan albumui olmasina ragmen ve ozellikle Mardin ve
yoresinde olmak tzere nerdeyse buttn Kurtler tarafindan bilin-
mesine ragmen Mirado da diger Kurt dengbéjlerin makus yazgi-
sin yasamis ve yoksulluk i¢inde élmustur. Ziravé, Keciké Bimes
Bimes, Ax Le Nuré, Dersima min, Kiné onun bilinen kilamlann-
dandir.
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