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ONSOZ:
KURT SINEMASI UZERINE
Hamid Dabasi
<ty

Kurt sinemasi uzerine hazirlanmis olan bu derleme kitabin yayn-
lanmas, birlesik devlet aygitindan yoksun bir halkin ulusal sinemast
sorununu bir kez daha gundeme getirir. Bugun dunyaya dagilmis olan
ve ozellikle de Turkiye, Irak, Iran ve Suriye’de yasayan bircok Kurt
kendisini, zengin bir dile, uzun bir tarihsel gecmise, muhtesem bir
edebiyata, guzel sarkilara, kokla bir muzik gelenegine, agizdan agza
aktarilan halk hikayelerine ve bunlarin yam sira kolektif bir kimlik ve
devlet olma mucadelesi veren koklu bir tarihe sahip bir ulusal kimli-
gin ayrilmaz parcasi sayar.

Bir Kurt sinemas fikri simdi, Yilmaz Guney, Bahman Ghobadi,
Hiner Saleem, Kazim Oz ve Huseyin Karabey gibi isimlerin dahil ol-
dugu (ama onlarla da simirh kalmayan) basarili yonetmenlerin ko-
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lektil calismalarina dayanir. Keza, adint andigim Kurt sinema yonet-
menlerinin hepsine baska ulusal sinemalar da sahip cikabilir ve ¢ik-
misur; ustelik boyle bir iddia ¢cok da temelsiz degildir. Yilmaz Gu-
ney ornegin, Turk sinemasinda oncu rol oynamis bir yonetmendir.
Bahman Ghobadi, Iran sinemasina derin kokler salmisur. Yine de bu
durum, soz konusu yonetmenlerin Kurt sinemasi kategorisine dahil
edilmelerine bir engel degildir. Kurt dili, kaltury, siyaseti, ulusal 0z-
lemleri ve gundelik gerceklikleri acisindan bu yonetmenlerin sun-
dugu gorsel topogralya bize cok sey yansitmakta ve bizim
gozumuzde Kurt gercekligini canlandirmaktadir.

Her buyuk sanat eseri, ait oldugu ulusun sinirlarini ve toplulugun
duyarhliklarin bastan tanir, fakat fiilen, daha etkileyici evrensel bo-
yutlara ulasmak i¢in bu sinirlari asmaya yonelir. Sinema bu bakimdan
istisna degildir. Kart sinemasi, eger Kurtlerin ulusal kimligi ve 0zlem-
leriyle sinirh kalirsa ve dunyanin her kosesindeki seyircilere bunlarin
disinda bagka bir sey gostermeye yeltenmezse hicbir anlam ifade et-
mez; keza, uluslararasi {ilm festivallerinde bazi Kurt yonetmenlerin is-
mi gecse bile, dunya capinda kayda deger bir role sahip olamaz, Kurt-
lerin gundelik gercekliklerini ve tarihsel mucadelelerini dunyaya du-
yurma {irsatin1 bulamaz. Bir tarafta bir halkin ulusal 6zlemleri ile gun-
delik gercekliklerinin, obuir tarafta bir sanat formunun estetik duyar-
lihklarinin durdugu bir diyalektik alanda, kalici sanat eserleri ‘guzel’
ve ‘dogru’ olana dair kendi i¢sel dinamiklerini gozler ontine sermeyi
basarirlar.

Iste, Kurt sinemasina dair Mujde Arslan’in derlemis oldugu bu
kitap da, ulusal kulturler ile onlarin sanatsal ifadelerinin daha genis
kapsamli ve daha kuresel capl kaygilarla bir tarihsel randevuyu ger-
ceklestirecekleri guzel ve verimli sinir boylarinda daha fazla seyin
konusulacag) bir zeminin ilk adimlarindan olacaktir.

New York,
Nisan 2009



SUNUS
Mujde Arslan
\)

Kurtler ancak 21. yuzyilda kendi kimlikleri ve dilleriyle sinema
yapmaya basladilar; sinema sanatinin bir yazyih devirdigi, butun al-
ke sinemalarinin oykude tekrar yasadigi bir yuzyildan sonra. Kurt
Sinemasr’'nin her gecen giin uluslararasi festivalde daha cok filmle
temsil edilmesi, Kurt yonetmenler Bahman Gobadi ve Hiner Sale-
em’in kazandiklar oduller Kurt genglerinin sinemaya yonelmesine
neden oldu. 2000’li yillarda 6nemli gelismeler birbirini takip etti;
Kurt filmleri Cannes, Berlinale gibi onemli {estivallere kabul edildi,
oduller aldi, Kurt illerinde sinema atolyeleri duzenlendi, sinema egi-
timi goren Kurt genclerin sayist artti. Sinema bir kurtulus ve kendi-
ni anlatma aracina donusti.
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Kurt {ilmlerini izlerken -ki bu ancak son ug¢ dort yilda gittigimiz
Kurt {ilm festivallerinde oluyor- hep ayni duyguya kapiliyorum: Ezi-
len uluslar sinemada kendilerini arar ve yeniden yaratirlar. Sinema,
ice kapanik Kurtlerin kendilerini disa vurma yollardir. llk zamanlar
izledigimiz kimi {ilmler sinemasal olarak zayif olsa da, izleyicide duy-
gusal bir sempati yaratiyordu: Filmlerin sayisi ginden gune artt, yil-
da onlarca belgesel, kisa {ilm ve dort-bes uzun metraj {ilm ceker bir
surece ulasti. Filmlerin dogal olarak niteligi de artti. Gecikmis bir su-
re¢ olsa da, Kurtler artik sinema arenasinda bir ‘soz’ sahibiydi.

Bu oldukga tarihi bir donem: Cunku hala sinemay: ayip-ginah
sayan, sinemanin toplum, tarih uzerindeki degistirici gucinu yasa-
mayan bir halk Kurtler. 11k sinema salonlar Kurt illerinde 1900’le-
rin basinda acilsa da, sonraki yillarda asimilasyon politikalar, sinir-
lan icerisinde kaldiklar ulkelerin baskilari, savaslar, i¢c kiyimlar bu
tir modern sanatlarin gelismesine izin vermedi; sadece ses vardi
Kurtler icin. Kuart dengbgjler soylediler, agit yakular; halk onlar
dinledi. Her dengbgéj agiinda sinemanin belki gorsel degil ama isit-
sel karsihig bulunabilir; hepsi bir hikayeyi, bir isyani, Kurt gelenek
ve goreneklerini anlatir.

Kurt sinemasinin en ciddi problemi Kurt seyircinin var olmayisi ve
{ilmlerin Kurt cogralyasinda vizyon bulamayisidir. Zira seyirci, {ilmle-
rin uretimini zorunlu kilar. Kurt filmleri sessizce, miitevazi bir sekil-
de yapiliyor, birkag festivalde gosteriliyor, buralarda alkislaniyor, odul
aliyor ve hepsi bununla sinirh kalyor; ¢inku devleti olmayan her ulu-
sun yasayabilecegi ‘kayitdisr’lig1 yastyor. Bu sebeple Kurt sinemas, si-
nirlar icerisindeki kayip bir ulkenin, kaybolmus sinemasidir.

Kitapta yazan yazarlarn biraraya getirmek benim gorevimdi; Her
seyden once dunyanin dort bir yaninda yasayan bu kisilerin Kurt si-
nemasi uzerine ¢calistigini, analiz ettigini bilmek mutluluk vericiydi;
santyorum kitabin yeni baskilariyla daha da ¢ogalacagiz. Bu kitapta-
ki her bolum bashiginin bile bash basina bir kitap konusu oldugunun
farkindayiz. Eksikligi, zayifligr adim adim dolacakur; Kurt sinemasi
gelistikce tizerine yazan, ¢izen, dusunen, takip eden insanlarin sayi-
st da artacakur.

Kitab1 matbaaya gondermek icin son hazirhklarin yaptigimiz su
gunlerde bu yil igcuncusu duzenlenen Diyarbakir Film Gunleri'nden
bir davet aldim, Kirasé Miriné: Hewiti (Olum Elbisesi: Kumahk) ad-
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It belgesel {ilmimin gosterimi ve sonrasinda bir soylesiye katilmak
icin. Film gosteriminden sonra {ilm ve Kurt sinemasi uizerine soyle-
si yapildi. Bu surede zihnim surekli bu kavramlar etralinda dondu-
gunden, kendimi tam da icinde buldum; ustelik orada birlikte ortak
konusmaci oldugum kisi, son ug yildir 6zellikle bu kitap ¢calismasiy-
la birlikte surekli Kurt sinemasi uzerine tartisugimiz Devrim Kihg¢'t.

Devrim Avustralya’da yasadigindan, dunyanin birbirine paralel
iki noktasindan Kurt sinemasini degerlendirerek, yeni isimler, {ilm-
ler kesfedince heyecanlaniyor, kiziyor, begeniyorduk; her turli ge-
lismeyi birbirimize haber veriyor, kendimizce tahayyullerde bulunu-
yorduk. Kuskusuz Devrim’le Diyarbakirda soyleyecek cok seyimiz
vardi ve sure elbette yetmedi; orada bu kitab1 duyurduk; ¢iunku ki-
tap, yillardir yapilan ‘Kurt sinemasi var midir, yok mudur’ tartisma-
larinin en somut cevabini tasiyor kanimca.

Kiirt sinemasi bir suredir 6zellikle Kurt illerinde giindemde; bu
tartismalar yer yer yapilan filmleri ileri goturse de, cogu hatirlanma-
yan vaatler de iceriyor; oysa ki belgeye, yaziya, {ilme ihtiyac1 var
Kurtlerin. Soylesi esnasinda en ¢cok aklimda kalan sorular, ‘Kurt si-
nemasinin bu uretimini nasil, nerede degerlendirilecegi’, ‘Neden da-
ha cok dram yapildigi halde, komedi turunde filmler cekilmedigi’,
‘Dort ayn parcada yasayan ve diasporadaki Kurt yonetmenlerin bir-
birleriyle iliskileri olup olmadig, neden ortak calismalarin ¢cikmadi-
gr’ seklindeydi.

Diger sorularin yamitlar1 kismen kitapta karsilik buluyor lakin
farkh ulkelerin sinirlarinda yasayan Kurt sinemacilarin iliskilerine
iliskin sunu diyebilirim: Turkiye’de yasayan Kurt sinemacilar birbir-
lerini tanirlar ve bir sekilde paylasim icindedirler, bu tercihten ziya-
de bir zorunluluktur. Cunku kugcuk bir cemaat hayau yasaniyor; si-
nirh imkanlarla, bagimsiz kosullarda filmler cekiliyor; herkes en iyi
bildigi yere; dogdugu, bildigi topraklara ¢eviriyor kamerasini. Bu-
nun yaninda sinirin diger tarafindaki Kurtlerle ortakliklarin, lehge
farkhihigy, sinirlar arasi gecisin zorlugu ve ortak platformlarin olma-
y1s sebepleriyle ilintili olarak gerceklestigini soyleyemem; ayrica bu
sinemacilarin yaptiklarn filmler de bir o kadar farkhdir birbirinden.
Diyarbakir Film Gunleri’nde pes pese gosterilen Kurt yonetmenlerin
kisa filmleri bile bunu agiklikla ortaya koyuyor: Iran’dan gosterilen
dort kisa filmden Bijan Zimapari’nin Giinese Bakan Pencere ile Jamil
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Rostami’'nin Erkek Cocuk Olmanmn Zorlugu, akabinde gosterilen Tur-
kiye’den Erol Mintag'in Butimar, Filiz Ihk Bulut'un Deng (Sesler) ad-
I1 kisa filmleri bicim ve icerik olarak ¢ok farkliydilar. Kuskusuz ler
yonetmen yasadigl ulkenin sinema geleneginden etkileniyor, lran si-
nemasinin koklu, 6zgin yapisit da oradan gelen Kurt yonetmenlerin
filmlerinde hissediliyor.

Bu kitabr hazirlarken en temel soru suydu: ‘Hangi {ilm Kurt fil-
miydi?’, ‘Bir Kurt {ilminin karakteri neydi?’

Buna yonetmeni, sinema dilini, icerigini degerlendirerek karar
verdik; ilk {ilm olarak lanse edilen Ermeni yonetmen Hamo Bekna-
zaryan'in cektigi Zaré disindaki butun filmlerin yonetmenlerinin
Kurt olmasina dikkat ettik; ¢ctinku dunya sinemasinda Kurtlerle ilgi-
li yapilan {ilmler baska bir ¢calismanin konusudur. Muslum Yucel,
keza Turk sinemasi icindeki Kurt karakterleri Tiirk Sinemasinda
Kurtler (Agora Kitaphgi, 2008) kitabinda inceledi.

Bu kitapta Kurt karakteri, niteligi tasiyan, Kart yonetmenlerin yi-
ne yerel halk figurlerini kullanmasini ipucu olarak degerlendirdik.
Yonetmenin etnik olarak Kurt olmasi, filmlerinin Kurt Sinemasi
kapsaminda degerlendirilmesi icin yeterli bir sebep olusturmuyor.
Kurt oldugu halde Yilmaz Erdogan’in, Gani Ruzgar Savata’nin, Ce-
mal San’in, Auf Yilmaz'in ve daha nicelerinin f{ilmlerini bu ¢alisma-
ya almadik; zira ne islerinin ne de kendilerinin bu kimligin arkasin-
da, bilincinde durmadig1 ortadadir. Auf Yilmaz'in Kurt oldugu pek
bilinmez; anilarim yazdigi Séylemek Giizeldir (Afa Yaywlan) kita-
binda bir cimleyle not eder bu durumu. Kendim derledigim Rejisor:
Atif Yilmaz (Agora Kitapligi, 2007) kitabinin onsozunde yazdigim
bu durum oldukea dikkat cekmisti. Aym sekilde bu, kitapta neden
Yilmaz Guney’in Siirit, Yol, Duvar disindaki butin {ilmlerini, Yesim
Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk, Handan Ipekgi'nin Bityitk Adam Kii-
ciik Ask ve Samira Makhmalball'in Texta Res (Karatahta) {ilmlerini
disinda tuttugumuzun da cevabidir.

Bu kitabi simiflandirmak adina bes bolume yer verdik: 11k bolum-
de Kurt sinemasini genel olarak degerlendiren yazilar1 Devrim Kihg,
Muhammad Kamal ve Mehmet Aktas kaleme aldilar. Ayrica Rohat
Alakom ilk Kurt filmi olarak kabul edilen Zaré {ilmine, Artsvi Bakh-
chinyan Sovyet Ermenistani icerisindeki Kurt {ilmlerine mercek tut-
tu. 1990’h yillara kadar henuz Kurtge film cekilmedigini hesaba ka-
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tarsak, Kurtlerin yasadigi butin ulkelerden sadece Ermenistan’da
Kurtlerin hayatina ayna tutan Kurtge filmler ¢ekilmis oldugu gerce-
gi dusunduaracadur. Kurtlerin ashinda kimlikleri ve dillerini o do-
nemde sadece bu topraklar uzerinde 6zgurce koruyabildiklerinin de
bilgisini verir bu.

Jano Rosebiani 1991 ile 2008 yillar1 arasinda Irak’ta Kurtlerin ya-
sadig1 bolgedeki sinemanin uretimlerini ele aliyor. Mustafa Gundog-
du da ‘Kurt sinemasr’nin olgusal olarak olusmasinda diasporadaki
Kurtlerin ve festivallerin 6nemi uzerine duruyor.

Kitabin ikinci bolumu “Direnisin Sinemasi: Yilmaz Guney” bash-
gini tastyor. Yilmaz Guney, dunyada Kurt sinemasi ve Turkiye sine-
masi denilince aym anda akla gelen tek isim olarak biliniyor. Yilmaz
Guney'in sinemasi c¢esitli boliumler aliinda da incelenebilir; ancak di-
renisi ve Kurtlerin yazgisini anlatug Kurt karakterleri f{ilmleriyle
Kurt sinemasi icerisinde giren bolimunu yaziyor Tim Kennedy.
Kennedy’nin yazisinin simdiye kadar Yilmaz Guney uzerine yazilmis
en onemli ve doyurucu makale oldugunu dusuntyorum; son derece
yeterli ve akilda kalir tahlillerde bulunuyor. Yine Guiney’le yapilan
son roportajlardan olan ve ilk kez Kurt kimligi uzerine bir gazeteci-
nin sorulariyla karsi karsiya gelmesi ve aciklikla cevaplamasi acisin-
dan Chris Kutchera’'nin Yilmaz Guney roportaji da bu bolum iceri-
sinde yer alyor.

“Sinir ile Olum Arasinda: Bahman Ghobadi” bashkh ucincu bo-
lumu unla yonetmene ayirdik; ¢inka kuskusuz bugtn bu kitabin
hazirlanmasinda ve Kurt sinemasindan bugun soz edilebilir olusun-
da onun buyuk katkist var. Birbirinden gucla kavramlari, imgeleri,
cesur anlatimiyla Kurt sinemasinin resmi ve resmiyetidir Ghobadi.
Bu bolumde Devrim Kili¢'in Ghobadi uzerine yazdigi tezinden der-
ledigi genel bir yazinin yani sira Felix Koch, Rahul Hamid ve Murat
Aktas roportajlarina yer verdik. Murat Aktas’in roportaji kitabin ba-
sima hazirlandig1 ay icerisinde gerceklesen 62. Uluslararasi Cannes
Film Festivali sirasinda yapildi. Kendisine son ug yildir {ilm ¢ekme
izni verilmedigi icin son filmini izinsiz ceken Ghobadi bu roportaj-
da aruk Iran’a donemeyecegini ve geri donerse tutuklanacagini soy-
layor. Ghobadi de tipki Yilmaz Guney gibi kariyerinin en parlak za-
maninda ulkesinden uzakta, diasporada f{ilm ¢ekmenin kosullarin
arayacak. Roportaji guncelligi ve yonetmenin {ilm kosullarini, Kurt
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sinemacilarin yasadigi ulkelerdeki baski ve sansurianu anlatmasi agi-
sindan kitaba son anda dahil etmeyi uygun gorduk.

Dorduncu bolim “Diasporadaki Kurt Sinemasi” bashgi altinda,
yine bilinen Kurt yonetmenler Hiner Saleem, Jalal Jay Jonroy ve
Yiiksel Yavuz sinemalarim degerlendiriyor. Yilmaz Ozdil, Hiner Sa-
leem filmlerinde Kurdistan manzarasinin insasini ele alirken, Yuksel
Yavuz'un son {ilmi Close Up Kurdsi (Yakin Plan Kurtler) Isil Co-
banh yaziyor. Yine Yavuz, Turkiye’de 2006’da vizyona giren ilk fil-
mi Kiicitk Ozgirlitk sonrast Yeni Film ekibinin sorularim yanithiyor.

Son bolume “Geng¢ Kurt Sinemast” adini verdik; bu bashg kul-
lanmamizin sebebi yas hesabindan ziyade yenilik manasindadir: Her
yonuyle geng bir Kurt sinemasi var karsimizda; ogrenmeye merakl,
kendini gelistiren ve heyecanli; her gecen gun daha da buyuyup ol-
gunlasiyor. Ghobadi’'nin asistani olarak sinemaya baslayan Babak
Amini, ilk {ilmi Melekler Toprak Oliir'le ciddi bir uluslararasi basari
elde etti, bu bolumde Amini’yle yapilan bir roportaj bulunuyor. Ay-
rica Osman Akinhay Kazim Oz’un Firtina adh {ilmini yazdu.

Kurt sinemasinin ne olmadigl, ne olduguna isaret edebilir. Sade-
ce bu amacla Gimnesi Gordim tizerine Mesele dergisi icin yazdigim
yaziy1 kullandik; Mahsun Kirmizigul Kurt olsa da, bu {ilm bir Kurt
filmi degildir kuskusuz, olsa olsa Kurtlere disaridan bakan Turk si-
nemasina ornek verilebilir; bu sebeple de Turk sinemasinin yarim
asirhik tarihindeki yanhs bakisi pekistirir sadece. Bu bolumde ayrica
yine gen¢ Kurt sinemasini ve Turkiye sinemasini dunyada birarada
temsil eden Huseyin Karabey'in Gitmek adh ilk uzun metraj filmi
uzerine kaleme aldigim bir yaziya yer verdik. “Geng¢ Kurt Sinemas1”
bolumunde Ayca Cift¢i, Kazim Oz sinemasini inceliyor ve ¢ok ilging
saptamalar yapiyor. Sessizlik, ses ve imgelerle f{ilmi ¢ozumleyen
Ciftci soyle demektedir:

Bugtin Turkiye'de herhangi bir Kurt yonetmenin filmlerinin ana-
lizi, filmlerin kendi i¢ anlamlarindan, soylemlerinden, gramerlerin-
den once, bu filmlerin yalnizca ve yalnizca varliklarinin ne anlama
geldigini analiz etmekle baslamalidir. Canku varliklariyla bir boslu-
gu dolduran, bir boslugu yikan ya da bir bosluga isaret eden bu film-
lerin icsel anlami, diegetic dinyanin disindan bir bilgiyle tamamlan-
mak zorundadir. Bu bilgi, bahsedilen boslugun kendisidir; yani
1990 sonlarina kadar Kurt yonetmenlerin arettigi, Kirtge konusan,
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Kurt sorunu uzerine konusan filmlere hi¢bir sekilde rastlanamama-
sidir. Cunku bir suskunlugun ardindan yapilan bu ilk konusmalar,
bahsedilen boslugun hemen ardindan gelisleri nedeniyle, daima soy-
ledikleri soziin cok 6tesinde bir yerlere referans verirler.

Bu filmlerde Kiirt¢ce konusulmasi bile, sadece ‘konusmak’ anla-
mina gelmez; ‘artik Kuartge konugsulabildiginin bilgisini de iletir. Bu
anlamda da, Kurtce olarak yapilan bu konusma, kendisinin icerdigi
bilgi, duygu ve anlami asan bir seyler de soylemis olur; yine sadece
ve sadece varligiyla.

Bu calismanin gerekliligi Ayca Ciltci'nin de ifade ettigi gibi Kurt
{ilmlerinin varhklarini ispat etmek, onlar1 degerlendirip kayit altina
almakur.

Turkiye’de yasayan Kurtlerin Turkce sinemasi, Amerikal Kurt
yonetmen Jalal Jonroy’un Ingilizce Kurt filmi ya da Iranh yonet-
menlerin  kimi filmlerinde TFarsca konusan karakterleri
dustundiren bir konudur; zira bu biitin somurilen halklarin ortak
kaderidir; sirf bu sebeple bu gercek unutulmadan filmler ozellikle
Kurtge cekilmelidir, ama bazen filmlerin Turkce olmasi, isimlerin
Turkge’lestirilmesi de yasadigimiz ¢agin tarihe dustugu bir dipnot-
tur.

Bu derlemeyi yaparken Kiirt Sinemasr’nin ya da ‘ulus sinema’dan
ziyade Kurtlerin sinemasinin yasadigi butin sikintular kendini gos-
terdi; ornegin, {ilmlerin hangi devletin sinirlarindaysa o dilde egitim
alindigindan film o dildeydi; biz azimle o {ilmin Kurtge’sini bulma-
ya ve yazmaya caba gosterdik; ancak {otograf’ icin ‘{otograf’ deme-
nin bir anlami yoktu; oysa ki Kurtce karsihgi olan Weéne de dil iceri-
sinde yayginhgin artik korumadigindan bir asinalik yaratmiyordu;
aym sekilde Ghobadi’nin butun filmlerinin adlarn Farsca’ydi; Farsca
ile Kurtce arasindaki benzerlikten film adi anlasilsa bile neticede fil-
min orijinal ismi Farsca olarak geciyordu.

Bu celiskiyi ilk kisa {ilmimde ben de yasadim; {ilmin adi Son
Oyun’dur (2006); okudugum kitaplarin, hayatimmn buyuk kisminda
konustugum bir dilin baskinhgi vardi uzerimde; anlattigim, Kurtlerin
hikayesi olsa da ben Kurtge’yle buyumus, Kurtce’yle riya goruyor ol-
sam da sinemay1 Turkce okuyarak ogrendim, ona Listika Dawi (Son
Oyun’un Kurtce’si) demek o an icin zorlama, yapay geliyordu. Benim

xvii



icin baska bir onemli mesele de; yine Kurt sinemasinda ciddi problem
olan, yazdigim(1z) karakterlerin hangi dilde konusacaklartydi.

O filmde karakterlerim konusmadilar, ancak bir sonraki {ilmde
hep merak ettim; bu sessizlik bozulsa hangi dilde konusacaklardi?
Diyalogsuz bir kisa {ilmin daha ardindan, uzunca sure hazirlandigim
Tov (Kurtge ‘tohum’, 2009) adh kisa filmimi ¢ektim ve hig tereddut-
suz karakterlerim Kurtce konustular. Ardindan ilk belgesel {ilmim
Kirasé Miriné: Hewiti (Olum Elbisesi: Kumalik, 2009) geldi, bu da
Kurtge'ydi.

Kurtce kullanilmasinin 6nemi hala kimilerince utanilan ve asini-
lan bir dil olmasi; bu sebeple Kurtlerin yaptuig sinema elbette Kurt-
ce olmahdir, en ¢ok da torunlarla neneler birbirini anlasinlar diye.

Kurt sinemasinin farkli ulke sinirlarindaki gelisimini ve temel
egilimleri, ortaliklari, zithklar ve en 6nemlisi onlar1 hangi minvalde
degerlendirecegimiz benim kisisel olarak f{ilmlerimde yasadigim gi-
bi, bu kitabin da ana meselesiydi. Onemli olan bir diger konu da
Kurt yonetmenlerinin hangi baglamda yorumlanacagiydi.

Kurt sinemasinin temsili ancak diliyle ve kendi hikayesini anlat-
masiyla gerceklesebilir. Kurt sinemasinin kafasi karisik; ama sadece
Kurt sinemasinin degil, Kanada sinemasinin da, Turk, Arjantin, In-
giliz, Alman sinemalarinin da kafasi karsik. Cunku kuresellesmey-
le birlikte ulusal sinemadan soz etmek giderek zorlasiyor. Sinema-
mn evrensel dilinde, estetik kaygilarla yapilan basarili {ilmlerin var-
ligindan soz edebiliriz. Bu Kurt filmleri i¢in de gecerli. Bir ulkenin
sinemasi yonetmenleri ve iyi filmleriyle temsil ediliyor. ‘Kurt sine-
masi var midir ya da nasil bir sinemadir?’ diye sordugumuzda ulus-
lararasi bir¢ok sinema otoritesi bu soruyu cevapsiz birakacaktir. An-
cak Votka Limon ya da Sarhos Atlar Zaman birer Kurt {ilmidir, Kur-
dun hikayesini anlatir ve bunu yaparken sinemanin olgun dilini kul-
lanir.

Son yillarda Kurt film festivallerinin artmasiyla birlikte (Koln,
Berlin, Melbourne, Erbil ve Londra Kurt Film Festivalleri diizenle-
niyor her yil) daha ¢ok Kurt {ilmi izleme sansimiz oldu. Ve surekli
citanin yukseldigini gormek mumkun. Ozellikle kisa {ilm yapan
geng sinemacilar artiyor; bunlar onumuzdeki yillarda ilk uzun met-
raj filmlerini cekecekler. Ozellikle Iran’in sinema birikiminden de
beslenen sinemacilarin {ilmleri son derece basanli.
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Kurt sinemasinin ortak bir dilinden soz edilebilir. Butun {ilmlerde
ortakhk; yurtsuzluk, kar, sinir, dilsizlik ve acilar ekseninde birlesir.
Bundan ottt derlememizin alt bashgini “Yurtsuzluk, Sinir ve Olum”
olarak belirledik. Turkiye’'de, Iran’da, Irak’taki genglerin de 1uh dun-
yalarinin ayni travmalar perdeye yansitmasi bir tesaduf degil.

Kurtler koyla bir toplum olduklar icin kentlesme oldukca gecik-
meli yasanmistir. Bu sebeple sozlu kultur yakin tarihe kadar sicag
sicagma varhgim surdiarmustir: Bunlarin basinda masallar gelir; sa-
yilar1 azalsa da hala kimi koy odalarinda masallar anlatilir, neneler
torunlarina masallar bir vasiyet gibi birakir. Bu durum Kurt sinema-
sinin alt metninde, kimi kez gizli, kimi kez aciktan kendini gosterir.
Anavatanmimn Sarkilart {ilminde Audeh bir kadini gormeden sesine
asik olur; Karm Agtt filminin tamami bir masaldir. Hiner Saleem’in
Stfir Kilometre, Votka Limon (ilmlerinin masalimsi etkisi {ilmi ayrica-
ikl kilar; Siyabend u Xece yine bir efsanenin f{ilmidir.

Butun {ilmlerin icerisinde bir i¢ ritimin varhgindan da soz edile-
bilir; bir yandan kipir kipirdir, eglenmesini de bilir; bir def yeterli-
dir bunun i¢in. Miustehcen kufurlu bir mizah anlayisindan da soz
edilebilir.

Kurt sinemasinin siyasal {ilmlerle anilmasi kag¢inilmaz bir sonug-
tur. Yasadigi acilari, esitsizlikleri perdeye yansitmay1 mesele yapar
cunku. Belki gecen yillarla birlikte, ulkelerin demokratiklesmesi ve
gercege tahammulu, kendi gunahlariyla yuzlesmesiyle birlikte daha
cesur, siyasal filmler de yapilacakur.

Bir figur olarak Yilmaz Guney’in varligi bu yolda Kurt sinemaci-
lara gug veriyor. Bu, kitapta yer alan roportajlarda yonetmenlerce de
vurgulaniyor.

* Kk

Kisisel bir anekdot: Hatrladigim en buyuk mutluluklarim sine-
mayla ilgilidir; ilk kisa {ilmimiz olan Son Oyun biter bitmez bir kisa
film yarismasina gonderdik. O zamanlar henuz 6grencisi olmadigim
Marmara Universitesi lletisim Fakiltesi'nin yarismasiydi. Ucu ucu-
na yetistirdigim kopya sorunluydu (sorun, {ilmin bir yerinde ekip-
ten bir arkadasimizin gur sesinin oldugu gibi durmasiydi). Bu haliy-
le elemeyi gecmisti, [inaldeydi, {inaldeki se¢meye duzeltilmis -bu
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sesten arindirllmis- kopyayr goturmustim. Bu ilk festivalin sonu-
cunda bir odul almistik, En lyi Goruntu dalinda mansiyon oduluy-
dia bu: Kazim Oz goruntit yonetmeniydi {ilmin, Kazim’in da bu dal-
daki ilk oduluydu.

Henuz ilk kez goruntuyle konusmanin deneyimini yasayan be-
nim a¢imdan daha {ilm olmus mu olmamis m1’ tereddudunu ya-
sarken kucuk de olsa bir odul almak anlaulamayacak derecede bu-
yuk mutluluk vermisti; birileri cesaretlendiriyor, sanki ‘artik en
guclu ifade aracin sinema’ diyordu... Sonraki mutlulugum ilk odu-
lu aldigimiz universitenin sinema bolumunde yuksek lisans icin
kabul edildigimi ogrendigimde yasadim; mulakat tarihini bekle-
mek, o bes dakika boyunca nefesin sikisirken kendini anlatmak,
sonra c¢ikista muhtemel bir kotu sonuca karst kendini hazirlamaya
calismak ne zor saatlerdi... Dedeye karsi yillarca verilmis okul
okuma mucadelesinin sonunda, onun rizasi uzerine Biyoloji oku-
mustum. Alacaklar kisi sayisinin yedi kau basvuru arasinda san-
sim ¢ok azdi. Ama bir sekilde inandilar, yeri gelmisken juride bu-
lunan hocalarim Prof. Dr. Sukran Esen, Dog¢. Dr. Serpil Kirel ve
Prof. Dr. Esra Biryildiz’a her daim minnettar oldugumu soylemeli-
yim. Sonra hayatimin en sinema dolu yillary; {ilm izlemenin odev
oldugu bir utopya... Bu mutlu haberi bir sekilde nenem ve dedem
de duysun istiyordum, ama onlar i¢cin pek bir anlam ifade etmeye-
cekti; gazeteciligimi zaten kabul etmiyorlardi; bundan daha kotu
bir sey olmaliydi sinema! Kuzenimle internet tizeri konusmamizda
onlara universiteyi kazandigimi, bunun benim hayalim oldugunu,
neneme ne oldugunu aciklamadan c¢ok iyi bir seyler oldugunu soy-
lemesini istedim. Soyledi, telefonda nenem mutlu, “Ne oldugunu
bilmiyorum ama, ¢ok iyi bir sey kazanmissin,” dedi; bu iyi seyin ne
oldugunu ogrenmediler o zaman; benim iyi oldugumu bilmeleriy-
le yetindik, belki maasimin artugini dusundiler; o zaman anlata-
madim, zamani gelince bileceklerdi.

Kuma olan ve omur boyu gordugu siddetin etkisiyle {el¢ olan ha-
lamin hikayesini, Mardin’deki diger kuma kadinlarin hikayesiyle
belgesel {ilm yapugimda ogrendiler ilk kez; oysa ki hala 6gretmen
olacagimi hayal ediyorlardi. Hala yapugim seyin iyi bir sey oldugu-
nu dusunmuyorlar; hem sinema ne ki, su televizyonda gordukleri,
insanlarin ¢iplak dolastiklar: seyden degilse?
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Derledigim bu kitap, Turkiye’de bu alanda yaymlanmis bir ilk
ozelligi tasimakta. Gonul isterdi ki butin yonetmenlere ulasip, bu-
tun filmler uizerine yazilara yer verebilelim; ancak Kurt sinemasinin
icine kapanik hali, diger sinemalar icerisinde nifuz edilmis ve aymt
edilemez olmasi, bazi {ilmleri bu kitap alunda nitelememize imkan
vermedi. Ama bu kendine ozgu ve ciddi bir potansiyel tastyan Kurt
sinemasinin onumuzdeki yillarda konusulacagini, cok sayida kitaba,
makaleye konu olacagini simdiden mujdeleyebiliriz.

Ulus sinemasindan ziyade ‘sinema tutku’mun bu kitabin ¢ikma-
sinda etken olusturdugunu ve iyi {ilm izleyen her seyircinin heyeca-
nint yasadigimi soylemeliyim.

Kurt sinemasi kitabini yazma fikri bundan ug yil 6nce belirdi; bu
surede benimle ayni yere bakan insanlarla iletisim halinde olmaya,
festivalleri takip etmeye 0zen gosterdim. Bir taraftan yeni f{ilmler, ye-
ni odul haberleri, bir yandan baski, sansur haberleri geldi. Bu sure
zarfinda her turla soruma benimle birlikte cevap arayan Londra
Kurt Film Festivali koordinatoru Mustafa Gundogdu’ya, Avustral-
ya’dan yonettigi www.kurdishcinema.com sitesiyle Kurt sinemasini
yakindan takip eden ve paylasan Devrim Kili¢’a, Fransa’dan Ali Gul
Donmez’e ve elbette kitap icin yazan, daha onceden yazdiklar yazi-
lar1 kullanmamiza izin veren butun yazarlarimiza cok tesekkur ede-
rim. Beni Kurtce’yle buyuten nenem ve dedeme; kucuk yasta bana
annelik yapan Hatice ablama, yaratici onerileriyle ufkumu acan Er-
sin Kalkan’a, her daim beni dinleyen, heyecanimi paylasan dostlarim
Gulistan Barik, Nuray Durmus, Sefa Ozturk, Erol Mintas ve ismini
unuttugum, burada yazamadigim herkese tesekkur ederim. Kitabin
her asamasinda cesaret veren, ayni zamanda kitap icin buyuk emek
sarf eden, varhgiyla insani sansh hissettiren editorim Osman Akin-
hay’a tesekkiir ederim. Kitab1 yazma fikrini veren oydu; 2006 yilinin
bir sonbahar guntnde baslatti ve yine 2009 yilimin bir ilkbahar gu-
nunde tamamlandigina karar verdi.

Kendini duymams, kimligini gizlemis, dilinden utanmis Kurtler
icin Kurt Sinemasi bir dus gibidir; bu kitap da bizim icin aym heye-
cani tasir. Zira hala neneler ve torunlari ayni dilde konusmazlar, ne-
neler susar. Peki, perdede Kurtler hangi dilde konusacaklar ve kimin
hikayesini anlatacaklar?
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Bana gore yapugimiz filmler, sustugumuz, ice kapandigimiz za-
manlarin {ilmidir; Kurt¢ce konusmayisinin, kendini anlatamayisin,
hep gizlenmis bir kimligin sinemasidir. Sir[ bu sebeple bile olsa
‘Kurt Sinemasr’ cok duygusal bir meseledir. Hep suskunlugun oldu-
gu yerde sesi disar1 vermektir; ice kapanan bir halkin aruk disan
acilmasidir.

May1s 2009, Istanbul
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1. BOLUM

KURT SINEMASI:
TARIHI VE GELISIMI






VATANSIZ BIR HALKIN §INEMASI:
KURT SINEMASININ YUKSELISI

Devrim Kili¢
\&y)

L. GIRIS

Dunyanin dort bir yaninda Kurt yonetmenlerin cektigi {ilmler
son on yilda Kurtleri sinema alaninda duinya 6lcegine tasidi. Bu {ilm-
leri Kurt sinemasinin kilometre taslari kabul etmek gerekir. Sinema,
duygular, dusunceleri, tarihi, kisacas1 hayat, goruntu ve ses araci-
ligiyla film formatinda anlatma sanatidir ve bu nedenle, 6zgurlesme
surecindeki Kurt halki agisindan sinema ¢ok onemli bir yere sahip-
tir.

Elinizdeki kitabin amaci, olusum ve gelisim asamasinda bulunun
‘Kurt sinemasr’ olgusunu butin yonleriyle elden geldigince yansit-
mak, degerlendirmek ve tartismak. Sunu belirtmeliyim ki Turkiye,
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Irak, Iran ve Kurt diasporasinda Kurtleri konu alan filmlerin sayisin-
da, ozellikle 1990 yili sonrasinda buytk bir artis vardir. S6z konusu
{ilmlerin hepsini ‘Kurt {ilmi’ veya ‘Kurt sinemas’ bashgr alunda de-
gerlendirip degerlendirmeme sorusu hakli olarak sorulabilir. Ger-
cekten de soz konusu filmlerin bazilari Ghobadi’nin filmleri kadar
‘Kurt’ filmi degildir ve/veya Kurtce ¢ekilmemistir. Ama biz Kurtleri
yansitmalar acisindan bu filmlerden de bahsetmeyi yararh buluyo-
ruz. Soz konusu filmlere ornek vermek gerekirse: Turkiye’den Mem
i Zin, Siyabend @ Xecé, Stnir, Bityitk Adam Kiigitk Ask, Fotograf, Ax-
Toprak, Giinese Yolculuk, Iran’”dan Bahman Ghobadi’'nin filmleri,
Irak’tan Jiyan, Nergis Biskivin (Nergizler Acinca) ve Kurt diaspora-
sindan Beko I¢in Bir Tirki, Gelin Cok Yasa... Kiirdistan’m Ozgirlii-
git, Votka Limon ve Stfir Kilometre, vb.

Surast bir gercektir ki, Kurt sinemasinin gelisimiyle Kurt halki-
nin 6zgurlesme sureci arasinda tartisiimaz bir bag vardir. Bahman
Ghobadi’nin, Hiner Saleem’in {ilmleri de dahil olmak uzere, ozellik-
le 1990 sonrasinda sayisi giderek artan Kurt {ilmlerinin ortaya cik-
masi, Kurtlerin hayat ve maruz kaldiklar statudeki degismelerle ya-
kindan baglanulidir. Kurt Sinema Hareketi olarak da adlandirabile-
cegimiz, Kurt {ilmlerinin niceliksel artisi ve bu filmlere ilginin bu-
yumesiyle filizlenen Kurt sinemasi olgusu, Kurt ve Kurt sorunu ol-
gusunun uluslararasi arenada yukselisiyle guindeme gelmistir. Ozel-
likle 1991°deki 1. Korfez Savasi’ndan sonra Kurtler uluslararasi alan-
da siyasal ve kiiltirel acidan giderek artan bir bicimde ilgi odag ol-
dular. Bunun yaninda ABD’nin Irak, lran ve Suriye gibi ulkelere mu-
dahale etme plani neticesinde uluslararasi duzlemde daha fazla
onem kazandilar. Iste bu degisen kosullar, Kurtlere icinde bulun-
duklan ‘statusuzlugi’, sinema sanat araciligiyla ifade etme imkani
sundu.

Gunumuzde gelinen asamada kimse Kurt sinemasinin dogmus
oldugunu inkar edemez. Bir Kurt sinemast {ikri ve duygusu, ozellik-
le Bahman Ghobadi ve Hiner Saleem’in sinema sektorune girisleri ve
uluslararasi alanda 1999 sonrasi gosterdikleri basarilariyla pekisti.
Ghobadi ve Saleem’den baska taninmis belli bash baz1 Kurt yonet-
menler sunlardir: Kazim Oz (Ax-Toprak, Fotograf ve Uzak), Jano Ro-
sebiani (Jiyan-Yasam) ve Jalal Jonroy (David ve Leyla). Bugun basta



Kurtlerin yasadigi dort parcasindan olmak uzere dinyanin farkh ul-
kelerinde yasayan, sayisi yuzu asan geng¢ Kirt yonetmen, yaptiklar
basaril {ilmlerle Kurt sinemasinin gelecegi acisindan da umut vaat
ediyorlar.

SINEMADA KURTLER

Ortadogu’da 40 milyondan fazla nufusa sahip olan Kurtler, si-
nema sahnesine oldukc¢a ge¢ adim atmislardir. Kuart sinemasi kav-
rami son yillarda sik sik duyulsa da, Kurt sinemasinin varhg hala
bircok ac¢idan tartisiimaktadir. Iran veya Fransiz filmleri dedigi-
mizde, {ilmlerin on plana ¢ikan belirli 6zelliklerine isaret ederiz.
Iran filmlerinde ¢cocuklar, doga ve diyaloglar one ¢ikarken, Fransiz
filmlerinde komiklikler, ask, tuhaf rastlantular sonucu gelisen olay-
lar ve olaylarin siradisi gelisimi goze carpar. Bu acidan Kurt {ilmi-
nin tanimi ve karakteristigi henuz tam olarak islenmemistir. Kart
halk: yirmi birinci ytuzyilin basinda yer almamiza karsin, yani sine-
manin dogusundan yaklasik 150 yil sonra bile hala bir sinema sek-
torine sahip degildir. Lumiere Kardesler Fransa’da icat ettikleri si-
nema makinesiyle belgesel tarzinda ilk filmlerini cektiklerinde,
Kurt cografyast kismen Osmanh Imparatorlugu, kismen de lran
egemenligi alundaydi. O ortamda Kurt halki savaslar ve baskilarla
bogusurken sinema sanatinin her bakimdan geri kalmis Kurtler
arasinda gelismesi beklenemezdi zaten.

Gunumuzde bile Kurtlere ilk sinema kamerasinin ne zaman gel-
digi kesin olarak bilinememektedir. llk sinema salonuysa 1926’da
Suleymaniye kentinde acilmisuir. Hemen hemen aym tarihte
Diyarbakir'da bir sinema salonu agilmistr.*

Kurtlerin sinemada ne ol¢ude yer aldig1 ve nasil yansiuldiklar
uzerine kapsamli bir arastirma yoktur. Bu anlamda sinema tarihi bo-
yunca Kurtleri isleyen filmlerden, elimizde olan bilgilerle sinirh ola-
rak, kisaca bahsetmek gerekir. 1926 yilinda Ermenistan’da cekilen
ve bir Kiirt kadinini ele alan Zaré adh {ilm, tarihte Kurtleri konu edi-
nen ilk film olarak kabul edilir. Siyah beyaz ve sessiz bir {ilm olan
Zaré'nin yam sira, 1933’te yine Ermenistan’da cekilen Kiirt Yezidiler

*) Daha genis bilgi i¢in: Muislum Yiicel, Tiirk Sinemasinda Kiirtler, Agora Kitapligi, 2008.
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{ilmi, Ziné adli kadin ogretmenin bir Kurt koyunde yasadigi sorun-
lar isler. Ayrica, 1948'de Sovyet Ermenistant Kiirtleri ve 1959’da Er-
menistan Kiirtleri olmak uzere iki belgesel cekilmistir [bkz. bu kitap
icinde Rohat Alakom’un “Kurtleri Anlatan 11k Film: Zare”, s. 35-39].

1953’te ltalyan yonetmen Guido Brigno’nun Ivan, Son of the Whi-
te Evil (Beyaz Seytanin oglu lvan) filminde Kurtler, 1800’lu yillarda
Erzurum bolgesinde Ermenilere saldiranlar olarak resmedilmistir.
Ote yandan, 1967 yilinda Alman yonetmen Franz Josel Gottlieb ta-
ralindan cekilen ve unla Alman gezginci Karl May’in Vahsi Kiirdis-
tan’a Yolculuk kitabindan uyarlanan Vahsi Kiirdistan ve bu {ilmin de-
vami olan Kiirtler’in Saldirist adl {ilmlerin de Kurtleri konu edinen
ilk filmlerden oldugunu not etmek gerekir.

Yakin tarihte Turkiye’de Yilmaz Guney’in yapugi Seyithan
(1968), Endise, Umut, ozellikle Siirti (1978) ve Yol (1982) filmlerin-
de de Kurt karakterler konunun ana eksenindedir ve bu hikayelerde
acitkca Kurtlerin yasadigi dram yansiilir. Her ne kadar filmlerini
Kurtce yapmamis olsa da Yilmaz Guney’in Kurt sinemasinin ilk sem-
bolu oldugu soylenebilir. Ornegin, Sirii {ilminde Kurt koylulerinin
yoksullugu ve buyuk sehirlerde yasadiklari dram gozler onune seril-
mistir. Guney’in kendisi bir roportajinda, bu {ilmde kendi ailesinin
yasadigl drami yansitmak istedigini belirtir zaten.

1990’larin baslarinda Umit El¢i’nin 1991 yapimi Mem ve Zin, Ni-
zamettin Ari¢’in Kurtge cektigi 1992 yapimi Klamek jo bo Beko (Be-
ko I¢in Bir Turku), Sahin Gokan 1993 yapim Siyabend ve Hece
{ilmleriyle karsilasiyoruz. Nizamettin Ari¢ Beko I¢cin Bir Tirki’de
Halepce katliaminin trajik boyutunu islerken, Mem ile Zin, Siyabend
ile Xece {ilmleri Kurtler arasinda aym adlarla yaygin olarak bilinen
klasiklesmis ask oykulerinin sinemaya uyarlanmasidir.

1996 yilinda Reis Celik’in yonettigi Istklar Sonmesin adh {ilmse
Turkiye’de yasanan gerilla savasina ve Kurt sorununa aciktan degi-
nen ilk {ilmdir. Anlaum tarzi, senaryosu ve verdigi mesajlarla vasat
bir {ilm goruntusu cizen f{ilm, ¢ok simirlhi Kurtce diyaloglar agisin-
dan da bu calismada adindan soz ettirir.

Fransa’da yasayan Guneyli Kart yonetmen Hiner Saleem 1997°de
Gelin Cok Yasa... Kurdistan’m Ozgurligi adh {ilmini ¢ekmistir. Pa-
ris'te yasayan ve bir dernek etrafinda orgutlenmis bulunan Kurt



multecilerinin traji-komik hayatni yansitan {ilm komedi formunda
cekilmistir.

Bahman Ghobadi once kisa {ilmleri, sonra uzun metraj {ilmleriyle
ulkesi sinirlarla bolinmus, katliama ugratilmis yoksul Kurtlerin dra-
mina 151k tutarak, uluslararas alanda {ilm elestirmenleriyle izleyicile-
rinin dikkatini cekmeyi basarmistir. Turkiye’den Kazim Oz kisa met-
rajli {ilmi Ax (Toprak) ve ilk uzun metrajli {ilmi Fotografla kamerasi-
n1 Kurtlere cevirmistir. Ax’ta koyu devlet gucleri taralindan yakilan
ama her seye karsin topragini terk etmeyen yash bir Kardun drami
perdeye yansirken, Fotograf'ta Kurt bolgesinde 1984’ten beri suren sa-
vasa aufta bulunulur. Kazim Oz ayrica Dur adli belgesel ¢alismasiyla,
Dersim bolgesinden Turkiye’nin metropol sehirlerine go¢ etmis Kurt-
lerin ac1 ve ozlemlerini isler.

DISARIDA ‘KURT SINEMAST

Kurt sinemasi veya Kurtge dilli sinema, diger halklarin sinema-
styla karsilasurildiginda oldukca gecikmis bir sinemadir. Kurtler he-
nuz ozgur bir ulkeye sahip olmasalar da dunyanin dort bir kosesin-
den Kurt yonetmenler kendilerini sinema aracihgiyla ifade ediyorlar.
Bu anlamda Kurt sinemast Mehmet Aktas'in da deyimiyle, “Surgun-
de, cezaevinde ve diasporada baslamistir” (Zeynep C. Salour).

Nizamettin Ari¢’in yonettigi Beko I¢in Bir Tirki'niun 1993’te Bas-
tia Film Festivali'nde odul almasi Kurt sinemasi acisindan onemli
bir noktadr.

Yukarida Kurt sehirlerine ilk sinemanin ve dolayisiyla ilk {ilmin
gelisinin 1920’lerde oldugunu ve Kurtlerle ilgili ilk {ilm ¢ahsmalari-
nin Sovyetler’de yapildigini belirtmistik. Bunun yani sira, Kurtlerin
yasadig1 dort ulkede Kurtlerin sinemayla iliskisine genel olarak bir
goz atmak da yararhdr.

Irak

Kanada’'da bir universitede profesorlik yapan Amir Hassanpo-
ur'un aktardigina gore, Irak’ta ilk sinema calismalar1 1945’lere daya-
nir. Ancak cesitli nedenlerden dolayi Irak’ta koklu bir sinema sana-



yi gelismediginden Kurtlerin de sinema faaliyetleri simirh olmustur.
“Bu anlamda Kurtlerin Irak filmlerinde konu olmasi veya Irak’ta
Kurt yonetmenlerin Kurt icerikli {ilmler cekmesi oldukca gecikmeli
olmustur. Her ne kadar Temmuz 1926 tarihinde Suleymaniye’de ilk
{ilm gosterimi gerceklesmis olsa da Kurtce altyazili Bath filmler an-
cak 1979’lerde Kurdistan’da sinemalarda gosterilebilmistir” (Zeynep
C. Salour).

“1970’ler ve 1980’lerde baz1 Kurt ogrenciler sinema egitimi almis
olsalar da siyasal sebeplerden dolay: bu egitimlerini pratige gecire-
memislerdir. Irak rejiminin Kurtlere yonelik baskici tutumu ve yil-
lara yayilan savaslar nedeniyle sayilar1 yuz binleri bulan Kurt Irak
terk etmistir.” Amerika’ya yerlesen Jano Rosebiani, Jalal Jonroy ve
Fransa’da yasayan Hiner Saleem gibi Kurt yonetmenler {ilm ¢alisma-
larina Irak disinda baslamislardir. Jano Rosebiani daha sonra lran’a
donerek Halepce katliaminin etkilerini anlatagi Jiyan filmini
2002’de cekmistir.

Ardindan Hiner Saleem, yirmi y1l aradan sonra Fransa’dan ulke-
sine donerek 2005 yilinda Stfir Kilometre adh {ilmiyle kamerasim
Kurt cografyasina ¢evirmistir. Bu film Kurdistan Bolgesel Huku-
meti taralindan {inanse edilirken, 2005 yilinda Cannes Film Festi-
vali'nde Kurdistan’dan bir {ilm olarak yarisma bolumunde yer al-
mistir. Ayrica Dogu Kurdistanli olmasina karsin Bahman Ghobadi
de Saddam rejiminin yikilmasini hemen ardindan Guney Kurdis-
tan’a gecerek 2003’te War is Over (Savas Bitti) adh bir belgesel yap-
mistir. Suriye Kurtlerinden Mano Khalil de 2005’te EI-Anfal katli-
amini isleyen Allah Adma, Baas ve Saddam adli bir belgesele imza
atmistir.

Guney Kurdistan'da federe bir hukumetin olusmasiyla birlikte
Kurdistan Sinema Dairesi olusturulmustur ve bu daire sinemanin
gelismesi icin ozellikle gen¢ yonetmenlere destek vermistir. Cesitli
kisa {ilm festivalleri de bu daire tarafindan desteklenmistir. Ayrica
2007 yili icinde Selahaddin Universitesi bunyesinde Erbil’de sinema
egitimi vermek uizere Kurdish School of Cinema (Kuirt Sinema Oku-
lw) adli bir bolum agilmistir ve bu bolum ogrenci kayitlarina basla-
mistir.



Iran

Iran’da Kurt yonetmenlerin durumu ashnda Irak’taki Kurt yo-
netmenlerden ¢ok farkh degildir. Uzun sure filmlerde Farsca disin-
da diller kullanilamadig icin, Kurtce {ilmleri ve Kurdistan'da ya-
pilmis filmler ancak Iran Islam rejimi alunda 1990’larin sonlarina
dogru ortaya ¢ikmistir. Iran hukumetinin Farabi Fonu aracihgiyla
‘etnik’ icerikli filmleri destekleme kararinin ardindan bazi senaryo
yazarlar1 ve yonetmenler kameralarini Iran’da Kurtlerin yasadig
bolgeye cevirmislerdir. 1998’de Abolfazl Jalili, Dance of Dust (To-
zun Dans1) adh {ilmiyle Kurtleri beyazperdeye sinirh da olsa tasir-
ken, Jalili'nin Tozun Dansi filminin, Locarno Film Festivali'nde
Gumus Leopar ve Londra Film Festivali'nde FIBRESCI odullerini
almasi, Kurtge dilli {ilmlerin uluslararasi alanda adini duyurmasi
acisindan da not edilmelidir. 1999’da Abbas Kiyarustemi Rizgar
Bizi Gotitrecek ve 2000 yilinda Samira Makmalbal Karatahta adli
{ilmleri cekerken, Kirtleri ve Kurdistan’1 ilk kez bu kadar acik ola-
rak lran’da beyazperdeye aktarmislardir.

Yine 2000 yihinda Farhad Mehranfar'in yonettigi The Legend of
Love (Ask Efsanesi), Khazara adli up ogrencisinin bir Kurt kizina
olan askini ve onun Kurdistan’a yaptigi yolculugu islemesi agisindan
onemlidir. Bu film 2001 yilinda Santa Barbara Film Festivali’'nde Ju-
ri Ozel Odulu’'nu almistir.

Bahman Ghobadi ise Iranh bir Kurt yonetmen olarak Sarhos Atlar
Zamant (2000) adli uzun metrajli filmiyle uluslararasi alanda isim
yapmistir. Bahman Ghobadi Kiyarustemi’nin Rizgar Bizi Gotiirecek
adl filminde yonetmen yardimciligi yapmis ve ekranda gozukmese de
kucuk bir rol almisti. Ghobadi’nin sinemasi Kiyarustemi’den tama-
men farkhidir. Onun filmleri daha canl, daha gundelik hayata dair ve
Kurt merkezlidir. Ghobadi bir roportajda soyle der:

Iran filmlerine benzer filmler yapmak istemiyorum. Benim tar-
zim farkli ve bunu filmlerimde gosteriyorum. Ben Kurt sinemasi ola-
rak adlandirilabilecek filmler yapmak istiyorum. Ki bu sinema temel
ozelliklerini Kurtlerin hayauyla kulturinden alir. Senaryoyu ve
filmlerimi kurgularken kompozisyon olarak Kurtlerin hayatini ger-
cekei olarak yansitmaya calisiyorum.
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Gercekten de Ghobadi’nin uzun metrajh filmleri olan Sarhos At-
lar Zamani, Anavatanmimn Sarkilart, Kaplumbagalar da U¢ar ve Yarim
Ay’da ozgun Kurt kualtaru ve kimliginin yansitildigini gormek muim-
kundur. Onun sinemasi, {ilmlerinin dilinin Kurtce olmasi, Kurt cog-
ralyasinda c¢ekilmesi, Kurt oyuncularin ve teknik ekibin kullanimi,
Kurtce muzige yer vermesi acisindan da degerlidir. Ghobadi kurdu-
gu Mij Film sirketi aracihgiyla geng¢ Iranli Kurt yonetmenleri sine-
masal {aaliyetlerinde tesvik edip desteklemektedir. Ghobadi sinema-
sint daha ayrintih bicimde ilerleyen bolumlerde isleyecegiz.

2005 yihinda, yine lranh Kurt yonetmen Jamil Rostami’nin
Iran’da gerceklestirilen Fajr Film Festivali'nde Asya ve Ortadogu’da
en iyi yonetmen secildigi Kurtce cekilen Requiem of Snow (Karin
Agid), Iran’da cekilmis Kurtce dilli {ilmler acisindan onemli bir yer
tutar.

Suriye

Suriye’de kokla bir sinema gelenegi yoktur. Bu nedenle, “Suriye
Sinemasi yoktur ama Suriye {ilmleri vardir,” denir (Zeynep C. Salo-
ur). Suriye’de ilk sinema filminin ortaya cikisi 1928de Ayoup
Badry’nin yonettigi Masum Santk’la olmustur. 1964’te Suriye devleti
tarafindan kurulan Sinema Kurumu yilda bir film uretmekte ve ge-
nel olarak bir sansur kurumu islevi gormektedir.

Butun senaryolar bu kurumca onaylanmak zorundadir. Suriyeli
gazeteci Ammar Alexandre, 1928 ile 1999 yillar arasindan Suriye’de
200 civari filmin ¢ekildigini belirtir. Iste sinema agisindan boyle ku-
ru ve baskict bir ortamda Kurtlerin beyazperdeye yansimasi pek
mumkun olmamistr; keza, Kart yonetmenlerin yetismesi de. Suri-
ye’de Kurtler ve Kurt kimligi uzerindeki baski dastunuldugunde bu
durum daha iyi anlasilabilir. Suriye’de yasayan 1 milyona yakin Kiir-
dun yaklasik 200 binine Suriye devleti, vatandas olma hakk: bile
vermemektedir. Suriye Kurdistan1 dogumlu ve Zurih’te yasamakta
olan yonetmen Mano Halil, Suriye’den ¢ikan bilinen tek Kurt yonet-
mendir. Bir Isve¢ televizyon kanali icin ¢calisan Halil daha ¢ok belge-
sel filmler uzerine calismaktadir ve cektigi belgeseller Isvec televiz-
yonlarinda gosterilmektedir. Halil'in cektigi baz1 belgeseller sunlar-
dir: Allah’m Uyudugu Yer: Kiirdistan (1993), El-Enfal- Allah Admna,
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Baas ve Saddam (2005), David Ocalan (2006). Halil'in tek uzun met-
rajli filmi 2003 yilinda cektigi Renkli Rityalar’dir.

Tiirkiye

Turkiye’de yasal engeller nedeniyle Kurtler sinemada 1990’h y1l-
lara kadar Kurt olarak neredeyse hi¢ yer alamamislardir. 1990’h y1l-
lara kadar Kurt dili, kaltara ve kimliginin Turkiye’de inkar edilme-
si nedeniyle Kurtce dilli {ilmler veya Kurt icerikli {ilmler ¢ekileme-
mistir. Kurtleri isleyen filmler cekilmis olsa bile bu filmlerde dil
Turkee’dir ve Kurtler Kurt olarak degil de, kirsal alanda yasayan
Turkler olarak resmedilmislerdir. 1990’larda Kurt icerikli filmler ce-
kilmis olsa da bu filmler de Turkce cekilmek zorunda kalmistr. Gii-
numuzde bile Turkiye’de tamamen Kirtce cekilmis uzun metrajh
bir {ilm yoktur.

‘Cirkin Kral’ olarak bilinen Kurt kokenli yonetmen Yilmaz Gu-
ney, daha 1968 yilinda cektigi Seyithan — Topragm Gelini {ilminde
bir Kardun hayatini konu edinmisse de yukarda belirttigimiz sebep-
lerden dolay1 bu {ilmde Kurtce kullanilamamistir. Bu {ilmde Neba-
hat Cehre’nin oynadig1 ‘Ke jé’ karakteri, adinin Kurtce olmasi agisin-
dan da dikkat ceker. Guney’in daha sonraki yillarda cektigi Endise,
Umut, Siirii ve Yol {ilmlerinde de Kurt karakterler etrafinda gelisen
olaylar ve sosyal sorunlar islenmistir. Ozellikle, Guney hapisteyken
tamamlanan 1982 yapimi Yol {ilmi, karakterlerin cogunun Kiirt olu-
su ve ‘Kurdistan’ yazisina yer vermesi acisindan onemlidir. Ki bu
film 1982 yilinda Cannes Film Festivali'nde En lyi Film odulunu
Costa Gavras'in Kayip filmiyle paylasarak buyuk bir basariya imza
atmistir. Burada, Guney'in filmlerinin 1990’larin sonlarina kadar
Turkiye’de gosteriminin yasaklanmis oldugunu haurlatmakta da
fayda vardir.

1990’da Istanbulda Mezopotamya Kultir Merkezi’nin (MKM)
kurulmasiyla beraber Kurt kulturayle ilgili faaliyetler burada yogun-
lasmistir. MKM bunyesinde sinema egitimi de verilmekteydi. Kazim
Oz ve Ozkan Kuguk gibi Kurt yonetmenler ve Nazmi Kirik gibi ak-
torler burada aldiklar egitimle sinema hayatna basladilar. MKM Si-
nema Birimi bunyesinde Kazim Oz yonetmenliginde ¢ekilen 1999
yapim1 Ax (Toprak) adl kisa {ilm, bu giubun ilk {ilmidir. 1995’tey-
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se Mezopotamya Sinema Kolektifi kurulmustur ve Kiurt yonetmen-
lerle oyuncular sinema faaliyetlerine burada daha profesyonelce de-
vam etmislerdir. Gerek MKM gerekse sinema biriminde Ahmet So-
ner ve Huseyin Kuzuw’nun verdigi yonetmenlik, kamera kullanimi ve
senaryo yazimi dersleri sayesinde bu kolektifte yer alan Kurt gengle-
ri sinema bilgisine sinirl da olsa sahip olmuslardir. Kazim Oz, sine-
ma birimi ekibiyle Fotograf adli uzun metrajh bir {ilm daha ¢ekmis-
tir. Sinema birimi bunyesinde ve Kazim Oz yonetmenliginde ¢alisan
bu grup 1990’lardaki {irtinal yillan anlatan Firtina adli uzun metraj-
I filmini 2008 yilinda tamamlamstr.

Yillarca olaganustu halle yonetilen Turkiye’nin Kurt illerinde ya-
vaslayan film cekimleri, 6zellikle 1990’larin sonundan itibaren hiz
kazanirken, bu iller bolgeyi dogal bir set olarak goren film ve tele-
vizyon dizisi yonetmenlerinin akinina ugramistir. Bu donemde Kurt
icerikli onlarca sinema f{ilmi ve televizyon dizisi cekilmistir ve bu
filmlerde yer yer Kurtge diyalog ve muziklere de yer verilmistir.

Turkiye’de degisen siyasal ve sosyal ortamin etkisiyle ozellikle
muhalif kimlikli Turk yonetmenler de {ilmlerinde Kurtleri Kurt ola-
rak yansitmaya baslamislardir. 1999 yapimi Giinese Yolculuk {ilmi-
nin yonetmeni Yesim Ustaoglu ile Handan Ipek¢i’nin Biiyiik Adam
Kiiciitk Ask f{ilmleri bu degisimin urunudur. Yine Ugur Yucel'in Yazi-
Tura ve Yavuz Turgul’'un Gonil Yarast {ilmlerinde Kurtlerin artik
Kurt olarak yer aldiklar gorulur. Ayrica tiyatro kokenli Kirt yonet-
men Yilmaz Erdoganin Vizontele ve Vizontele Tuba filmleri,
2000’lerde ortaya ¢ikan ve konusu Kurtler olan f{ilmlerdendir. Yine,
Gani Ruzgar Savata’nin Stnr ve Doz basta olmak tzere son yillarda
cektigi butun filmlerin Kurt icerikli oldugunu ve bu {ilmlerde Kurt-
ce’nin de kullanmildigini belirtelim.

DIASPORADA KURT SINEMASI

Avrupa’da Med TV’nin yayin hayatina baslamasiyla ve ardindan di-
ger Kuart uydu kanallarinin devreye girmesiyle Kurt sinemasi bir ivme
kazanmisur ve Kurt yonetmenler, ozellikle kisa {ilm ceken geng yo-
netmenler, {ilmlerini izleyicilere ulastirma imkan bulmuslardir. Ayri-
ca bu televizyon kanallarinda calisan Kurtler sinemada da ¢ok gerekli
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bazi teknik formasyonlarim -kamera kullanimi, montaj, ses kayd: ve
151k kullanimi gibi- gelistirmislerdir.

Kurt yonetmenler ve senaryo yazarlar diasporada ¢ok farkli sanat-
sal, siyasal ve ekonomik engellerle karsilasiyorlar. Ulkelerinden uzak
olmanin yarattigl olumsuzlugu saymiyoruz bile. Ama iste tam da bu
olumsuzlugun ve ulke hasretinin etkisiyle Kurt yonetmenler, 6zlem-
leriyle ulkelerini sinema araciligiyla anlatma yoluna gitmislerdir. Bu
anlamda 1992’de Ermenistan’da Beko I¢in Bir Tirkii {ilmini ¢ceken ve
Almanya’da yasamakta olan Nizamettin Arig bir ilktir. Diasporada ya-
sayan onlarca Kiirt yonetmen vardir. Bunlardan en cok bilinenler Ja-
lal Jonroy, Hiner Saleem, Mano Khalil ve Yusul Yesiloz'dur.

KURT SINEMASINA GENEL BIR BAKIS

Yilmaz Guney’den sonra uzun bir stire ekranlara ‘Kurt’ olarak yan-
sima sanst bulamayan Kurtler, ozellikle lranh Kurt yonetmen Bahman
Ghobadi'nin (ilmleri (Sarhos Atlar Zaman, Irak’ta Terk Edilmis ve
Kaplumbagalar da Ucar) sayesinde uluslararasi alanda film elestirmen-
leri ve izleyicilerinin dikkatlerini cekmeyi basardilar. Ayrica Turki-
ye’den Yesim Ustaoglu, Kazim Oz ve Handan Ipekgi ile Fransa’dan Hi-
ner Saleem’in yapug filmlerin uluslararasi alanda oduller toplamasi
olumlu bir gelismeydi. Ozellikle Kazim Oz’an Ax, Handan Ipek¢i’nin
Bityitk Adam Kiigiitk Ask ve Yesim Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk, Hi-
ner Saleem’in Votka Limon filmleri hem anlaum tarzi hem de konu
olarak ilgi cekiciydi.

Kurt yonetmenlerin yaputiklar filmler, vatandaslarn olduklar ul-
kelerin sinemasinin parcasi olarak degerlendirilmekteydi son za-
manlara kadar. Bu nedenle Kiirt yonetmenlerin yaptklari filmler ¢o-
gu zaman Iran sinemasi veya ‘Iran {ilmi’ bashg1 alunda anmilmaktadir
hala. Ghobadi’nin 2000 yilinda Sarhos Atlar Zaman {ilmiyle Cannes
Film Festivali'nde Alun Kamera odulinu almasiyla, ozellikle ulusla-
rarast alanda bir ‘Kurt yonetmen’ ve ‘Kurt {ilmi’, hatta ‘Kurt sinema-
s’ kavrami yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Ghoba-
di’'nin Kurdistan gercekligini, Kurtlerin hayatini sinema sanat araci-
ligiyla isleme kararlihgi, Kurt sinemasinin gelisimi a¢isindan olduk-
ca onemlidir.
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Ghobadi’den once, Yol ve Suri filmleriyle uluslararasi alanda
adindan soz ettiren unla Kurt yonetmen Yilmaz Guney, filmlerinde
Kurt hayatini ve kualtirina resmedip yansitmis olsa da, Turkiye’de-
ki yasal sinirlamalardan dolay: filmlerini Turkce cekmek durumun-
da kalmistir. Guney’in hicbir sekilde Kurt dilini kullanmasi mum-
kun degildi. Guney bu durumu Fransiz gazeteci Chris Kustchera'ya
1983 yilinda Duvar filminin c¢ekimleri sirasinda verdigi roportajda
cok acik bir sekilde dile getirir (Kutschera, www.kurdishcine-
ma.org). Paris Kurt Enstitisi’nun kurucularindan olan Yilmaz Gu-
ney’in sinemasi uzun yillar ve hatta gunumuzde bile ‘Turk filmi’ ve-
ya ‘Turk sinemas’’ bashgi alunda simflandirilmistir, uluslararas
alanda kendisinden ‘Turk yonetmen’ olarak bahsedilmistir. Bu duru-
mun gun gectikce degistigini ve 2006 Eylul ayinda Paris’te duzenle-
nen bir festival kapsaminda Yilmaz Guney’in Kurtleri temsil eden bir
kisilik olarak yer aldigini burada not edelim.

En basta Turkiye’deki baski ve engeller olmak uzere, Kurt halki-
nin yasadigi ulkelerdeki yasal sinirlamalar Kurtlerin beyazperdeye
‘Kurt’ olarak yansimasini ¢ok geciktirmistir.

KENDI SESINI GORMEK

Sinema her ne kadar sanatsal bir ugrasi olsa da, ayni zamanda
ekonomik ve teknik altyapinin ustunde yukselen bir endustridir.
Amerikan, Turk veya Alman sinemasi dendiginde sadece filmler
veya yonetmenler kastedilmez, bu kavramin icine oyuncusundan
1sikcisina, senaryo yazarindan yonetmenine, produktorunden
sponsorlarina kadar herkes girer. Bu anlamda Kurt sinemasi, statu-
stz bir halkin sinemasi olarak son yirmi yildir tartisilan bir kavram
olmakla beraber, bir sinema endustrisini olusturan temel ogeler-
den yoksundur. Henuz dogmakta, gelismekte olan ve Kurtlerin
kendilerini var etme kavgasiyla bas basa giden bir sinemadir bah-
sedilen ve bu yuzden, sozu edilen kavram altinda yer verecekleri-
miz daha ¢ok Kurt yonetmenlerin filmleriyle simirh kalacakur.

Ozgurluk sorunuyla karsi karsiya olan Kurtler kendi toprakla-
rinda yasamalarina karsin surgun bir halkur dense yanhs olmaz.
Kendi hayat alaninda kulturleriyle dillerini yasamaktan mahrum
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olan Kurt halki, egemen devletlerin toplumsal ve kulturel kimlik da-
yatmalarin icinde bulundugu icin sargun bir halkur. Bunun yanin-
da, kendi dogal topraklarinda ‘kendisi’ olamayan Kurtler baska ulke-
lere gitmek ve orada ikinci bir surgun yasamak zorunda kalmislar-
dir. Kurt diasporasinda yasayan Kurtlerin, ornegin Turkiye’de yasa-
yan Kurtlerden tek farki, ikinci bir surgunu yasiyor olmalaridir. Iste
bu yuzden, Kirt sinemasini surginde dogan bir sinema, yani ‘sur-
gun sinemast’ olarak adlandirmak ve ele almak daha dogru olur.
Sinema alaninda uzman Prof. Hamid Naficy An Accented Cine-
ma, Exilic and Diasporic Filmmaking (Turkce’ye “Aksanh Sinema:
Surgun ve Diaspora Filmleri” olarak cevrilebilir) adli kitabinda,
surgunde ve diasporada yasayan yonetmenlerin yapug filmlerde,
“...baz1 doga goruntuleri ve kulturel elementler -daglar, tarihi ya-
pitlar, yikintilar- oyle gucla ve etkileyici bir tarzda islenir ki, bu
imgeler ve goruntuler bir ulusu temsil eder hale gelir, ozellikle soz
konusu olan Filistinliler, Kurtler ve Ermeniler gibi statuleri tartis-
mali uluslarsa. Boyle bir kompozisyonda dag bir bariyer olarak de-
gil de surgundeki kisiyi tasidigi ulusal duygularla tedavi eden bir
kopru olur,” demektedir. Prof. Naficy’nin bu saptamas:i dikkate
alindiginda Kurt sinemasinin gercekten de bir surgin sinemasi ol-
dugu bir kez daha gorulecektir. Gercekten de Kurt yonetmenler,
filmlerinde, upk: surgunde yasayan baska milletlerden yonetmen-
ler gibi ulkeleriyle kulturlerini belirli imgeler ve sembollerle res-
mederler. Kurt {ilmlerinin bircogunda karsimiza ¢ikan sinir olgu-
su, dag, kar, dogal hayat goruntuleri ve muzik gibi ogeler bir sur-
gun sinemasina isaret eden verilerdir. Bu konuyu yazinin ileriki
bolamlerinde daha ayrninuili olarak isleyecegimizi belirtelim.

GECIKMIS BIR SINEMA

Sinema sanati, diger sanat dallarinda oldugu gibi, hayau -film
formaunda goruntu ve sesle- yeniden uretme eylemidir. Bu anlam-
da sinema ozgurlesme ve kimligini kabul ettirme sorunuyla kars
karsiya olan Kurtlere, kendi kulturleriyle kimliklerini yeniden
uretme ve dunya olcegine tasima imkan1 sunmaktadir. Son on bes
yilda Iran, Turkiye, Irak ve baska ulkelerde cekilen bazi filmler
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Kurtlerin beyazperdeye tasinmasini saglamistir. Kurt yonetmenle-
rin {ilmlerini dogmakta/gelismekte olan Kurt sinemasinin kilomet-
re taslari olarak nitelemek de yanlis olmaz. Bu filmlerde Kurtlerin
bir halk olarak yasadigi acilar, 6zgur olma arzusu ve kendi ulkesin-
de multeci olma gercekligi yansitilmaktadr.

Kurt sinemasi denince akla ilk gelen olgular, 6zgur bir ulkeye du-
yulan ozlem ile kimligini ve kualturanu yasatma istegidir. Kurtler
icin sinema kendini tanitma, sesini duyurma ve Edwar Said’in Filis-
tin sinemasi adina saptadig! uzere, kendini gorunur kilma aracidir.
Simdiye kadar sesi duyulmayan, kimligi yok sayilan, dili yasaklanan,
ulkesinde 6zgurce yasama hakki engellenen Kurtler, sinema yoluyla
ilk defa dunyaya ‘Kurtge’ seslenirler.

Sinemada beyazperdeye yansima sanst bulamayan, yansisa bile
kendi kimligi, dili ve kulturu inkar edilerek ozellikle Turkiye’de ‘do-
gulu/dagh vatandas’ konumuna sokulan Kurtler, Kurt yonetmenle-
rin yaptiklar Kurt icerikli ve Kurtce cekilmis {ilmlerle ilk defa ken-
dilerini ‘kendileri’ olarak gorme, hissetme ve gosterme olanagina da
kavustular. Kuart sinemasinin Kurtleri dunya izleyicisine tanitma,
duyurma ve gosterme islevinin yani sira ve belki de daha da onem
arz eden bir diger karakteri, sinemasal uretimin Kurtlere ilk defa
kendilerini kendi dillerinde duyma, gorme ve hissetme olanagi sun-
masidir.

Sinema tarihi boyunca Kurtler kendi dillerinde bir {ilm izleme
sansina ¢ok ge¢ kavusmuslardir. Ozellikle Turkiye’de yapilan Kuur-
dili filmlerde Kurt karakterler hep ‘dogu sivesiyle’ Turkce konusan
koylu karakterler veya gayet guzel Turkce konusan ve Kurtge’yle
ilgisi olmayan tiplemelerdir. Turkiye’de Yilmaz Guney’in Yol {ilmi-
nin Kurtge diyaloglarin ve Kurtce muziklerin duyuldugu ilk {ilm
oldugu kabul edilir. Ama bu {ilmde yasaklamalar sonucu uzun su-
re kitlelere ulasmamistur. 1990’da Irak’ta cekilen Nergis, Buka Kur-
distan (Kurdistan'in Gelini Nergiz) Kurtce cekilmis olmasina kar-
sin bu {ilmle ilgili elimizde ayrinuli bir bilgi yoktur. Umit El¢i’nin
1991 yapim1 Kurtge bir ask efsanesinden uyarlanan Mem a Zin {il-
mi Turkce gosterildikten yillar sonra, 1990’h yillarin sonlarina
dogru Kurtce dublajla gosterime girmistir. Nizamettin Ari¢’in 1992
yapimi Beko I¢in Bir Tirki {ilmiyse Kurtce cekilmis ilk uzun met-
rajhi {ilmdir.
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Bir kultir ve dil ancak cesitli araclarla ve degisik bicimlerde ye-
niden yaratilarak gelisir, buyur ve yok olmaktan kurtulur. Kartce ve
Kurt kultara uzerindeki yasaklamalar Kurt kualtarantn yeniden ya-
ratilmasinin 6nune gecilmek icin uygulanan baski araclaridir. Kurt-
ler kuiltarun yeniden uretimini muzikte genel anlamiyla basarmak-
tadirlar. Kurt sinemasiysa kulturun yeniden uretimini ilk defa film
araciligiyla saglamaktadir ve beyazperdede Kurtce konusan karak-
terler Kurtce’nin de en az diger diller kadar degerli bir dil oldugunu
ve bir sinema dili olabilecegini gostermektedir. Kurtce ve Kurt kul-
tura uzerindeki baski ve engellemeler goz onune alindiginda Kurt
sinemasinin bu anlamda kulturel asimilasyona karsi yapisal olarak
siyasal bir isleve sahip oldugu kusku goturmez bir gercektir.

Kurtge'nin f{ilmlerde kullanilmasimin onemini kavramak acisin-
dan Amerika'da yasamakta olan Kurt profesor Jamsheed Akrami’ye
kulak vermek yerinde olur. Amerika’da New Jersey’deki William Pa-
terson Universitesi'nde ogretim uyesi olan Prof. Akrami, Iranl yo-
netmen Abbas Kiyarustemi'nin 1999 yapim Rizgar Bizi Tastyacak
{ilmini izlerken duydugu Kuirtce diyaloglarin kendisini nasil etkile-
digini soyle ifade eder:

Ne kadar etkilendigimi hatrliyorum. Duydugum o kisa Kurtge ko-
nusmalar kendimi duydugum hissini uyandirdi bende. Sadece ailem-
de duymus oldugum ve sadece evimizin sinirlari igerisinde konusulan
bir dili duyuyordum. Yillar 6nce cok degerli bir seyini kaybetmis ve
sonradan bulmus bir insanin duydugu tatmini hissettim o anda.

Prof. Akrami’'nin de dile getirdigi gibi, Kurtler Kurtge filmler sa-
yesinde bir kulturel tatmin yasamakta ve ilk defa kendilerini ken-
di dillerinden duyma, hissetme ve gorme {irsati yakalamaktadirlar.
Ote yandan, Ingiltere’de yayinlanan Vertigo Magazine’de “In Their
Own Image” (“Kendi Goruntulerinde”) bashkl yazisi yayinlanan
Hasan Sahan da Kurt sinemasinin aynm ozelligine isaret eder. Sa-
han, Londra’da 2002 yilinda duzenlenen 1. Kurt Film Festivali do-
layisiyla kaleme aldigi yazida soyle der: “Bir grup Kurt sinemase-
ver taralindan organize edilen bu festival, Kurt dilinin ve onun si-
nemada temsil edilmesinin ispatidir.” Sahan’in yazisinin bashginin
da ima ettigi gibi, Kurt filmleri Kurtlerin ilk defa ‘kendi goruntu-
leriyle’ sinemada temsil edilmesi anlamina gelir.
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Kurt dili ile Kuart sinemasi arasindaki yakin iliskiyi daha da iyi
kavramak icin yonetmen Hiner Saleem’in sinemaya nasil merak
saldigiyla ilgili anlatimimi burada vermek yararh olacakur: “Co-
cukken televizyon izlerken bir sey dikkatimi ¢ekti. Sunucular hep
Arapca konusuyorlardi. Iste o zaman kendi kendime dedim ki, bir
gun bir televizyon programi yapacagim ve o programda insanlar
Kurtce konusacaklar.” Saleem’in bu sozlerinden de anlasilacag
uzere, Kurt sinemasi ile yonetmenlerin kendi dillerinde sanatsal
uretim yapma istegi arasinda siki bir iliski bulunmaktadir.

Ayrica Kurt yonetmen Bahman Ghobadi uzerindeki yasaklar,
Kiirtge’nin filmlerde kullamiminin 6nemine isaret eder. Ghobadi’nin
Nivé Heyvé (Yarim Ay) isimli son f{ilminin lran’da gosterimi lran
Kultur ve Islami Rehberlik Bakanhg) taralindan yasaklanmistir. Ay-
nt bakanhk Ghobadi'nin yeni {ilm cekme iznini de iptal etmistir.
Ghobadi uzerindeki yasakta dikkat ¢ceken nokta, bakanhk yetkilile-
rinin yonetmeni filmlerini Kurtce cekmemesi konusunda uyarmis
olmalaridir. Bu durum bile Kiirt sinemasinin Kirt¢e’nin kullanimi
acisindan onemini ve Kurtge'yle Kurt sinemasi arasindaki derin ba-
g1 gosterir.

KURT SINEMASINDA SINIR OLGUSU

Kiurt {ilmlerinin en onemli karakteristiklerinden bir tanesi, simir
olgusuna yapilan derin gondermelerdir. Ozellikle Bahman Ghoba-
di’nin filmleri Kurt halkinin binlerce yildir yasadig1 topraklarda, si-
nirlarla bolunmus bir cogralyada verdigi hayat kavgasini beyazper-
deye aktarir. Fransa’da yasamakta olan Hiner Saleem’in Stfir Kilo-
metre ve Dol {ilmleri de Kurtlerin kendi lkelerinde yasadiklar dra-
mui isler. Kazim Oz ise Turkiye’deki Kurtlerin dramina 1sik tutmus-
tur.

Neo-realist tarzda ve belgesel tadinda f{ilmler ceken Bahman Gho-
badi, dort uzun metrajli {ilminde de Kurtlerin yasadig topraklart bo-
len sinir olgusunu isler. Smir olgusunu bir metafor olarak kullanan
Ghobadi boylece farkh devlet sinirlan icinde yasiyor olsalar da Kurt-
lerin tek bir ulus olduklarini vurgulamis olur. 1999 yapimi Sarhos At-
lar Zamanrnda Eyup, sakat kardesini tedavi ettirmek bahanesiyle Iran
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Kurdistan'ndan Irak’a, yani Guney Kurdistan’a gecer. Orada karsilas-
ug! insanlar, konusulan dil kendisine yabanci degildir. Aym durum
2002 yapimi Anavatanimn Sarkilart {ilminde de gozlenebilir. Bu {ilm-
de yash muzisyen Mirza ve iki oglu Audeh ile Barat, Mirza’y1 yirmi u¢
yil once terk etmis olan eski esi [Hanareh’i aramak icin Iran’dan Irak’a
dogru yolculuga cikarlar. Sinirin her iki tarafinda yansitilan insanlar,
konusulan dil, yasanan dramlar Kurtlerin acilarinin birligine gonder-
meler yapar. Her iki {ilminde sinirdaki dikenli telleri asan Eyup (Sar-
hos Atlar Zamanit) ve Mirza'nin (Anavatanimmn Sarktlart) goruntaleriy-
le bitmesi, Ghobadi’nin Kurtlerin yasadig1 topraklari bolen bu yapay
sinirlara olan elestirisinin ifadesidir. Ghobadi’nin Anavatanimm Sarki-
lart ve son filmi, 2006 yapim Yarim Ay’da Kurtge’de sinir anlaminda
gelen ‘Sinor’ adinda kisilerin varhg da yonetmenin sinir olgusuna kar-
st tutumunu pekistiren bir baska gostergedir.

Sinir, kagakgilar, bosaltilmis koyler, mayin patlamasinda hayatla-
i veya farkli organlarini kaybeden insanlar, multeci kamplari, ye-
tim kalmis ¢ocuklar, eslerini kaybetmis Kurt kadinlari ve katliamlar;
butun bu olgular Ghobadi’nin f{ilmlerinin etrafinda dondugu top-
lumsal gercekliklerdir. Yine de Ghobadi’nin {ilmlerinde Kurtler, ezi-
len ama asla yasama sevincini kaybetmeyen bir halk olarak resmedi-
lir. Ghobadi’nin 2005 yapim1 Kaplumbagalar da Ucar {ilmi de Turki-
ye, Irak sinirina yakin bir bolgede gecer ve sinirin Turkiye yakasin-
da kalan Kurt koylerindeki akrabalar uzerinden Kurt cografyasinin
bolunmuslugunu perdeye yansitir. Bu {ilm de Ghobadi’nin 6nceki
iki filmini andiran bi¢cimde dikenli tel goruntusuyle biter.

Sinir olgusu Hiner Saleem’in 2006 yapimi Dol veya Tamburlar
Vadisi adlariyla bilinen son filminde de islenmektedir. Dol {ilminde
olaylar Kurtlerin yasadigi u¢ devlet sinirlar icerisinde ge¢mekte, ka-
rakterler cesitli durumlarda sinirt asmaktadirlar. Bu {ilm, upki Gho-
badi gibi, Saleem’in Kurtlerin yasadigi cogralyayr bolen sinirlara
elestirisinin ifadesidir. Cok boyutlu dramatik bir {ilm olan Dol {ilmi
sinirin farkh taraflarinda yasayan Kurtlerin draminin aynihgina isa-
ret eder. Film, Azad ile nisanhsi Nazenin tizerine kurulmustur. Iki-
linin yasadig1 Sirnak’a bagh Balliova koyu, Turk askerleriyle Kurt ge-
rillalar arasindaki catisma bolgelerine yakindir. Boyle bir ¢catisma or-
tamina ragmen evlenmek isteyen Azad ve Nazenin’in dugun toren-
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leri askerler tarafindan dagituilir. Bir askere ates eden Azad, Nazenin’i
birakarak Irak’ta Kurt bolgesine gecer ve burada Ceto, Jekafta ve Ta-
man’la tanisir. Ceto bir toplu mezara gomuldugunu o6grendigi kiz
kardesinin cesedinin pesindedir, Taman ise Azad'in kaderini paylas-
maktadir, nisanhsiyla evlenmek isterken bombardiman sonucu du-
gunu yarida kalmistir. Nazenin’i ahp daglara goturmek uzere koyu-
ne geri donen Azad, askerlerin pususuna duser ve koy meydaninda
Nazenin’le beraber vurulur.

Yine Nizamettin Ari¢’in 1992 yapimi Beko I¢in Bir Tirki {ilmin-
de siir olgusu goze carpar. Nizamettin Ari¢’in oynadig Beko, geril-
laya katilan kardesi Cemal’i aramak icin sinir1 gecerek once Suri-
ye’ye, sonra da Guney Kurdistan’a gecer. Orada bombardimanlardan
kacan ve gocebe hayat suren Kurtlerle karsilasir. Ve 1988'de kimya-
sal silahlarla oldaralen Kurtlerin, yani Halepce katliaminin dramu is-
lenir filmde. Katliamdan Ziné adh bir Kurt kizin1 kurtaran Beko,
kardesini aramaktan vazgecer, cunku karsilastigi ac1 ve katliam onu
etkilemistir ve simirin her iki yakasinda yasayan Kurtlerin draminin
benzerligini kavramistir.

Turkiye’den bir baska Kurt yonetmen Gani Ruzgar Savata’nin
1999 yapimi Sintr {ilminde de sinir olgusuna deginmeler vardir.
Sanatsal yonu tartisma konusu olmakla beraber bu filmde, basrol-
deki Helin ve arkadaslarinin sinir1 asarak Guney’e gecmesi ve ora-
da Halepce katliami magduru Kurtlerle dayanisma icine girmeleri
not etmeye degerdir. Helin’i geri getirme bahanesiyle pesinden gi-
den Barzan da sinir olgusunun acimasizhgiyla karsilasir. Suriye si-
nirimi gecip oradan Guney Kurdistan’a gecen Barzan, karsilasugi
pesmerge akrabalarina yolda kimligini kaybettigini soyler. Aldig
cevap carpicidir: “Bir kimligimiz olsaydi bu daglarda ne isimiz var-
di?”

Iste, yukarda agiklamis oldugum gibi Kurt {ilmleri sinir olgusu-
na gondermeler yapar ve Kurtlerin kimlik sorununu gundeme ge-
tirirlerken siyasal bir icerik de kazanirlar. Tabii bu filmde en
onemli sahne, ekrana iki defa yansiyan Suriye-Turkiye sinirindaki
Kurtlerin tel orguler arkasindaki bayramlasma sahnesidir. Bash ba-
sina bu sahne bile ‘simir’ olgusuna, Kiirtlerin yasadiklar: cogralya-
nin bolunmuslugune karsidan bir elestiridir. Filmin ismi sinir ol-
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gusunu temsil eder zaten. Savata’'nin Stnur {ilminde de Kurtge diya-
loglarin ve muziklerin duyuldugunu biliriz; boylece Kurt izleyici-
de bir ‘kendini hissetme/duyma’ duygusu yaratlirken, Turk izleyi-
ciye Kurtlerin hi¢ de oyle soylendigi gibi bozuk Turkce konusan
‘dag Turkleri’ degil, ayr1 dilleri ve kalturleri olan bir halk oldukla-
rn gercegi gosterilmektedir. Tabii bu durum butin Kurtce veya
Kurt temah filmler acisindan gecerlidir.

Ote yandan, Seril Goren’in 1987 yapimi Katircilar ve Sinan Ce-
tin’in 1998 yapimi Propaganda {ilmlerinde de Kurtlerin ulkesini bo-
len sinir olgusu, ¢ok urkekce de olsa islenir. Her iki {ilmde de soz
konusu olan ama bahsedilmeyen, bolinmus bir ulkedir. Seril Go-
ren’in Katircilar {ilmindeki kacakeilik olgusu ve goruntuleriyle, Bah-
man Ghobadi'nin Sarhos Atlar Zaman’ndaki Kurt kacakcilarini ve
kaurlarint goz onune getirdigimizde konu edilen olgunun aymihgi
kusku gotiurmez bir sekilde kendisini gosterir. Propaganda filmin-
deyse bir koyun ortasindan gecen sinir ve bu sinirin her iki yakasin-
da kalan Kurtler vardir. Elbette buradaki Kiirtler, ‘kendileri’ olarak
degil de Turkiye’'nin bir bolgesinde yasayan aksanh bir Turkce ko-
nusan koylalerdir. Turk sinemasinin tarihsel egilimiyle uyum icin-
de davranan Cetin, karakterin etnik kokeni ve dili hakkinda bilgi
vermez.

Bununla birlikte, Iranh yonetmen Samira Makmalbalin 2000 y1-
It yapimi Karatahtalar {ilmi 0zel olarak bahsedilmeye degerdir. Kurt-
ce cekilmis ve Halepce katliami magduru bir grup yash Kuart'a mer-
kezine koyan bu filmde sinir olgusu carpicidir. Film neredeyse ta-
mamen daghk alanda gecer ve yakilan koylerini arayan Kurtlerin si-
nirt gecme macerasi ¢abasi islenir.

Katircilar, Propaganda ve Karatahtalar {ilmlerinde de gorulece-
gi uzere, sadece Kurt yonetmenlerin yapuklar {ilmlerde degil Kurt
olmayan yonetmenlerin Kurtleri konu edindigi {ilmlerde de sinir
olgusuna deginilir. Basta Katircilar olmak uizere bu ug {ilmdeki dag
ve kar goruntulerinin onemine dikkat edilmelidir. Bu goriuntiler
asagida da incelenecegi uzere, Kurtlerin yasadigi ulke ‘Kuardistan
simgelemektedir ve Kurt olmayan yonetmenlerce de Kurtlerin ya-
sadig1 cogralyay! temsil eden semboller olarak kullanilmasi onem-
lidir.
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ULKE SEVDASI

Kurt filmlerindeki bir baska ozellik, sinir olgusuna siki sikiya
bagh olan ulke sevdasi temasidir. Kurtler yasadiklar topraga sevda-
Ii insanlar olarak bilinirler. Gerek ekonomik, gerekse siyasal veya
toplumsal nedenlerle koylerini, kentlerini terk eden Kurtler, dogup
buyudukleri topraklara olan 6zlemlerini sinema sanau aracihigiyla
da yansiurlar. Ornegin, Yilmaz Guney’in Yol {ilminde ulke sevdasi
temasi islenir. Cezaevinden kisa sureli bir izinle ailesini ziyaret et-
mek icin yola ¢ikan Omer, yasadigi koye geldiginde egilip toprag
oper. Omer’in toprag opmesi ve onu koyune dogru tarlalarin arasin-
dan yururken gosteren sahnede eslik eden muzik cok onemlidir.
Cunku bu sahne Prof. Hamid Naficy'nin de dedigi gibi, Omer sah-
sinda Yilmaz Guney’in ve onun sahsinda da dogal mekanlarim terk
etmek zorunda birakilmis Kurtlerin ulke 6zlemini yansitir.

Topragi opme sahnesine Hiner Saleem’in 2005 yapim Stfir Kilo-
metre {ilminde de rastlariz. Basra’daki savas cephesinden bir asker, ce-
nazesini ailesine teslim etmek icin Kurdistan’a dogru yola ¢cikmis olan
Ako, ulkesine kavustugunda arabadan iner ve hasretle toprag oper.

Ayrica, Guney’in Yol {ilminde Omer’in toprag opmesiyle, Sale-
em’in Sifir Kilometre’sinde Ako’nun topragl opmesi ayni olguya, ya-
ni Kurtlerin yasadiklari ulkeye ve bu ulkenin 6zgurlesmesine olan
ozlemlerine yapilan derin bir vurgudur. Bulundugu yukseklikten
gozunun onunde uzanan ulkesine bakan Ako’nun gorantusuyle, Yol
filminde Omer’in toprag optukten sonra cevreye bakisi arasinda bi-
le duygusal benzerlikler secilir.

Topragl opme sahnesi Samira Makbalbal'in Karatahtalar {ilminde
de goruluar. Sinirt asarak Halepge’ye ulasan yash Kurt erkekleri diz
cokup ozlemle toprag: operler. Bu sahnede dikkat ceken sey, yashla-
rin vardigl yerin, yani Halepce’nin dumanlar arasinda, neresi oldugu
bile belli olmayan, yok olmus bir yer olarak yansiilmasmna karsin,
yashlarin topragi opmeleridir. Bu anlamda bu sahne Kurtlerin tulke-
lerine olan derin sevdasini ¢ok iyi yansitir.

KURT FILMLERINDE DAG VE KAR IMGESI

Kurt veya Kurtlerle ilgili filmlerde dag ve kar, bahsedilmesi gere-
ken baska iki onemli goruntudur. Daglik bir cogralyaya sahip olan
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Kurtlerin yasadig1 yerlerde kar alti aydan fazla bir sure insanlarin
hayatindan ¢ikmaz. Kurtlerin hayatunda onemli bir yere sahip bu iki
olgunun Kurt yonetmenlerin yaptklari filmlere de yansidigini goru-
yoruz. Unli Amerikah yazar David McDowall, dagin Kurtler acisin-
dan simgesel anlamini su sozlerle aciklar: “Bircok Kurt icin Kuardis-
tan dusuncesi bir dagin mistik gorantasuyle ozdeslesmistir. Daghk
Kurdistan bir goruntu oldugu kadar gercek bir yerdir de.”

Yilmaz Guney’in Yol {ilminde Seyit, koyune, kendisine ihanet et-
tigini ogrendigi esini gormeye gider. Daglar ve her yer kar altinda-
dir. Seyit’in soguktan dolay: yuruyecek hali kalmayan atini 6ldarme-
si, yine sirtinda tasidigr hasta esinin kar soguguna yenik dusmesi not
edilmeye degerdir. Yol {ilminde dag ve kar, Kurtlerin ulkesini sim-
geleyen goruntuler olmakla beraber, bu iki olgu bir dereceye kadar
hayau zorlastiran, ulasilmaz kilan asilmaz engeller olarak yansir ek-
rana. Ote yandan, Bahman Ghobadi’'nin ozellikle Sarhos Atlar Zama-
nt ve Anavatanmum Sarkilart {ilmlerinde kar, Kurtlerin karsilastig
acilart simgeleyen ve Kurtlerin masumiyetini gosteren bir metafor-
dur. Boylelikle Ghobadi, kara, sembolik bir anlam da yuklemis olur:
“Ben kar bir temizleyici olarak gorayorum. Karin saf beyazhigi, aci
ceken Kurtlerin masumiyetini sembolize ediyor benim gozumde.”
Her iki {ilmde de Bahman Ghobadi, karla kaph daghk cografyay: ka-
mera acilari, cerceveleme ve kompozisyon araciligiyla bir bakima ce-
kici kilmakta ve boylece {ilmin gectigi cogralya, basrol oyuncusu ka-
dar dramatik bir karakter haline gelmektedir.

Dag ve kar imgesi Nizamettin Ari¢’in Beko I¢in Bir Tiirkii, Hiner
Saleem’in 2003 yapim1 Votka Limon ve Mesut Arif Salih ve Huseyin
Hasan Ali’'nin 2005-2006 yapim Nergisler A¢inca {ilmlerinde de kar-
stlasilan goruntilerdir. Beko I¢in Bir Tirki’de daglar 6nemli bir rol
oynar. “...Beko I¢in Bir Tirki’de olaylar Turkiye taraflindan gegse de,
Arig, {ilmi Agr1 Dagr'min Ermenistan tarafinda surgundeyken cek-
mistir... Bu kamptaki hayat, daglarin etkileyici goruntisa esliginde
yansitilir hep. Bulutlu ve karanhk bir gunde Kurtge bir agit soyleyen
yash kadinin sesi daglarda yankilanir. Kurdistan cografyasi Kurtce
agitla ic ice gecer.”

Votka Limon {ilmiyse Ermenistan’daki bir Kurt koyunde ge¢mek-
tedir. Filmde olaylar soguk kis gunlerinde gecer. Kar ve karh dag go-
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rantileri surekli yansitihr. Karh ve daghk cogralyadan etkilenen Sa-
leem etkileyici ve dramatik goruntulerle ulkesini temsil etmektedir.
Nergisler Aginca lilminde de dag goruntileri Kurdistan simgeleyen
imgeler olarak sikca islenmistir.

Dag imgesi Amerika’da yasayan Kurt yonetmen Jalal Jonroy'un
2005-2006 yapimi David ve Leyla {ilminde de goze carpar. Filmde
basrol oyuncusu Leyla, New York’ta Broadway’in bas donduren sa-
sal ve yuksek binalarina hayranhkla bakarken, gokdelenler yerine
ulkesinin yuksek daglarini gorur. Jonroy bu dag goruntusuyle, tlke-
sini dag imgesiyle temsil eder.

KURT FILMININ KARAKTERISTIGI

Ozellikle Bahman Ghobadi’nin filmlerinin uluslararasi alanda
oduller almasinin ardindan, Kurt {ilmleri ve sinemas1 adindan daha
cok soz ettirir oldu. Ama bir {ilmin hangi kriterlere gore ‘Kurt {ilmi’
olarak tanimlanmasi gerektigi tartisma konusudur hala. Gunumuz
dunyasinda filmler yapildiklar ulkelere veya yonetmenlerinin etnik
kokenlerine ve hatta vatandasi olduklar ulkelere gore siniflandiril-
maktadir. Ornegin, unli Kurt yonetmen Yilmaz Guney’in {ilmleri
‘Turk Sinemasr’ ya da ‘Turk yonetmenler’ bashg alunda simflandi-
rilmaktadir. Bu siniflandirmada tabii ki Guney’in {ilmlerini Turkce
cekmis olmasinin da payr buyuktir. Bir¢ok arastirmaci ve sinema
uzmani Guney’i ve filmlerini Kurt sinemasinin bir parcasi olarak
gorse de, benim bakis acima gore bir {ilmin ‘Kurt {ilmi’ olarak tanim-
lanabilmesi icin dilinin Kirtce olmasi basta gelen bir gerekliliktir.

2005 yihinda cekilen David ve Leyla {ilminin Kurt yonetmeni Ja-
lal Jonroy, Yilmaz Guney’i Kurt sinemasinin baslangic tast olarak
gormektedir. Yine Kurtlerle ilgili arastirmalariyla taninan unla Fran-
siz gazeteci-yazar Chris Kutschera, bir {ilmin ‘Kurt {ilmi’ olarak ta-
nimlanabilmesi icin yonetmeninin Kurt olmasinin yeterli oldugunu,
{ilmin dilinin ¢cok da belirleyici bir etken olmadigin ileri surer.

Yukarida belirttigim uzere, Kurt sinemasi emekleme asamasin-
dadir ve resmi anlamda (Guney Kurdistan’daki son devletsel olu-
sum hari¢ tabii ki) devleti ve ulkesi olmayan bir sinema hareketidir
Kurtlerin sinema uretimi. Bu nedenle, bircok Kurt yonetmenin
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filmleri lran, Turk ya da baska ulke adlan alunda siniflandirilmak-
tadir. Bu durum 6zellikle Bahman Ghobadi’nin sinema sahnesinde
uluslararasi duzeyde yer almasiyla degismistir. Uluslararasi {ilm
festivallerinde Ghobadi filmleri, ‘Iran sinemasr’ adi1 altinda degil
‘Kurt filmleri’ baghgi alunda simflandinlmistir. Ornegin 54. Melbo-
urne Film Festivali'nde Ghobadi’'nin filmleri Kurt {ilmi olarak ta-
nmimlanmistir. Bunda Ghobadi’nin Kurt kimligini hem bireysel hem
de sanatsal anlamda on plana ¢ikartmasinin payr buyuktur.

Kurt yonetmen Hiner Saleem’in Gelin Cok Yasa — Kirdistan’n
Ozgiirlugi (1997), Votka Limon, Stfir Kilometre ve Davullar Vadisi
gibi filmleri vardir. Saleem ozellikle son u¢ filmiyle uluslararas:
alanda isminden soz ettirmis ve Kurt kimligiyle anilmistir. Sale-
em’in ilk {ilmi olan ve Tuncel Kurtiz'in de rol aldig1 Gelin Cok Yasa
— Kurdistan’m Ogzgiirlugi {ilmini ben, Avustralya devlet kanali
SBS’de izlemistim. Film komedi ve siyasal elestiri tarzinda duastunul-
mustu. Fransa’da yasayan Kurt toplumunun toplumsal ve siyasal
elestiri ve komedisi olan filmde dil Fransizca-Kurtge'ydi. Dil olarak
yanhs hatirlamiyorsam -bir ornegi elimde olmadig icin tekrar izle-
me sansim da yok- Fransizca agirhktaydi. 1k izledigimde, en azin-
dan isminin ikinci boluminden dolay: tam bir Kurt {ilmi oldugunu
dustundum. Ama filmde bazi acilardan belirsizlik oldugu kadar ki-
mi boyutuyla elestiri ya da komedi biciminde Kurtleri feodal kul-
tarlerinden dolay: kuctulten ogeler vardi.

Konuyu kisaca vermek gerekirse, Fransa’da yasayan bir grup
Kurt bir dernekte siyasal faaliyet yurutmektedir. Dernegin Kuzeyli
Kurtlere ait oldugu imasi vardir, ama bu ima belirgin degildir. Bas-
roldeki erkek karakter, Ceto, video goruntusunden begendigi bir
Kurt kizim Kurdistan’dan evlenmek icin getirir. Ama gelen kiz sec-
tigi guzel kiz degil de onun biraz da cirkin gozuken kiz kardesi Mi-
na’dir. Film Ceto’nun saskinhigi ve Kurt kiz1 Mina’nin Fransa'da ya-
sadig1 sorunlart komedi biciminde resmedar. Sonucta, Mina guzel ve
uygar Kurt-Fransiz avukat Leyla tarafindan kurtarilir ve ‘gozu acilan’
Kurt kizt birden guzellesip kocasina bas kaldirir. Ceto pismandir,
Mina’ya asik olmustur, ama her sey icin cok gectir aruk. Filmin yo-
rungesi temel olarak boyledir. Belirttigim uzere, dili Fransizca agr-
hkhdir.
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Bir {ilmin icerigini elestirmek ayn bir seydir, onun Kurt filmi
olup olmadigina karar vermek ayr bir sey. Ben sahsen Hiner Sale-
em’in bu {ilmini, dilinin temel olarak Kurt¢e olmamasi agisindan go-
nul rahathgiyla ‘Kurt {ilmi’ olarak tammlayip simiflandiramiyorum.
Ama filmin diasporada yasayan bir Kurt yonetmen tarafindan yapil-
digr acikur. Bu {ilmi Kurtleri konu olan bir Fransa {ilmi olarak gore-
bilirim. Dikkat edilirse, Fransiz {ilmi degil de Fransa’da yapilmis bir
film Kurt tandansh bir filmdir. Ama sunu rahathkla soyleyebilirim,
Hiner Saleem’in yukarida acikladigim {ilmi ile Bahman Ghobadi’nin
herhangi bir {ilminin karsilastrmasi yapilirsa, Ghobadi'nin Kurt
kultarinu ve kimligini yansitma bakimindan c¢ok farkli bir yerde
durdugu asikardir.

Diger Turkiyeli Turk yonetmenlerle bazi1 Kurt yonetmenlerin
yapugt filmlerin Kurt f{ilmi olarak tammlanip tammlanamayacagi
mutlaka tartisilacakur. Ama Kurtlerle ilgili herhangi bir {ilmsel ve
sinemasal calismanin Kurt kaltirine ve daha onemlisi Kiirt sinema-
sina katkida bulunduguna inaniyorum. Dolayisiyla, bu tur hicbir fil-
mi dislamamak gerektigini dusuniyorum. Ama Kurt yonetmenlerin
de filmlerini Kurt¢e yapmalarinin, Kurt dilini ve muzigini, kaltira-
nu mumkun olan en yaygin bicimde yansitmalarinin zorunlulugu
kusku goturmez bir gercektir sanirim.

KURT SINEMASININ GELECEGI

Sektorel ve teknik altyapidan yoksun Kurt sinemasinin gelecegi,
bu yazinin girisinde de belirtildigi gibi, Kurtlerin 6zgurluk mucade-
lesiyle paralellikler tasir. Son yillarda Kurt filmlerinin sayisinda bir
artis gozlenmektedir. Uzun metrajh {ilm yapan ve festivallerde ilgi
ceken yonetmenlerin yaninda gen¢ Kiurt yonetmenlerin varhg da
Kurt sinemasi adina buyuk bir umut kaynagidir. Dunya capinda sa-
y1s1 yuza asan gen¢ Kurt yonetmenler {ilmsel uretimleriyle Kurt si-
nemasinin gelisimine ve kok salmasina katkida bulunuyorlar. Tur-
kiye’den ozellikle Arin Inan Arslan ve Ozay Sahin dikkat ceken iki
geng yetenektir. Su anda Kurt yonetmenlerce uretilmis 200’den faz-
la kisa {ilm ile 100’1 askin belgesel {ilmin oldugunu soyleyebiliriz.
Bu filmlerin hepsi hakkinda acik bilgilerimiz hentiz olmasa da boy-
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le niceliksel bir birikimin 6nemli oldugunu soylemeliyim. Ayrica
Kurt yonetmenlerin kendi kurduklar ve sayist 10’u asan film sirke-
tinin ve bu yonetmenlerin sinemasal faaliyetlerinin Kurt sinemasina
bir altyapi olusturdugunu belirtmek gerekir.

Tekrar vurgulamak gerekirse, Kurt sinemasi bir halkin kendini
dunyaya gosterme ve tanitma aract olmasindan da ote, Kurtlerin
kendilerini gorme ve hissetme aracidir. Surgtn sinemast olarak nite-
leyebilecegimiz Kurt sinemasini, bir halkin kendisini var etme kav-
gasindan ayn degerlendirmek de dogru olmaz. Kurt filmleri yakin-
dan incelendiginde, yonetmenlerin Kurtlerin icinde bulunduklan
toplumsal, siyasal ve ekonomik sinirlamalart isledikleri, bunu yapar-
ken de Kurtlerin ulkesini simgeleyen bircok imge ve metaforu kul-
landiklar goze carpmaktadir. Bu agidan Kurt sinemasi ve filmleri sa-
natsal bir ugrasi olmakla beraber siyasal bir aretimdir. Devletsiz bir
halkin ‘kendisini kendisi’ kilma ¢abasinin bir araci olarak Kurt sine-
masinin onunde kat edecegi uzun bir yol vardir.
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KURT SINEMASI KULTUREL KIMLIK ARAYISINDA*
Dr. Muhammad Kamal

\

Osmanlilarin 1918’de ugradigi bozgunun ardindan, Britanya bir-
likleri bugunku Ortadogu’'nun neredeyse her kosesini isgal ettiler.
Woodrow Wilson on dort maddelik Dunya Barist programinin 12.
maddesinde, Osmanl Imparatorlugu’nun Turk olmayan azinhklari-
nin ‘o0zerk gelismelerinin saglanmasi icin kesinlikle rahat bir orta-
min saglanmasi gerektigi’ni belirtmekteydi.

Agustos 1920’de imzalanan Sevr Antlasmasi Kurtlere umut ver-
mis ve onlar1 bir devlet olma ihtimaline iyice yakinlastirmisti. Fakat
Kasim 1922’de Lozan’da muzakere edilmeye baslanip, Temmuz
1923’te imzalanan bir antlasmayla sonuclanan baris konferans

*) Bu makale, Mart 2007'de Melbourne'de diizenlenen Kiirt Filmleri Festivali’'nin agili-
sinda yapilan konusmanin metnidir.
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Kurtleri tam anlamiyla hayal kirikhigina ugratti. Savastan maglup
ctkmis olan Turkiye, konferansta taleplerini dayatacak bir konum
elde edecek ve Kurtlerin ulusal haklarinin taninmasini kesin bir se-
kilde reddedecekti.

Kendilerinin elde ettikleri kazammlarla yetinen Muttefikler, iki
sebepten dolay: Turkiye’yi memnun ettiklerine seviniyorlardi. Birin-
cisi, yeni lider oldugu gorunen Mustafa Kemal, acik acik Turkiye’nin
Baulilasmast {ikrini savunuyordu. 1kincisi, Muttefikler Turkiye’den
bolgede Sovyet Marksizminin nifuzunun yayilmasinin engellemesi-
ni istemekteydiler. Kurt topraklar Turkiye, Iran, Irak ve Suriye ara-
sinda bolinurken, yeni kurulan bu ulkelerin higbirisi kendi toprak-
larinda yasayan azinliklarin, ozellikle de Kurtlerin ulusal haklarini
tanimaya hazir degillerdi.

Mart 1924’te modern ve sekuler Turkiye devletinin kurulmasiy-
la birlikte, Kurt dili, Kartlerin haklarini savunan dernek ve kuru-
luslar ile Kurtge yayinlar resmen yasaklandi. 1 milyonun uzerinde
Kurt zorla topraklarindan uzaklastirildi. O zamandan beri Kurt so-
runu resmi duzeyde tamamen gormezlikten geliniyordu ve Turk
hukumeti bolgede asimilasyon politikas izleyip demokratik degi-
siklikler gerceklestirmekten yana olmayan adimlar auyordu. Kur-
distan cografyasinin n diger parcalarindaki durum da daha iyi de-
gildi. Kurt ozgurluk hareketleri bu parcalarin her birinde sert bi-
cimde bastirilmistu.

Kendi dilini konusma hakki gibi en temel insan hakkindan bile
mahrum birakilan bir ulustan neler bekleyebiliriz? Boylesi baskici
kosullarda Kurt sanat1 ya da Kurt sinemasi nasil dogup gelisebilir-
di? Dolayisiyla, bir Kurt sinemasinin varlhigindan soz edebilir mi-
yiz?

Irak Kurdistan’'ndaki bir Kurt sehri olan Stileymaniye’de ilk defa
bir film gosterildiginde tarih Temmuz 1925°di.* Bundan sonra
1970’li yillarda, icinde bazi ithal lran filmleri dahil olmak uzere
Kurtce altyazili olarak cesitli {ilmler gosterildi. Irak’ta o donemde
her yil dagitimi yapilan yabanci f{ilmlerin sayisi yaklasik 400 kadar
hesaplaniyordu ve bu filmlerden 120’si Misir’da, Arapca olarak ce-

*) Zhiyanew, 1, No. 31, 16 Teimrnuz 1926, s. 2-3.
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kilmisti. Neredeyse butun f{ilmlerde Arapca altyazi bulunurken, he-
men hicbirinde Kurtce altyazi olmuyordu (UNESCO, 1950:358).

Yukarida yapuigimiz ozete bagh olarak, Kurt sinemasindan bah-
setmek istiyorsak, iki sebepten dolay1 1980’den sonrasina bakmamiz
gerekir. Birinci sebep, Kurdistan'da isitsel-gorsel iletisim araclar
alanindaki teknolojik degisimlerin bu donemde gerceklesmis olma-
sidir. Video ile uydu televizyon yayinlarinin yayginlasmasi, herhan-
gi bir despotik rejimin f{ilm akisi ve televizyon programlarinin izlen-
mesi uzerinde bir denetim kurmay: guclestirmistir. lkinci sebep,
surginde egitim almis olan bir¢ok genc Kurdin sanat ve medya ala-
ninda ogrenim gormeye baslamasidir. Bu genclerden bir kismi da si-
nema egitimi gormustur.

1989 yilinda Irak Kurdistanrda ilk Kurtce {ilmin (Mem @ Zin)
cekilmesi icin hazirhklara baslanmistur. Fakat Birinci Korfez Sava-
sr'nin patlak vermesinden dolayr bu yapim fiilen gerceklesmeye-
cektir. 1990’da baska bir Kurt {ilmi (Nérgiz Baki Kurdistan) ¢cekme
projesine Mekki Abdullah girismistir ve Abdullah bir yili askin su-
re sonunda cekimleri tamamlamay1 basarmistir. Eski Sovyetler Bir-
ligi'nde sinema egitimi almis olan Mehdi Umed, Irakh Kurt yazar
Huseyin Arifin bir hikayesine dayanan bir {ilm (Gelé Gurg) ceker-
ken, bu {ilm 1993’te Gotenberg Film Festivali'nde gosterim imka-
n1 bulacaktir.

Iran’da ilk Kurt filmi deneyine imza atan yonetmenler Timur Pa-
tai, ondan sonra da, Sarhos Atlar Zamam adl filmi uluslararas: bir
odule layik gorilen Bahman Ghobadi’dir. Ghobadi’nin {ilmi parlak
bir basariyla ortaya ¢ikmis ve kisa surede uluslararas ¢capta tanman
bir film haline gelmistir.

Turkiye’de Kurt sinemasinin onde gelen ismi, aktor, yonetmen,
yazar ve siyasal eylemci Yilmaz Guney’dir. Guney’in yapimlar Kurt-
ce cekilmemis olmasina ragmen Turkiye’deki Kurtlerin hayatlariyla
ilgili, Kurtlerin kulturel kimliklerine egilen filmlerdir. Bildigimiz
uzere, sanat yalmzca gercekligin bir yansimasi degildir. Sanat, varl-
gin hakikatinin ortaya kondugu bir yaraum surecidir ayn1 zamanda.
Sanatin anlaminm bu sekilde kavradigimizda, Yilmaz Guney sinema-
sinin bir yabancilasma halinde var olan ve isgal alundaki baski ko-
sullarinda yasayan bir Kuart olmanin hakikatini gozler onune serdi-
gini soyleyebiliriz.
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Bahman Ghobadinin odulla filmi Sarhos Atlar Zaman (2000) filminden bir
sahne.

1982’de Cannes Film Festivali’nde 6dul almis olan Yol filmi, sa-
natsal duzlemde Kurt sorununun cesitli yonlerini sorgulamaktadir.
Bu filmde Kiirtlere ve Kurt kulturel kimligine dair sunulan imge, bir
siyasal propaganda araci olmaktan ziyade, Kurt halkinin sosyo-poli-
tik kosullarinda gizli bir hakikatin ifsa edilmesine ve basitce Turk
olmadiklan icin surdukleri hayatin nasil bir maceraya donustugune
odaklanmistir. Yilmaz Guney, sanatsal iladelerini asir1 basitlestirme-
ye kacmadan ve siyasal slogan darbogazina girmeden Kurtlerin aci-
larini sergilemeyi basarmis bir yonetmendir.

Kurtlerin kultarel kimligi meselesi Guney {ilmlerinin merkezinde-
ki temadir. Ozellikle de Yol, bunun ornegidir. Yol, ¢esitli tirde sosyo-
politik meselelere el atmasi anlaminda essiz bir {ilmdir. Turkiye’'deki
Kurt kimligi sorununu ¢ok basarili bir sekilde nakleder. Kurtce cekil-
memis olmasina ragmen tema o kadar gucla bicimde beyazperdeye
aktanlmistir ki, canlandirilan rollerin anlau ¢zelliklerinde ve her ka-
rakter etraflinda meydana gelen olaylarda Kurtlerin duygularini seg-
memek neredeyse mumkun degildir.
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Bu {ilmin amacini u¢ maddede ozetleyebiliriz:

Birincisi, Kurt sorununa ve Kurtlerin kultirel kimligine odaklan-
makla Kuart meselesi basat 0ge haline getirilmistir. Filmde oykuleri
anlaulan bes mahkaimun hayau aracihgiyla Kurt halkinin cektigi
acilari ve 1stiraplari izleriz.

Ikincisi, Kurt sorunu bu filmle beyazperdeye, siyasal baski, Kurt-
lerin kulturel kimliklerinin yadsinmasi, askeri istila, kadinlara reva
gorulen muamele, burokratik yozlasma, ekonomik sorunlar ve kir-
sal bolgelerden gog gibi siyasal sistemin ¢uruyusunun farkh yonleri
ortaya konarak yansitilmistir.

Ucuncusy, bu {ilm yalmzca isgalci gugleri hedel almamakta, aymi
zamanda Kurt kualturanun bazi yonlerine elestirel bir bakisla egil-
mektedir.

Yol, izin haklan gelmis oldugu icin ailelerini gormek uzere hapis-
haneden cikan bes Kurt mahkam hakkindadir. Bu mahkamlarin evle-
rine yapugl yolculuklarda baslarina tirla belalar gelir. Fakat
mahkamlarin, kendilerine tammnan zamam aileleriyle birlikte gegir-
mek icin de bir an 6nce evlerine varmalan gerekmektedir. Yine de film
acildik¢a farkinda oluruz ki, zaman ve mekan bu insanlarin yolculuk-
larinda kisitlayici bir rol oynayacakur ve onlerine ¢ikan engellerle bir-
likte mahkamlarin isleri iyice zorlasacakur.

Hapishaneden eve yapilan yolculuk boyunca siyasal baskinin cesit-
li belirtilerini gormek mumkundur. Her yerde asker vardir; insanlar,
Nazilerin Almanya’y: istilasim haurlatacak sekilde bir yerden baska
bir yere gitmek icin cesitli aramalardan ge¢mek zorundadirlar. Suriye
simirindaki Kurt koyu, geceleri surekli saldirtya maruz kalir. Koyluler,
askerlerce oldurulen yakinlarimin cesetlerini teshis etmeye bile kor-
karlar. Butun bu olaylarin bize gosterdigi, Kurt meselesinin Turk ha-
kumetince resmen yasaklanan bir sorunu olusturdugu, fakat her Turk
yurttasinin gunluk hayatinda da canl bir sorun olarak durdugudur.

Turkiye’deki en buyuk ikinci etnik toplulugu olusturan Kurtler,
Turklerden kesinlikle farkhdirlar. Siyasal rejim, Kurtlerin Turki-
ye’deki varhgini reddederek bu farkliigi yadsima egilimindedir. Bu
arada, Turklerin Kurtlere kars izledigi politikanin celiskilerle dolu
oldugu da baska bir gozlemdir. Kuart sorununun yadsinmast, bir ba-
kima, Kurtlerin kendi kulturel kimliklerine sahip farkli bir etnik
grup olarak taninmasi demektir.
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Yol (1981) filminde Tarik Akan ile Serif Sezer.

lki mahkam (Mehmet ile Seyit Ali) evlerine vardiklarinda ken-
dilerini cesitli dertlerin ve aile kavgalarinin ortasinda bulurlar. Bu-
rada Yilmaz Guney, kamerasini Kurt kultiriane elestirel bir aciyla
cevirmektedir. Sanaun ve sinemanm hayattaki roliunun farkinda
olan yonetmen, bize Kurtlerin patriyarkal ve asiret degerlerinin
karanhk yanini gosterirken, ozellikle de namus cinayetleri ve inti-
kamlar uzerinde durur. Seyit Ali'den beklenen, hapishanedeyken
kendini aldatugi ve ailenin serefine leke surdugu icin eve gelir gel-
mez karisini oldarmesidir. Bu noktada kaydetmeye deger ki, na-
mus cinayetleri ya da bu tipte suclar sadece Kurt toplumuna ozgu
degildir. Ortadogu’daki baska etnik gruplarda da bu gelenege rast-
lanir. Mehmet ile karis1 da, hukumet sehirlerde genelev acilmasina
izin verdigi halde, trende sevismeye kalktiklari icin cezalandirilir-
lar. Daha sonra da kendi ailelerinin mensuplan tarafindan intikam
ugruna olduarualurler.

Bitirirken sunu soylemek isterim ki, Yilmaz Guney Turkiye’deki
Kurt sorununu ve kultirel kimlik meselesini 6nyargisiz, sanatsal ve
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profesyonel bir aciyla yansitmasini bilmis bir yonetmendir. Isgale
elestirel bir gozle bakug: gibi, Kurt kultarandeki asiretcilige ve pat-
riyarkallige de itiraz eder. Dolayisiyla Yol bize sadece bes Kiirt mah-
kamun hikayesini degil, Turkiye’deki Kuartlerin gercekligini anlatir.
Kurtler kendi harika ulkelerinde hapistedirler ve asgari haklarindan
yoksundurlar. Bu arada, kendi kulturleri de baska bir 1stirap kayna-
gidir. Eger bu {ilm Kurt sinemasinin baslangicinin ilk adim sayilir-
sa, 0 zaman Yilmaz Guiney’i ve diger Kurt sanatgilari, Kuirt sinemasi-
nin oncusu olmaya yonelik vaatkar cabalarindan dolayr ozellikle
kutlamak gerekir.
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KURTLERI ANLATAN ILK FILM: ZARE
Rohat Alakom
\¥)

Kurtleri, 6zellikle Kurt kadinlar1 ve hayatlarim ekranlara getiren
ilk Kurt {ilmi 1926 yilinda cekilen Zaré {ilmidir.! Film, Ermenistan si-
nemasinin kurucusu kabul edilen Hamo Beknazaryan (1892-1965) ta-
ralindan cekilmistir. Ermenistan’daki Kurt koylerinde ¢ekimi yapilan
filmin senaryosunu, Ermeni harfleri temelinde ilk Kurt alfabesini ha-
zirlayan Hakob Gazaryan kaleme aldi. Kurtler arasinda cok sevildigi
icin ‘Lazo’ veya ‘Apo’ diye adlandirilan yazarin Zaré’nin Kaderi adl 6y-
kusu, {ilmin senaryosuna temel olusturdu.

Bircok unli Ermeni oyuncunun rol aldig {ilmde, Zaré ile coban
Seydo arasinda baslayan bir ask iliskisi ve bundan rahatsiz olan ko-

1) G. Balasanyan, “Emré Kurda di Nava Kinofilinéd Ermenistané de”, Riya Teze, 1 Ka-
sun 1980.
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yun agasi Temur Bey etralinda gelisen olaylar anlatilir. Bundan
yaklasik olarak 80 yil once ¢ekimi yapilan bu {ilm, Kurtleri konu
edinen ilk {ilm olarak tarihe gecti. Hamo Beknazaryan 1968 yilin-
da yayimlanan anilarinda f{ilmi ¢ekmeye baslamadan once Kurt
kultaranu ve hayat tarzini incelemek zorunda kaldigini belirtir.?
Beknazaryan ayrica cekimlerde Kurtlerden sicak bir ilgi ve buyuik
bir katki gorduklerini belirtir.’ Beknazaryan, Kurtlerin kapilarim
sonuna kadar film ekibine acuigim soyleyerek, sunlar1 kaydeder:
“Kurtler ¢cok misafirperver insanlar. Biz Elegez daglarinda ilk gitti-
gimiz siralarda bize ¢cok kiymet verdiler: Onlar misafirler icin Al-
lah’in misafiri derlerdi. Ve onlar oyle kabul etmeliyiz ki Allah’in
da gonlunu alalim derlerdi...”

Zaré adl {ilm, Elegez dag eteklerindeki Kurt koylerinde cekil-
mistir. Film, Zaré adli bir Kurt gen¢ hayau ve sevdasini anlatir:
“lki sevdali yurek, subasinda karsilagirlar. Temur bey aralarina fe-
satlik koymak ister. Coban Seydo’ya dadanir. Zaré’den vazgecmesi
icin coban Seydo’ya baski yapar. Seydo kizar, Temur Bey tabanca-
sini ceker. Zaré korkusuzca gelir, ortalarinda durur. Temur beyin
akrabalar1 Zaré’yé kacirir ve dugun yaparlar. Temur bey misafirle-
rin onunde Zaré&'y1i rezil riusva eder ve hos olmayan sozler sarf eder.
Aruk Zaré namussuzdur. Kurtlerin eski adetlerine gore Zaré’nin
yuzune is surerler. Daha sonra, esegin sirtina bindirip koyun icin-
de gezdirirler. Koyluler ‘namussuz’ gelinin yuzune tukuarur, onu
lanetler, beddualar ederler. Seydo’nun arkadaslar1 biraraya gelir,
onu kacirirlar. Ancak kucuk kardesi Xidir, Témar beyi oldurur,
Zareyi elinden kurtarir.”

Filmde Elegez daglarindaki koyluler ve Saribulax koyluleri rol
alirlar. Koyluler oyle icten katlhrlar ki cogu zaman film ¢ekiminde ol-
duklarim unuturlar.® Cekimler sirasinda ilging olaylar gerceklesir.
Eski koy adetlerine gore, bir kadin ‘namussuzluk’ yaparsa, onu bir
esegin sirtina bindirir, sokak sokak dolastrir, koyluler arasinda rezil

2) Egite Xudo, “Kinofilmeé Zaré Hatiye Tezekiriné,” Riya Teze, 19 Subat 1972.

3) Emerike Serdar, “Cawa Kinoa Zéré Hatiye Kisandin,” Riya Teze, 11 Kasim 1969.

4) Egite Xudo, “Kinofilmé Zaré Hatiye Tezekiriné”, Riya Teze, 19 Subat 1972.

5) G. Balasanyan, “Emré Kurda di nava Kinofilméd Ermenistané de,” Riya Teze, 1 Kasim
1980.

6) D. Cnani, “Emré Kurda di nav Fiinéd Ermenistana Sovyeté de,” Riya Teze, 16 Mart
1967.
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ederlerdi. Senaryo geregi de
Zare’yi canlandiran oyuncu Ma-
ria Tadevosyan1 esege bindirip,
Kurt koyunde sokak sokak gez-
dirirler, birka¢ Kurt kadim,
Zare’yi canlandiran kadin oyun-
cuya gercekten de saldinrlar.
Aruk onun ‘kotw’ bir kadin ol-
dugunu dusanurler. Onlara go-
re Zaré ‘namussuz’ bir kadindir.
Yonetmen ve cekim; ekibi kadin
oyuncuyu ellerinden zor kurta-
rir ve koyla kadinlart bunun bir
{ilm olduguna inandirmaya cah-
sirlar. Bu kadinin bir artist oldu-
gunu ve namussuz olmadigi ko- Silo rolunde Avet Avelisyan.
nusunda ikna ederler.

Zaré sessiz bir {ilmdi. Ancak daha sonra Ermeni besteci Alexsan-
dir Spendiarov ilgisini Kurt kultara uzerinde yogunlastirmis ve fil-
mi 1970 yilinda sesli {ilme donusturmustur.” Cesimé Celil ve kizi
Cemila Celil gibi birka¢ Kurt, {ilmin yenilenmesinde, danisman ve
yardimcilik gibi islerde gorev alirlar. Bu filmin afisleri Erivan sokak-
larimi renklendirir. Film aym zamanda bir¢ok degisik muhitte goste-
rilir ve buyuk ilgi gorur.®

Bu arada filmin oyku yazan Hakop Gazaryan (1868-1926), daha
onceleri 1921 yilinda Sems adli Kurt alfabesini, Ermeni alfabesinden
cevirip yaymlayan kisidir. Bu alfabe Ermenistan’da cikarilan ilk
Kurtce kaynak ozelligini tasir. Kurtlerin yasayis, kultar ve davranis-
lar1 konusunda derin bilgiye sahip onemli bir kisidir Gazaryan. Kurt-
ler ona Lazo’ derlerdi. Aym zamanda Tiflis sehrinde Kurt ¢ocuklar
icin okul acip, bu cocuklara Kuirtce ders vermistir.

1932 yilinda Yezidi Kirtler adli bagka bir {ilm ¢ekilir. Filmde Ziné
adli bir 6gretmenin karsilasug guclukler islenir. Filmin rejisorlugu-

7) Karlané Cagani, Pizmamtiya Cimaeta Ermeniya t Kurda, 1ap, 189.

8) Egite Xudo, “Kinofilme Zarée Hatiye Tezekirine”, Riya Teze, 19 Subat 1972.

9) G. Balasanyan, “Emré Kurda di nava Kinofilinéd Ermenistané de”, Riya Teze, 1 Kasin
1980.
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nu yapan G. Balasyanyan daha sonra kaleme aldig1 anilarinda f{ilmin
cekimi konusundaki goruslerini dile getirir.' Bu iki {ilmde rol alan
Zaré ve Zin&’nin alinyazilari, Kart toplumunun gecirdigi toplumsal
degisim ve degisimin onundeki gucleri agiga ¢ikarmasi agisindan da
onem kazanmaktadir. Zing, universiteyi bitirdikten sonra 6gretmen
olur ve bir koye tayin edilir. Kuart cocuklarina anadillerini ogretmek-
tedir, bircok kisi okula gider. Ancak baz1 kotu niyetli kisiler Ziné’nin
koye gelisinden rahatsizdirlar. Koyun seyhi ¢cogu zaman bagirarak,
“Bu kiz basimiza bela olmustur,” der. Ziné ise tatillerde dahi, yayla-
lara giderek orada okuma f{irsau bulamayanlara ders verir. Ziné uze-
rindeki baskilar giderek yogunlasir. Bir gece ona saldir1 duzenlenir.
Ancak ertesi gun Ziné korkusuzca ¢ocuklara egitim vermeyi surdu-
rur: “A, B, C,” diye sesini yukseltir.

Filmin ¢ekiminin buyuk bolumu Mirek adl bir Kurt koyunde
gerceklesir. Burada da koy sakinleri {ilme buyuk katk: saglarlar.

1948 yilinda bu kez Sovyet Ermenistan’t Kiirtleri adh belgesel {il-
min c¢ekimleri baslar. Bu filmin senaryosu H. Kogeryan ve Heciyé
Cindi adh yazarlar tarafindan kaleme alinir. Sovyet sisteminin kurul-
masindan sonra, Kurt toplumundaki degisimler bu {ilmle beyazper-
deye yansitilir. 1959 yilindaysa Ermenistan Kiirtleri adl bir {ilm daha
cekilir. Bu {ilmin senaryosu Kurt yazar Erebé Semo'ya aittir. Rejisor-
lagunu C. Jamharyan ustlenmistir. Filmde Ermenistan Kurtlerinin
son kirk yilda yasadigi ekonomik, toplumsal ve kulturel degisimler
konu alinir. Qanadé Kurdo gibi baz1 Kurt sahsiyetleriyle de soylesi
yapilir. Film yayla hayatiyla baslar ve daha sonra Elegez koylerine ka-
dar uzanir, burada Kurtlerin yasadiklar1 yeni hayatlar anlatilir."

Bir gun Kurt filmlerinin tarihi yazilirsa, bu dort {ilmden ¢okca
soz edilecegine inaniyorum. Yalniz Kurt sinemasi degil, bu filmlerin
iceriklerinde de, kadin, toplumsal cinsiyet ve namus konularinin is-
lenmis olmasi oldukea ilgi cekicidir. Bu iki eser (Zaré ve Kurd-Ezi-
di) ayn zamanda kadin, simiflar ve ulusalcilik agisindan arastirma
yapmak isteyenlere kaynakhk edecektir.*

10) G. Balasanyan, “Emré Kurda di Nava Kinofilmeéd Ermenistané de,” Riya Teze, 1 Ka-
sun 1980.

11) S. Esir, “Kurdéd Ermenistané”, Riya Teze, 28 Kasim 1960.

12) D. Cnont, “Emré Kurda di nav Filmeéd Ermenistana Sovyeté de,” Riya Teze, 16 Mart
1967.
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Her iki belgesel {ilm Kafkasya Kurtleri, onlarin hayatlar ve tarih-
lerinin arastirllmasi bakimindan onemli kaynaklardir. Bu filmler bu
bolgedeki Kurtlerin hayatlarinin arastirilmasi bakimindan oldukca
aydinlatict icerige sahiptir. Ayrica Ermeni ve Kurtler arasindaki,
dostluk, komsuluk iliskilerini ¢ok iyi bicimde anlatmaktadir.

1926 yilinda cekilen Zaré ve 1932 yilinda cekilen Yezidi Kirtler
adh filmlerde kadin, namus, tutucu ve gerici gugler gibi konular is-
lenmis, 1948 ve 1959 yillarinda cekilen Sovyet Ermenistant Kiirtleri
ve Ermenistan Kiirtleri adh {ilmlerde daha ziyade sosyalizmin kaza-
nimlari ve Kurt-Ermeni dostlugu 6n plana ¢ikartilmistir. Bu filmler
sadece Ermenistan’da degil baska cumhuriyetlerde de gosterilmistir.
1926-1959 yillari arasinda Ermenistan’da ¢ekilen ve Kurtlerin haya-
tin1 sergileyen bu dort filmin Kurt sinema tarihi agisindan onemi bu-
yuktur. Cunku bunlar Kurtleri konu edinen ilk filmler sayilirlar. Bu
filmler diger yandan, yillar once Kars yoresinden Ermenistan’a ve
Gurcistan’a go¢ etmek zorunda kalan Yezidi Kurtlerin alinyazilarina
ve Kars Kurtleri tarihine de buyuk bir 1s1k tutmaktadir.”

(Kiirtce’den ceviren: Emine Celebi)

13) Bu konuda ayrica bkz. Rohat Alakom'un yakinda ¢ikacak olan Kars Kiirtleri adl ki-
tab1 (2009, Avesta).
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ERMENISTAN SINEMASINDA KURT RENKLERI
Artsvi Bakhchinyan
\)

Ermeni-Kurt kaltirel iliskilerinin tarihi, ontiimuze cok cesitli tir-
de bilgiler ve gercekleri koyar. 1ki halk arasinda kurulan bu iliskiler
tarihsel olarak Osmanl Imparatorlugu ile Sovyet Ermenistan’'nda ku-
rulmustur ve simdilerde Ermenistan Cumhuriyeti’nde devam etmek-
tedir. Osmanh Imparatorlugu doneminde Ermeni-Kurt iliskileri, Os-
manhlarin giristigi kiyimlar sirasinda surekli catismalarla ilerleyen bir
karakter tastyordu. Ermenistan’da bu iliskiler bariscil bir nitelik tasir-
ken, Kurtler tipik bir sekilde izole edilmis bir ulusal azinhk kaltura
sergilediklerinden, kenara koseye itilmis bir topluluk konumunda
kalmaktan kurtulamiyorlardu.

Kurt halki her zaman icin Ermenistan’a kendi ulusal kimliklerini
koruyacak en iyi zemin gozuyle bakmistir. Ermeniler, kendi tarihsel
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anayurtlarinin kucuk bir parcasinda (eskiden Sovyet Ermenistani,
simdiyse Ermenistan Cumhuriyeti olan bolgede) yetmis yili askin
bir suredir, buyuk Sovyet imparatorlugunun sinirlar icerisinde ka-
lan ve kendi devletsiz ulusal azinliklarindan birinin (Kuartlerin) kul-
turanu de bir sekilde besleyen bir devlet yapisina kavusmus durum-
dadirlar. Ermeni Kurtlerinin kendi Kirtce radyo programlari, Kurt
dilinde gazeteleri (Riya Teze — Yeni Yol) vardir; Ermeni Yazarlar Bir-
ligi'nin bunyesi icinde kurulmus olup faaliyet yuruten bir Kurt sek-
siyonu, onyillardir duzenli olarak yillik bir almanak ¢ikarmaktadir.
Ermeni Akademisi'nin Dogu Arastirmalar1 Enstitusiu’'nde bir grup
uzman Kurt arastirmalan yuratmektedir. Kurtlerin kendilerine ait
ulusal orgutleri de vardir (‘Kurdistan’ komitesi, ‘Ermeni Kirt Toplu-
lugw’ gibi). Ermenistan’daki kuguk Kurt nifusu halen, ulkenin kul-
turel mozayiginde en egzotik renk olma ozelligini korumaktadur.

Cok sayida Ermeni sanatgisi ve entelektueli, edebiyat,' ceviri,’
muzik’ ve tiyatro® alanlarinda Kurt ulusunun kulturel gelismesi dog-
rultusunda belirli bir rol oynamislardir. Bircok Ermeni yazar ve sa-
natct da Kurt halk edebiyau formlarini gelistirmis, Kuart kaltiranin
farkl yonleri uzerinde arastirmalar yapmis, kendi c¢alismalarinda
(hikayeleri,” oyunlar, resimleri ve {ilmlerinde) Kurt kahramanlar ile
Kurt hayat tarzina yer vermislerdir.

1) Simndiye kadar bilinmeyen bir olgu olarak, daha 1872'de, Giircistan Tiflis'te Erivanh
bir égrenci olan Soghomon Yeghiazaryan, Kurt diline uygun bir Ermeni alfabe ile Kiirt-
ce gramer gelistirmisti (bkz. Mshak, 14 Eylil 1872). Ayrica bu noktada, Ermeni yazar ve
cevirmen Armenak Genjetsyan'mn (1904-1945) kultiirel calismalarini hatirlamak gerekir.
Genjetsyan, Ermenistan’da yayinlanan ilk Kiirtce gazete olan Riya Teze'nin sef editoruy-
du. Jardoye Genjo takima ismiyle Ktrtge kisa hikayeler kaleme almis, Ermenice ve Rus-
¢a'dan Kurtge'ye terctimeler yapmistl. Genjetsyan ayni zamanda, Alagyaz'daki bir Kurt
tiyatrosunun muduitiydu.

2) Iranh bir Ermeni dogubilimci olan Dr. James Grienfield (1873-1939), Incil'in bazi
parcalarini Kiirte'ye terciime etmistir.

3) Ermeni bestekar Komitas (1869-1935), Kurtge miizik tizerine ¢alismalar yapims ve bu
Ionuda bir inceleme yazmustir. Yine 1903’te Moskova'da, Ermenice ve Latince transkripsi-
yonlariyla birlikte Kurtce kapella sarkilarinin da iginde yer aldig1 ve Qrdakan yeghanakner
(Kurtge Melodiler) bashgini tastyan bir kitap yaymlarmstir. Amerika'daki baska bir Erme-
ni besteci olan Allan Hovhannes (1911-2000) de Kiirtge sarkilar tizerine calisimstir.

4) 1937-1947 déneminde Ermenistan'in Aparan sehrinde devlet statustinde bir Kurt ti-
yatro salonu bulunuyordu. 1975'te, Alagyaz koytunde bir Kiirt amator tiyatrosu kuruldu.
Bu konuda daha genis bilgi i¢in bkz. H. Hovakimyan, Ejer Hayastani adrbejanakan yev
qrdakan tatronneri patmutyunic (Ermenistan’dalki Azeri ve Kiirt Tiyatrolarindan Sayfa-
lar), Erivan, 1976.

5) Birgok Ermeni yazar (Hagatur Abovyan, Raffi, Vrtanes Papazyan, Hovhannes Tuman-
yan, Avetik Isahakyan, Stepan Zoryan, Hovhannes Siraz, Vakhtang Ananyan, Mkrti¢ Ar-
men, vb.) Kiirt kahramanlar tuzerine gesitli ¢alisialar yurttmiistur.
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Kurtlerin adindan bahseden ve Kirt konusuna egilen ilk filmler,
Ermenilerin Rusya’da gecen hayatlanyla ilgili {ilmlerle baglantl ol-
mustur. Bu surecin tarihi 1910’larin ortalarina kadar uzanir. Erme-
nileri konu alan ilk uzun metrajh filmlerse 1915’te, Ermenilerin Os-
manh Imparatorlugu’ndaki durumunu ele alan Rus yonetmenlerce
cekilmistir. Bu filmlerden birisi, A.I. Minervin’in imzasini tasiyan
Under the Yoke of Kurds or The Tragedy of Turkish Armenia’dir.
(Kartlerin Boyundurugu Altinda, ya da Turk Ermenistanr’nin Traje-
disi). Ne yazik ki bu {ilmin tam bir kopyasi bugune kalmamistir. Yi-
ne de elde bu filmle ilgili baz1 kayitlar, hatta baz1 kareler vardir.
Film, 1915 yihmn Ekim ayinda ¢ekilmistir. Ana karakter Ermeni Ba-
yatov'dur (Bayatyan). Filmin hikayesi de, Kurtlerin zorla esir alip
hareme kapattiklari bir Ermeni kizinin kaderidir. Daha sonra nisan-
lis1 kizt haremden kurtarir ve ikisi birlikte Ermenilerin 6zsavunma
gruplarina kaulrlar.® Gorulebilecegi uizere, bu {ilmde Kurtler Erme-
nilerin hasimlari olarak sunulmustur. Alti yazyil Osmanlilarin bo-
yundurugu altinda yasadiktan sonra bagimsizliklarinin énunu acan
Ermeniler payimna Kiirtlerin Boyundurugu Altinda bashg tarihsel ola-
rak dogru degildir. Yine de Kurt beylerinin Ermeni koylulere sinir-
siz baski uyguladiklar ve pek cogunun 1915-1923 donemindeki
Kurt tehciri ve surginunde Jon Turk hakimlerin ellerinde bir piyo-
na dondukleri iyi bilinen bir gercektir.”

ZARE

Ermeni sinemasinin safaginda Kurt temasi yonetmenlerin spot
1isiginda yerini almistir. Bu egzotik, neredeyse hi¢ taninmayan ulusu
beyazperdeye tasimak ve onlar1 milyonlarca seyirciye tanitmak, acik
soylemek gerekirse, onemli bir tarihsel misyonu yansitmiyor olsa bi-
le, son derece ilging bir gorevdi.

Tarihsel olarak bakildiginda, henuz daha ikinci uzun metrajh
Ermeni {ilmi Kurtler hakkindaydi. Bu, 1926’da Ermeni sinemasi-
nin kurucusu olan Hamo Beknazaryan (1892-1969) tarafindan ce-

6) Kinematografija Armeni (Ermenistan Sinematografisi), Moskova, 1962, s. 6-8 (Rusga).
7) Bu konuda bkz. Ermeni yazar Karo Sasuni incelemesinin Tiirkee cevirisi: Kiirt Ulusal
Hareketleri ve Ermeni-Kiirt Hiskileri (15. Yuzyldan Giiniimiize), 1986, Orfeus, Stockholm
[Bedros Zartaryan, Memo Yetnik].
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kilen 72 dakikalik bir drama {ilmiydi.* O tarihe degin Gurcistan’da
sadece ug, Ermenistan’daysa bir tek uzun film ¢ekilmisti. Ermenis-
tan’da cekilen Namus (ilmi, Sovyetler Birligi'nde ve ulke disinda
basaryla gosterilen ilk Ermeni {ilmi olmustu. Bu filmin ardindan
Beknazaryan, Kurtlerle ilgili yeni bir proje uzerinde ¢alismaya bas-
ladi. Beknazaryan’in sectigi edebi eser, Ermeni yazar Abé La-
zo'nun’ Zaré oykusuydu. Oyku romantik bir ask hikayesini yansit-
makla beraber, derin bir toplumsal icerik de tasiyordu; Birinci
Duinya Savasi’mi arkaplanina alan bu filmin sahneleri, Kurtlerin
toplumsal durumu ile katlandiklari eziyetleri ve zengin siniflar ile
yoksul siniflar arasindaki catismalar yansitmaktaydi.

Sinema elestirmeni Suren Hasmikyan’a gore, Zaré ile 1927 tarihli
sonraki epik film Khaspush, Ermeni yonetmenlerin yalmzca kendi
ulusal sorunlarina odaklanmalarinin degil, benzer eziyetler gorup tra-
jik soklar yasamis olan baska uluslara sevecenlikle yaklastuklarinin da
kaniiydr. “Bu filmler kavramsal {ilmler olarak algilaniyordu ve bu
film twanu niteleyen deyis ‘sussuz Dogu’ydu. Asya’yr egzotik harika-
lar ve korkular diyari olarak gosteren Dogu filmlerine kars ilk Erme-
ni filmleri, hayatin gercekligini yansitiyor ve Dogu’yu celiskilerin du-
gumlendigi, kolelik zincirleri ile duragan geleneklerin agir agir ¢cozul-
meye basladigi yer olarak ortaya koyuyordu.”*

8) Bazi Kurtler, isminin Hamo olmasina ve soyadinin ‘bek’ kokiinden gelmesine dayana-
rak, onun Kirt kokenli oldugunu ileri surerler. Aslinda Beknazaryan'lar etnik Ermeni-
lerdi: Hamo ismi, Ermeni ismi olan Hambardzum'un kisaltilinisiyds, ‘bek’ kékiine baska
Ermenilerin soyadlarinda da rastlanirdi.

9) Abé Lazo, Kaflaslar’da Kiirtlerle Yezidiler arasinda etkin bir kiilturel ve edebi sima
olan Hakob Ghazaryan'in (1864-1926) muistear ismiydi. Ermenistan’in Gavar, ya da Nor
Bayazet sehrinde dogmus, Erivan’da olmiistu. Kaflcas dilleri uzimani olarak, Tiflis'teki ilk
Kurtce egitim veren yatih okulun kurucusuydu. 1921-1922 yillarinda Kiirtler tizerine
halka agik konferanslar duzenliyor, Kurt diliyle tiyatro oyunlari sahneliyordu. Ermeni
hulkiimeti, daha Sovyetler Birligi'ne katilmalarinin tizerinden bir yil bile ge¢meden, se-
kiz Kiirtge okul agmis ve Lazo’ya yeni Kiirtge alfabeyi gelistirme gorevini vermisti. Abé
Lazo, Yezidiler hakkinda cesitli incelemeler (Yezidi People and His Epic) kaleme almus,
Kurt motiflerine dayanarak Kiirtce ve Ermenice kisa hikayeler (The Charge of the Girl,
Jebri, Aso and Haso, Sayran), ayrica oyunlar (Gostil, Ghalan, Javharé Aghli) yazmis, bir
Kirtce-Ermenice sozliik hazirlamis ve Yezidi folkloru tuizerine baska arastirmalara (Ma-
laki Tauz, Khazu) imza atmisti. 1921'de bir Kiirtce alfabe ile yetiskinler i¢in bir el kitabi
olan Sor Usder de Lazo'nun eseriydi. Onun alfabesi ve el kitaplari sayesinde Sovyet Kirt-
lerinin cehaleti dnemli dl¢uide ortadan kalkarken, ilk Kirt entelektiiellerinin énii acilms
oluyordu. Abé Lazo'nun zengin arsivi su anda Erivan’daki Devlet Edebiyat ve Sanat Mu-
zesi'nde muhafaza edilmektedir.

10) Suren Hasinikyan, “Armenian Cinema: A Biographical Sketch”, Armenian Cinema Ca-
talogue 1924-1999, ed. Susanna Harutyunyan, Mikayel Stamboltsyan, Erivan, 2001, s. 4.
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Zaré (1926) filminden bir sahne.

Beknazaryan yeni bir ideoloji ve estetige dayanarak {ilm cekmeye
karar verirken, bu plani icin bir emsal yokwu. Hatralarinda yazmis
oldugu gibi, Dogu hakkinda yapilmis olan Alman filmleri ona Dogu
hikayeleriyle ilgili tilmlerin nasil cekilmemesi gerektigini ogretecek-
ti. Nitekim kendisi su saurlar yaziyordu:

The Minaret of Death, Abrek Zaur" ve My Nataela™ yabanci egzotik
‘numuneler’ olmaktan oteye gitmiyorlard. Bu filmlerde 6zlem olarak
yansiyan, dissal guzellikti: kadife, desenli kumas, serbet, lokum, nar-
gile, pece takmis dilberler ve siril siril akan pinarlar. Biz bunlarin hep-
sini reddetmeliyiz. Sovyet seyircisi dylesine bilinglenmis durumda ki,
onun midesi artik ‘dogu marmelatrni kaldirmiyor. Dogu'da Sovyetler-
oncesinde stiren hayat daha ziyade bilinmeyen yonler iceriyordu ve
vahsi gercekligiyle herhangi bir cazibesi yoktu. Desenli kumasin yeri-
ne stpruntiler, saraylar ve haremlerin yerine koti kultibeler, Batr'da-
ki kadinlardan daha fazla kolelestirilmis olan dilberlerin yerine emek-

11) Boris Mikhin’in 1926’da cektigi Sovyet filmi.

12) Hameo Beknazaryanin bu filmi 1925’te Gurcistan'da ¢ekilmisti. Yonetmen bu filmine
kars1 oldukga elestirel yaklasiyor, “agik¢a serbet ve lokum tadinda bir film” diye kugtimn-
suyordu: bkz. Hamo Beknazaryan, Husher derasani yev kinorezhisyori (Bir Sanatci ve Film
Yonetmeninin Hatiralar), Erivan, 1968, s. 135, Ermenice). Oysa ‘egzotik’ yonleri filmde
agirhkta degildi; sadece, zengin ve yoksul simflarin birbirine zit olan iki aym dinyasin kar-
st karsiya getiren hafif bir tislupculuktan soz edilebilirdi elestiri olarak. Nataela'nin olay or-
gust naif kalsa ve ytizeysel bulunsa bile, filmin toplumsal icerigi oldukga belirgindi.

44



¢i kadinlar, macera ve ask pesinde kosturup duran sertuvenciler yeri-
ne yoksullar her tarli kamusal haktan mahrum birakan devlet ve
baskidan baska bir sey bilmeyen despotik hakimler. Dogu'nun gercek
hayati buydu..”"

Beknazaryan, “O siralarda kendi alfabesi bulunmayan ve hakkin-
da cok az sey bildigimiz bir ulus olan, o yuzden kendisini farkh Kurt
asiretlerinin gelenekleri ve ahskanliklarini etraflica ogrenmek zo-
runda hissettigi” Kurtler hakkinda bir {ilm ¢ekmeye karar verdigin-
de bu sorunlarla karsilasmisti.

Onlarin inanclarini, sosyal iliskilerini ve aliskanliklarini kapsam-
I olctide kavrayabilmek i¢in 6zel bir arastirma yaptim:

1) Inanclar -Tanr1, Seytan, azizler, peygamberler.

2) Karsihikh iliskiler —bey, seyh, hizmetkarlar, buytcu-doktor.

3) Ugraslar —ayakkabici, berber, saz asig1, coban, ¢iftci, ath.

4) Alle, asiret —kar1 ve koca, cokeslilik, harem, givey, nisanli, kiz
cocugu, akrabalar, ¢opgatan, dul, baslik parasi.

5) Kamusal baglar —anayurt, yabanci ulke, arkadashk, misafir,
komsu, iliski, dusman, oc¢.

6) Din ve ahlak —inang, cennet-cehennem, dua, iyi ile kotu, mi-
safirperverlik, dava, utang, acima, imrenme, seref.

7) Torenler —dogum, stinnet, nikah, olum, cenaze alayi, keder,
hastalik.

8) Dogayla, suyla iliski.

9) Dunyay: kavrayis bicimleri.

10) Gelenek gorenekler."

Bu listeye bakinca Hamo Beknazaryan’in yeni projesine yaklasir-
ken ne kadar titizlikle hazirlandigim gorayoruz. Nitekim Beknazaryan
ile ekibi bu arastirmalarim tamamlamadan once, Erivan’in halk ku-
tuphanesindeki folklorik materyalleri de incelemisler, ancak dise do-
kunur fazla bir sey bulamamuslardi. Ekip daha sonra, Kurt gocebele-
rin bulunduklar yerlere ug ayr sefer diuzenleyecekti. Beknazaryan ha-
tiralarinda, Kurtlerin asit misafirperverliginden, konuklarinin ayakla-
rin1 yikamaya ve kendilerini a¢ hissetmesinler diye hemen koyun ce-
virmeye hazir olmalarindan dolay1 ne kadar sakinimli davrandiklarim

13) Hamo Beknazaryan, Husher derasani yev kinorezhisyori, s. 150-151.
14) Agy.,s. 151
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talsilath olarak anlatmisur. Ayrica Kurtler, konuklarinin yanlarina
hangi amacla geldiklerini ogrenince ¢ok sevinmislerdi: “Insanlar bizi
haydut saniyorlar... Ne olur bizim sadece yoksul gocebeler oldugumu-
zu, butin gun ahn teri doktigumuzu gosterin sinemada.””” Beknazar-
yan, Kurtlerin gindelik hayatlarim da kapsaml bicimde incelemis,
kendine yiginla Kurt giysisi ve esyasi satin almis, daha sonra ¢ekim
hazirliklarina gecmisti.

Ik planlarda oyle dusunulmedigi halde, cekimlere fiilen Kurt
koyluleri de kaulacaktl. Beknazaryan'in yazdig gibi: “Oldukca kabi-
liyetli aktorler olduklar anlasildi. Ozellikle beylere ve seyhlere kar-
st nefretlerini kusarken ¢ok iyiydiler (o sirada beylerle seyhler he-
nuz tasfiye edilmemisti, ama devirlerinin sona ermek oldugunu his-
setmemeleri mumkun degildi).” Cekilmesi en gu¢ bolumse, gelinin
utancini ele verdigi sahneler oldu. Kurtler, bakire olmayan gelinin
yazunu siyahla orterek onu, esege ters bindirerek baba evine geri
gondermek gibi insani asagilatict gelenegi hala sardarayorlardi. Bu
sahnenin ¢ekimi sirasinda bir Kuart kadin, olaymn canlandirma oldu-
gunu anlamayip, “Ne bekliyorsunuz? Tukursenize orospunun yuzu-
ne!” diye bagimis ve gercekten aktrisin yuzune tukarmustu.
Sonrasinda kizginhktan deliye donmus kadinmi yatistirmakta buyuk
gucluk cekilecekti.'®

Filmin c¢ekimi sirasinda baska ilging olaylar da meydana gelmisti.
Yaral ve sakat Kurt askerlerinin karsilanma sahnesini goren ve kendi-
leri de Birinci Dunya Savas'nda ogullarini kurban vermis olan Kurt
anneler hickinp dovinmeye koyulmuslardi. ki kadin tam bir histeri
krizine tutulmustu. Bazi sahnelerin ¢ekilmesi icin de {ilm ekibi 50 ki-
lometre yayan yuiumek, ineklerini otlatirken kendilerine yol gosteren
Kurtlerin yaninda Aragats daginin tepelerine tirmanmak icin amansiz
bir tempo tutturmak zorunda kalacaklardu.

Beknazaryan'in yazdigina gore, Zaré, Sergey Eisenstein’in unla
Potemkin Zirhlis'nin (1925) gosterilmesinden bir yil sonra sinema-
larda oynad.

O harika filmde Eisenstein, yalnizca aktorleri degil, onceden ti-
yatro ya da sinemayla yakindan uzaktan alakasi olmamis siradan in-
sanlari da kullanirken cok cesurdu, oysa bu insanlarin oyunlar ba-

15)A.g.y,s. 152.
16)A.g.y.,s. 153.
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z1 sahnelerde yonetmenin sanatsal anlayisina son derece uygun dus-
mustl... Zaré'deyse ben mecburiyetten ayn yolu takip ettim. Sehir-
den uzak, daglarda set kurunca her zaman istedigim aktorle calis-
mam mumkun olamazdi. Cekimleri durdurmayi goze alamayinca da
yorede kimi bulduysak onlar1 goz karariyla filme dahil ettik. Bu sa-
yede set fotografcist Melik-Aghamalyan, basariyla oynama firsau
buldu.

Kirtlerin cekime katilmasi benim gozumde temel 6nemdeydi. Da-
ha once deginmis oldugum uzere, iclerinden bircogu iyi oyuncu ¢ik-
mistl. Soylemek tam dogru olur mu bilmiyorum ama, Kurt cobanla-
rindan sanatsal ‘reenkarnasyon’ ¢ikarma derdinde degildik. Benim
amacim, sadece kendilerini iyi temsil edebilmeleriydi. Nitekim onlar
da kendilerini oynadilar ve ekip baslari kendilerine en uygun kosulla-
r1 yaratinca da cekimler sirasinda fiilen gerceklik duygusunu yasaya-
bildiler. Acik ki, gerek Zaré'nin onurunun kirildig sahnede geng ki-
zin yuzine takuaren ihtiyar kadin, gerekse histeri krizine tutulan iki
anne rol yapmiyorlar, iclerindeki en sahici duygular yansitiyorlardi.

Ustelik bu durum yalnizca Kurtler icin gecerli degildir. Sozgeli-
mi, Kurtlerin karistigl olaylardan sorumlu olan Car polisinin komi-
seri Z. Guramisvili de kendini oynamisti. Oyle olmasa, Carlik polisi
ile Kurtler arasindaki iligkilerin tam niteligini eksiksiz bicimde be-
yazperdeye aktarmak mumkin olabilir miydi?

Hatirhyorum, hentz Erivan'dayken, boburlendigi apacik belli
kapkalin biyiklariyla oynayip duran yakisikl bir erkek gortnce ¢ok
sasirmistim. Sonra, o adami filmimee oynamaya gug bela ikna ettim.
Setteyken, kendisinden en dogal haliyle bildigi gibi davranmasini is-
temekten baska bir sey de yapmadim.

O da kendisinden isteneni basariyla yerine getirdi.””

Zarénin cekimi sirasinda bir kazanim olarak yasanan amator
oyuncularla birlikte calisma deneyimi, Beknazaryan’in sonraki {ilm-
leri olan, Iran’da yoksullarin egemenlere karst mucadelesini anlatu-
g1 Khaspush ve ozellikle de, 1930’da Rusya’nin Uzakdogu’sunda bir
saman asiretinin hikayesini yansitan Igdenbu’nun (1930) cekimle-
rinde ¢ok isine yarayacakti.

Zarénin oyuncu secimi ¢ok basariliydl. Zare’yi oynayan Ermeni
aktris Marian Tadevosan, ya da Maria Tenazi, sinema adina buyuk

17) Agy., s. 154.
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Zare (1926) filminde Zaré'yi oynayan kadin oyuncu Maria Tadevosan.
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bir kesifti. Tenazi daha once sadece bir Gurci filminde ve kucuk bir
rolde oynamisti. Ne yazik ki bu {ilmin gosterime girmesinin uzerin-
den ¢ok ge¢cmeden, hentiz ancak ug {ilmde ciddi roller alabilmisken,
veremden oldu.

Sovyet Ermenistan’'ndan dogdugu sehir olan Istanbul’a tasinmis
olup, ilk Ermeni {ilmi Namus’ta da rol alan Ermeni tiyatro ve sinema
oyuncusu Nersisyan da Zaré'de {ilmiyle yetenekli bir aktor oldugu-
nu kanitlayacaku.

Zaré, o donem icin oldukea kisa sayilabilecek bir surede cekildi:
1 ay, 18 gun. Bunun ardindan Beknazaryan, set calismasi gerilimli
oldugundan, uzun metrajlh filmlerini bu kadar sureye sikistirmama-
ya karar vermisti (yine de, Zaré'nin ardindan yapug ilk Ermeni ko-
medi {ilmi Shor and Shorshor'nun ¢ekim suresinin 11 ginu gecme-
digini goruraz). Zaré ilk olarak 31 Ocak 1927 tarihinde gosterime
girdi. Beknazaryan’a gore, “Kurtler hakkindaki bu {ilmi sinemada
gosterdigimizde, yoksul insanlar ‘iyi’ manasina gelen ‘tau!’ diye ba-
ginyorlardi, zengin kesimlerin mensuplari, ozellikle beyler ise,
memnuniyetsizliklerini ifade etmek icin beyazperdeye sirtlarini
donmuslerdi”."®

Zaré Moskova'da ve Sovyetler Birligi'nin diger sehirlerinde de
gosterime girdi. Sovyet tiran Joseph Stalin Zaré’yi seyrettikten sonra
su yorumda bulunmustu: “Bundan boyle Dogu halklarinin hayatla-
riyla ilgili {ilmleri sadece Ermeniler ¢eksin, bu alanda essizler.”"’

Bu film Sovyetler Birligi disinda da gosterime girdi. Subat 1931’de
New York City’de Sovyet sinemasinin {ilm salonunda (Metropolitan
Auditorium, 15 Madison Avenue) gosterildi. Bilet fiyat1 1,75 dolard1.”
ABD’deki Ermeni basininin yorumu su yondeydi: “Zaré’de Armeniko
milkkemmellige dogru muhtesem bir ucus sergiledi. Sovyet Ermenista-
nr'ndaki Yezidi Kurtlerin gundelik hayat o kadar naif, basit ve goz ali-
c1 renklerle resmediliyor, karakterlerin secimi o kadar titizlikle yapil-
mis, sahnelerin guzelligi o kadar dogal ve eylemler birbirini o kadar
aksamasiz bicimde takip ediyor ki, kendinizi kalabahgin icine karis-
mis hissediyor, o kalabaligin samimiyetle bir parcasi olmay: arzulu-

18) A.g.y., s. 156.
19) Akt. Balkar, Boston, 13 Subat 1931 (Ermenice).
20) Bkz. gunliik gazete Baikar'daki ilan, 14 Subat 1931.
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yor, o sal cobanlarin giindelik hayatinda birkag saniyeyi beraber yasa-
ma istegi duyuyorsunuz... Zaré buyuk bir keyifle seyrediliyor; kotu
olan ile suclu olan kazanamiyor, dasmanin bas eziliyor, birbirini se-
ven cift, gizel Zaré ile asig1, coban Seydo, bircok seruveni atlattiktan
sonra hedeflerine ulasiyorlar... Her sey giizel bir peri masalindaki gibi
sona ererken, seyirci sakinlesmis olarak evine donuyor, bu arada cen-
netteki olumsuzlerden ¢ok daha mutlu olan ¢oban Seydo’ya imren-
mekten de kendini alamiyor.”*

Sonraki onyillarda Zaré seslendirilerek Ermeni televizyonunda
gosterildi. Sessiz {ilmi seslendirmek tabii ki {ilmin baz1 efektlerini
ortadan kaldirmisti. O yazden ginumuz uzmanlari, asil degerlendir-
melerini yapabilmek icin hala filmin 6zgun versiyonunu izlemeyi
tercih ediyorlar.

Bu {ilmin tarihsel 6nemini kucumsemek zordur. Zaré yalmzca ol-
gulara dayal bir etnografik eser degildir; burada, ulusal aliskanhkla-
rin ve gundelik hayatin gosterilmesi kendi basina bir amag sayilmaz.
Sinema elestirmeni Karen Kalantar'n dikkat cektigi uzere, yonetmen
Kurtlerin hayat tarzina, {ilmin ideolojik sorunlarina bir ¢ozium bul-
mak amaciyla basvurmustur.’* Dolayisiyla, yalnzca Sovyet sinemasi
baglaminda degil, diinya sinemasi agisindan da 1920’lerde cekilen Do-
gu {ilmleri arasinda onemli bir istisnadir. 1lk Ermeni {ilmi Namus'un
yant sira Zaré, butun bu ozellikleriyle, gercekcilik sinemasinin takip
edecegi bir yola isaret etmistir.

KURTLER-YEZIDILER

Kurtleri konu alan ikinci Ermeni {ilmi, Beknazaryan’in guclu yo-
netmenliginin ‘el izi'nden mahrum kalsa da, form olarak essiz bir ye-
re sahiptir. Bu bakimdan, Kirtler-Yezidiler {ilminin asil degerini,
Kurt-Yezidi halkinin hayat tarzinin salt tarihsel ve {olklorik yonleri-
nin sahiciliginde degil, ayn1 zamanda, iki ana sinematografik tur
olan kurmaca ile belgesel olani birlestirmesindeki basarisinda ara-
mak gerekir.

Kurtler-Yezidiler’in hikayesi, Sovyet rejiminin ilk gunlerinde go-
cebe Yezidi-Kurtlerin toplumsal hayatinda meydana gelen ve Erme-

21)Agy.
22) Karen Kalantar, A. Bek-Nazarov, Erivan, 1973, s. 44 (Rusca).
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nistan’daki bir Kurt koyunde kolektif ¢iftligin kurulmasina bagh
olarak izledigimiz degisikliklerdir.

Ucra bir dag koyunde zaman durmus gibidir. Insanlar yoksul ve
cahil bir sekilde, koyunlarini otlaup zengin ztimrelerin zulmune ma-
ruz kalarak, bin yildir surdukleri omru tekrarlamaktadirlar. Koylule-
rin efendisi seyhlerdir. Okur yazarligi olmayan ve imza atmak yerine
yalnizca parmak basan koylulere sahte belgeler dagiilmisur. Kendi
‘iyilestirdigi’ yoksul ¢ocuklar durmadan olmelerine ragmen, koytun
saghk hizmetleri de seyhin sorumlulugundadr.

Daha sonra Ermenistan’da Sovyet kurallar1 gecerli olmaya baslar.
Koye bir doktor ile bir kadin 6gretmen (ilk Kurt kadin 6gretmeni)
gelir. Bunun uzerine beyazperdeye iki farkli gerceklik yansir: gerili-
gin, cehaletin ve yoksullugun geleneksel dunyasi ile okuryazarligin,
ozgurlugun, kualtaran, aydinlanmanin ve akilcihgin dunyasi. Kurt
alfabesi lran’da gelistirilmis oldugundan,” yetiskin Yezidi koyluler
de okula gidip okuma yazma ogrenmeye baslarlar. Koylualerin kadin-
lart da yasmaklarim ¢ikarip ozgurlesme yolunda ilk adimlarini at-
mislardir. Tabii bu gelismeler, kendi inanclarinin Kurtlerin okurya-
zar olma imkani tamyip tammadigindan suphe eden yaslh insanlarin
direnisiyle karsilasir.

Filmin olay orgusunun ve beyazperdeye yansiyan kahramanlarin
fazla bir ozgunlugu ve psikolojik derinlikleri yoktur. Sadece cehale-
te karst verilen mucadelenin yoksul koylulerin toplumsal sorunlari-
nin ¢ozumune nasil katkida bulunabilecegi de pek acik degildir. Fa-
kat zaten bu filmde olaylarin akigi tali onemdedir. llk gosterimlerin-
de dogan izlenime uygun sekilde, kurgulanmis olan sahneler daha
sonra yilliklara ve tarihcelere dahil edilmistir. Kamera, Kurtlerin-Ye-
zidilerin hayatundan her ayrintiy1 kolayca ‘yakalar’, yuzler, hareket-
ler ve esyalar1 yakin ¢ekimle birbirine bitistirir. Esasen dis ¢cekimle-

23) Frunze Dovlatyan’s filmi Yerkunk'ta (Delivery), filmin kahramani olan Ermenis-
tan'daki Sovyet sisteminin kurucularindan birinin, bir Kiirt kadinla tamsip, kadinin on-
dan koylulerinin cehaletine karsi mucadelede kendisine yardim etmesini istedigi bir sah-
ne vardir. Kahraman, kadina soyle cevap verir: “Kalem kagit bizden gelecek, alfabe ise
sizden.” Kald1 ki, daha énce belirtilmis oldugu tzere, ilkin Latince harfleri, sonra Slav-
ca’yl kullanarak Kirt alfabesini gelistiren zaten Ermeni Lazo olmustur. Ermenistan’in
1990’da bagimsizligini kazanmasinin ardindan, mahalli Kiirtler, Kiirtlerin diinyanin her
tarafina yayilmis yazili geleneklerinden kopmarnak amaciyla, tekrar Latince alfabeyi kul-
lanmaya yonelmislerdir.
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Kirtler-Yezidiler (1932) filminden bir sahne.

re agirhk verilmesinden dolayr kameraman da dogal sahnelere (or-
negin, hizla gecip giden bulutlara) yonelmis ya da ruh halini betim-
leyen ozel efektler doguracak cekimleri (ornegin, buyuk golgeleri)
tercih etmistir.

Filmin en kayda deger yonlerinden birisi, oyuncu toplulugudur.
Ermeni seyirciler, ulusal tiyatro ve sinemalarindaki gozde aktorleri
kolayhkla fark edeceklerdir, fakat bu aktorlerin hepsi, derinligine is-
lenen karakterler soz konusu oldugunda bile ‘rol yapiyor’ degiller-
dir. Sinema elestirmeni Garegin Zakoyan bu yorumu, gizli kamera
cekiminin etkisiyle kiyaslamistir.”

Ingiliz-Ermeni yonetmen, yazar ve elestirmen Hovhannes 1 Pili-
kyan, Martirosyan’in ¢alismasini, belgesel gucune sahip, eglendirici
bir {ilm olarak nitelemisti: “Kurt sorunu, Ermeni sorunu gibi dunya
barist agisindan potansiyel tehlike olusturan ve uluslararas: duzlem-
de cetrefilli sorunlardan birisini olusturmasina ragmen, Ermenilerin
bu sorunlarin insani baglamina katkida bulunduklarini gormek bizi

24) Garegin Zakoyan, Armyanskoe nemoe kino (Ermeni Sessiz Filmleri), Erivan, 1976, s.
131 (Rusca).
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cok sasirtmistir. Soykirimdan ve i¢ savastan gug bela kurtulan ve
kendi yaralarin1 yalamakla mesgul Ermeniler, kendileri gibi ac1 ce-
ken 1stirap ortaklarim unutmamislar... Bu f{ilm, tarihin kritik bir
aninda, ayakta kalan uluslardan hangilerinin dunya c¢apindaki kul-
tur ailesine dahil edilecekleri sorununa karar verilmekte oldugu bir
donemde, Kurt halkinn surdugua hayat belgelemek gibi buyuk bir
degere sahiptir.””

Filmin ilk gosterimi 3 Ocak 1933’te Erivan’da oldu. Moskova
promiyeri ise 29 Eylal 1934’te yapildi. Sinema elestirmeni Sabir Ri-
zayev’e gore, “Beyazperdeye yansiyan catismalar, o zaman gercek in-
sanlar arasinda yoktu. Oyle ki, {ilmin ilk gosteriminde seyirciler sik
stk hararetli ve yuksek sesli protestoda bulunmuslar, su ya da bu
sahneyi seyrettikce yumruklarini sikar olmuslardi. Film duzgun bir
{ilmdi; sasirtic1 bir sakinlikle, eski -ve gorunuste kalict olanin- yiki-
lisint anlatyordu.”®

Bugun bile sinemaseverler Kiirtler-Yezidiler {ilmini ilgiyle ve si-
kilmadan izleyebilirler. Bunun sebebi, ¢ok egzotik gorunen bir go-
cebe kulturun belgelenmesine duyulan sal ilgiden ote, {ilmin cekili-
sindeki teknik ustalik ve hikayeye yansitilan sevingli ruh halidir. Fil-
min hizli temposu, gereksiz sahnelerin bulunmamasi, 1920-1930’1a-
rin Sovyet sinemasinin en iyi montaj ilkelerini uygulayan becerikli
kurgusu, {ilmi bugun icin de zevkle seyredilebilir bir sinifa sokmak-
tadur.

SON RENKLER

Kurtleri konu alan Ermeni {ilmlerini anlatirken, bazi kuguk olgu-
lart da gozden uzak tutmamamiz gerekir. Ermeni ulusal sinemasinin
Frunze Dovlatyan'n iki {ilmi olan Barev, yes em (Merhaba, Benim,
1965) ile Yerkunq'da (Delivery, 1976), ilkini unlu aktris Galya No-
vents'in oynadig iki episodik, ama son derece etkileyici Kurt kadin-
lar temsil edilmistir.

Bu noktada, Kurtge ¢ekilmis ilk {ilm olan Nizamettin Ari¢’in Kla-
mek ji bo Beko’sunun (Beko I¢in Bir Sarki) bir Ermeni-Alman ortak

25) Hovhanness 1. Pilikian, Armenian Cinema, Londra, 1982, s. 46.
26) Agy., s. 47.

53



Kirtler-Yezidiler (1932) filminden.

projesi oldugunu, 1922’de, Almanya’da yasayan Ermeni sinemaci
Margarita Woskanjan (Voskanyan) tarafindan cekilmis oldugunu
haurlamak onemlidir. Soz konusu {ilmde Ashot Abrahamyan, yuka-
rida adi gecen Galya Novents (Galina Novenz olarak) ve Ashot Ye-
digaryan gibi Ermeni aktorler rol almislardir.

Fransa’da yasayan gunumuz Kurt yonetmenlerinden Hiner Sale-
em, {ilmlerinden u¢unu Ermenistan’da cekerken, yalmzca bu ulke-
nin guzel mekanlarina genis bicimde yer vermekle kalmamus, eki-
bine o yoreden insanlart almis ve mahalli oyunculart oynatmistir.
Saleem’in uluslararasi duzeyde begeniyle karsilanan Vive la mariée...
et lalibération du Kurdistan (1997), Passeurs de réves (2000) ve Votka
Limon (2003) filmleri, Ermenistan’da c¢ekilmis olmalarina ragmen,
sadece Ermeni Kurtlerinin degil, genelde Kurt halkinin hayatni da
yansitirlar.

Ermeni-Kurt {ilmi baglarinin tarihindeki son kayit, Georgi Para-
janov’'un (2007) Rus yapimi belgesel {ilmi Children of Adam’la
(Adem’in Cocuklar) ilgilidir. Dunyaca unla Amerikan yonetmen
Sergey Parajanov’un yegeni olan Georgi, dayisindan farkh Asya
uluslarinin kultarleri ve etnografyasina duydugu ilgi ve sevgiyi mi-
ras almistir. Rus ve Ermeni sinemacilarla karsilastirildiginda, Erme-
nistan’daki Yezidilerin hayatlarindan parcalarin empresyonist bir
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kolajini yapan, fakat 21. yuzyilin basinda egzotik ve heyecanl bir
konuya yer vermeyi de basaran etkileyici bir performansa sahiptir.
Sonug olarak, her etkene ragmen bu kiresellesmis dunyada kendi-
lerinin antik, bin yillik eski gelenekleriyle kulturlerini muhafaza
eden etnik ve dinsel bir azinlhigi beyazperdeye yansitmay: basarmis
bu sinemacilarin, seyircilerin sempatisini kazanmis olduklarini soy-
leyebiliriz.
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KURT SINEMASI: ARTIK BIR GERCEK*
Mehmet Aktas

\

Dunya sinemasinin yuzunca yihm kutlamasinin uzerinden yillar
gectikten sonra, bizler ancak 2000’li yillarin basinda Kiirt sinemasinin
dogum heyecanim yasadik. Tabii ki bu ge¢ kalmishgin, devletsiz bir
halk olan Kurtlerin bilinen tarihsel macerasiyla dogrudan ilgisi var.

Kurt halki, yirminci yazyil direnisler, yasaklar, yenilgiler ve goz-
yaslanyla gecirdi. Turkiye, Iran, Irak ve Suriye devletleri, Kurt dili
ve kimligini asimilasyonla ve baskilarla yok etmeye calisti. Diger
modern sanatlara gore, ¢cok daha karmasik, farkl ihtiyaclar olan
ulusal bir sinemanin dogumunun bu kadar gecikmis olmasim bu
acidan anlamak gerekiyor. Bugun artk, Kuart sinemasi bir ‘olgu’ ola-

*) Buyazi ilk olaralk Esmer dergisinin Temmuz (2007) sayisinda yayinlanmis ve Mehmet
Aktas'in izniyle derlemede yer verilmistir.
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rak karsimizda duruyor. Biz simdi ¢cok saghkl dogan ve hizla buyu-
yen bu ‘hir¢in ¢ocuga’ bir isim bulmaya calisiyoruz. Son on yildir
nerdeyse her yil Kurt yonetmenlerin imzasini tasiyan {ilmler, dunya-
mn en onemli {estivallerinde gosteriliyor. Baz1 Kurt {ilmleri dunya-
mn her kosesinde sinema salonu bulabiliyor.

KURT SINEMASININ BIiR EFSANESI VAR

Aslinda Kurt sinemasi ‘dogum’ndan once kendi ‘efsanesi’ni yarat-
t. Yilmaz Guney 1970’li yillarin sonunda, ilk defa Kurt gercegini
‘beyazperde’ye tastyarak, sadece Turk sinemasinda bir devrim yap-
madi1. Ayni zamanda, kendisinden sonra gelen Kurt sinemacilari de-
rinden etkiledi. Yilmaz Guney gercekgei oldugu kadar siirsel bir sine-
ma diline de sahipti. Guney en onemli {ilmlerinde Kurtlerin hayat-
ni, geleneklerini, ezilmisligini, caresizligini anlatti. ‘Simir’, ‘kacakgi-
Iik’, ‘mayinh topraklar’, ‘acimasiz dogayla mucadele’, ‘yoksulluk’ gi-
bi imgeleri {ilmlerinde sik¢a isledi. O, {ilmleriyle, Kurt halkinin du-
rumunu dunyaya adeta ‘rapor’ ediyordu.

ltalyan neo-gercekci sinemacilarla akraba olan ‘Guney sinema-
sr'nin gugla bir ‘belgesel’ yam vardi. Guney, vizyon sahibi bir sine-
maciydi. Evrenselligin de yerellikten gectigini, en kendisi olabildigi
olcude dunya insani olabilecegini iyi kavramisti. Hayatinin son yil-
larinda, Kurt sinemasi icin temel olabilecek projeler ustunde kafa
yoruyordu. Kurt yonetmen, surgunde yasadig Paris’te, Kurt lider
Dr. Abdurrahman Qasimlo’nun yardimiyla Kurdistan daglarina gi-
dip anadiliyle tarihi bir {ilm cekmeyi duslerken, kansere yenik dus-
.

Kuskusuz ki Guney’in en buyuk {ilmi, kendi hayauydi. O duru-
su, basarilar, inanglart ugruna odedigi bedeller agisindan arkasinda
acisindan buyuk bir ‘sinema mirast’ birakti. Daha isin basinda ‘cita’y1
Kurt sinemacilar icin ¢ok yuksek tuttu. Ondan sonra gelenler, hep
ona ulasmaya calismak zorunda kaldilar. Rahathkla soyleyebiliriz ki,
Guney’den sonra Kurt sinemasi uzerine kafa yoran herkes, onun
‘dussel-gercekei sinemasrndan etkilendi. Bircok Kurt yonetmen ilk
defa onun filmlerini izleyerek, ya da onun kisisel hikayesinden etki-
lenerek sinemaya basladi.
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Sessiz Yolculuk (1994) filminin yonetmeni lbrahim Selman.

90’LI YILLARDA ILK FILMLER

Yilmaz Guney’in olumunden sonra sinema alaninda Kurtler agi-
sindan uzun bir sessizlik donemi yasandi. 1990’larin basinda, Avru-
pa’'da ilk uzun metrajh Kurt {ilmleri ortaya ¢ikti. Federal Almanya’da
yasayan Kurt muzisyen Nizamettin Ari¢’in ¢ektigi ve basrolunu oy-
nadig1 Kilamek ji Bo Beko (Beko I¢in Bir Turku) bu ilk ¢ikislardan
birisi oldu. Ari¢ bu filmde, 1988 Halepce katliamindan kacan Kurt-
lerin oykusunu beyazperdeye yansitti. Yonetmen bu filmi Federal
Almanya’da sagladigi finansmanla, Ermenistan’da bir Kurt koyunde
cekmisti. Beko I¢in Bir Tirkii, dunya promiyerini 1992 yilinda Vene-
dik Film Festivali’nde yapu.

Hollanda’da yasayan yazar-sinemaci lbrahim Selman Reévitiya Bé
Deng (Sessiz Yolculuk 1994) isimli ilk {ilmini Kurtce cekti. Yonet-
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men, Kuart koyunde yasayan bir ¢cobanin gozunden Baas Partisi’nin
Irak Kurdistan’'nda kurdugu baski rejimini anlatti. Film, Hollanda
film fonlarindan saglanan parasal yardimla Yunanistan'da cekildi.
Adi gecen her iki {ilm de Kurt¢e’nin Kurmanci lehgesiyle yapilmistir
ve bu filmlerde, Ermenistan ve Avrupa’da muilteci olarak yasayan
Kurt oyuncular rol almistr.

1992-2003 yillarinda Turkiye’de iki onemli Kurt efsanesi sinema-
ya aktarildi. Umit El¢i’nin yonetmenligini yapugi Mem i Zin ve Sa-
hin Gok un yonetmenligini yapugi Xece i Siyabend filmleri, ‘Kurt {il-
mi’ olarak piyasaya suruldu. Her ne kadar, bu f{ilmler Kurt {olkloru-
nun zenginligini bir ol¢ude yansitiyorsa da, her iki {ilm de Turkee
cekildi. Daha sonra amator bir sekilde Kurtce dublajlart yapildi.
Kurt isadamlan tarafindan {inanse edilen bu filmlerin en buyuk ta-
lihsizligi, Kurtge bilmeyen Turk sinemasi icin, ‘piyasa {ilmleri’ yapan
yonetmenler tarafindan ¢ekilmis olmalariydu.

Bu ilk deneyimlerden sonra, 1995 yilindan itibaren eski Dogu
Blogu ulkelerinde sinema 6grenimi gormus, Irak ve Suriye kokenli
yonetmenlerin {ilmleri dikkat cekti.

Mehdi Umer’in Tiinel {ilmi, Mano Xelil'in Allah’m Uyudugu Yer
isimli belgeseli kayda deger diyebilecegimiz {ilmlerden ikisiydi.

KURT SINEMASINDA DOGU RUZGARI

Yilmaz Guney’den yaklasik yirmi yil sonra Cannes Film Festiva-
li, 2001 yilinda Sarhos Atlar Zamanr'yla Bahman Ghobadi’yi agirladu.
Kurt yonetmen, bu ilk uzun metrajh {ilmiyle Alun Kamera 6dula al-
dv. Sarhos Atlar Zamanrna Avrupa sinema cevrelerinde buyuk bir il-
gi gosterildi. Bu {ilm Turkiye’ye de ‘cocuk filmi’ olarak ithal edildi.
Ve Kurt seyirci tarafindan ilgiyle karsilandi. Film, Dogu ile Guney
Kurdistan arasinda kacakc¢ilik yaparak, kardeslerine yardim etmeye
calisan, cocuk yastaki Eyubun hikayesini anlatiyordu. Ghobadi
uluslararasi basarisina bir y1l sonra, ikinci {ilmi Anavatanuimin Sarki-
larr’yla devam etti. Bu {ilm de Cannes’de diinya promiyerini yapt.
Festivalde 2002 yilinin Prte Francois Chalais odulunden sonra,
uluslararasi festivalden baska bircok odulle dondu. Bazi iilkelerde
“Irak’ta kaybolmak” ismiyle gosterilen bu filmde Halepge katliamin-
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dan sonra, Iran Kurdistan’'ndan Guney’e giderek eski askini arayan
yash bir Kuart muzisyen ve iki oglunun yapug: yolculuk anlatihyor-
du.

Kurt yonetmenin uc¢uncu {ilmi Kasi Ji Karin Bifirin (Kaplumbaga-
lar da Ucar), 2004 yilinda 52. San Sebastian Film Festivali'nde buyuk
odul, Alun Istiridye aldi. Ghobadi’nin iki y1l sonra ¢ektigi Nivemang
(Yarim Ay) isimli {ilmi de ayni {estivalde aym oduilu alarak, basarisini
gosterdi. Her iki {ilm de dunyanin dort bir yaninda vizyona girdi, ‘si-
nema seyircisi'yle bulustu. Irak Kurdistan’'nda ABD’nin Saddam reji-
mine son verdikten kisa bir sure sonra, Kaplumbagalar da Ucarda
Ghobadi, bir Kurt multeci kampinda mayimn toplayarak gecimini sag-
layan ¢ocuklarin hikayesini anlatuyor.

Ghobadi’nin bu eserini de Kurt sinemasina dogrudan mal etmek
yanlis olmaz. Bu f{ilmlerin, konusu, dili, cografyasi, oyunculari, pro-
duktorleri Kurt'ta.

Ghobadi hayatinda hi¢ kamera karsisina gecmemis, amator
oyuncularla ¢alisti, {ilmlerini Kuart¢e’nin Sorani lehgesiyle cekti. Iran
Islam Cumhuriyeti Kultur Bakanligr'na bagh Farabi Vak({i, 1999 y1-
linda ulkede ‘etnik sinema’yr destekleme karari aldi. Bu fondan on-
celikle Kurt ve Azerilerin faydalanmasi ongoruluyordu.

Bu karardan simdiye kadar en ¢ok faydalananlar Kurt yonetmen-
ler oldular.

Bahman Ghobadi, ilk filminden sagladig1 gelirlerle Mij (Kurt-
ce’de ‘sis’ demek) ismindeki sirketini Tahran’da kurdu. Dogu ve Gu-
ney Kirdistan’da produksiyon ekipleri olusturdu.

Kardesi Batin ve Nahid Ghobadi, enistesi Bijen Ziman Pira, onun
butuan projelerinde ¢ahstilar. Bu ailenin kendi arasinda kuguk bir si-
nema kolektifi islevi gordugunu soylemek yanhs olmaz...

Bahman Ghobadi, dunya sinemasinda kendi gelenegini olustur-
mus, Kiarostami, Majidi, Naderi Panahi ve Mahmelbalf gibi usta yo-
netmenler ¢ikarmis, Iran sinemasi icinde yetisti. Ancak o kendi yo-
lundan yuriayerek kendi sinema dilini olusturdu. Adi gecen yonet-
menlerin {ilmlerindeki, sadelik, uzun kamera hareketleri Ghoba-
di'nin filmlerinde yok. Onun f{ilmlerinde hareket, gercekcilik on
planda. Kurt daglarimin hir¢inhgi, zor hayat kosullari, yoksulluga
ragmen var olan yasama tutkusu onun sinemasinda, hemen dikkati
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cekiyor. Bu haliyle Ghobadi’nin Iran sinemasindan ¢ok, Giiney sine-
mastyla akrabaligi rahatlikla soylenebilir...

Ghobadi’den sonra, Dogwda Sirin Cihani, lbrahim Seidi, Jamil
Rostami, Feriboz Kamkari ve Rahim Zabihi gibi yonetmenler de ilk
uzun metrajh {ilmlerini yapular.

Bu filmlerin ¢ogu da Guney’deki Kurt yonetiminin sagladigi pa-
rasal destekle cekildi. Bu isimlerin disinda, gelecek adina umut va-
at eden, simdiye kadar bir duzine kisa filme imza atan Taha Keri-
mi, Sahram Adili, Hiwa Aminizad, lbrahim Rahmani, A. Riza Gah-
ramni, Batin Ghobadi, Nahid Ghobadi, Muhammed Reza, Salman
Salur, Babek Amini, Umid Rastebiyani ve Abedin Ahvesi gibi isim-
ler de var. Iran sinemasindan ‘sifir maliyetli {ilm yapma’ tecrubesi
edinen, bu Kurt yonetmenlerin tamami ilk calismalarini dijital ka-
meralarla cekiyor. Kurt sinemasinin insasinda simdilik Dogu Kur-
distanl yonetmenler ‘motor gucw’ olacaga benziyor.

CEKIM PLATOSU GUNEY’DE

Irak’ta Saddam rejiminin hukam surdugu yillarda, ulkede bir si-
nema endustrisi, bir sinema kultiri olusmadi. Komsu ilke Iran,
dunya sinemasinda soz sahibi olurken, Irak’ta otuz iki yil boyunca
nerdeyse ciddi tek sinema filmi yapilmadi. Saddam’in propaganda
{ilmleri olarak kullanilanlarin disinda, butun ulkede ozel mulkiyete
ait olan bir tek sinema kamerasi dahi yoktu. Kurtce’nin serbest ol-
dugu bu ulkede, ilk Kurt filmlerinin yapilmasini beklemek icin de
onyillarin gecmesi gerekti. Guney Kurdistan, Saddam sonrasi ilk
resmi Irak Anayasasi ile 2005 yilinda federal otonom statit kazanma-
dan once, 1991 yilinda de facto Bagdat yonetiminin denetiminden
cikt

1k kisa filmler, belgeseller de bu tarihten itibaren ¢ekilmeye bas-
land1. Yonetmenler kisith imkanlarini biraraya getirerek, ilk filmle-
rini cekmeye basladilar.

Bugtin, Bolgesel Kurt Hukumeti Kultar Bakanhgr’nin bunyesinde
kurulan Sinema Mudurlugu’'nun caust alunda, kucumsenmeyecek
bir calisma goze carpiyor.
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Isleyis konusunda sorunlar
yasansa da, Kurt yonetiminin
sagladigi finansal kaynaklarla
bugun itibariyle yilda 5-6 sine-
ma filmi ¢ekiliyor. Ancak Gu-
ney’de henuz sinema salonlari
acilmadigindan, yapilan film-
ler simdilik dunya festivalleri-
ne gonderiliyor.

Guney Kurdistan’daki gore-
celi ozgurluk ortami ve f{inans-
man imkanlari, Avrupa’da yasa-
yan bircok yonetmenin de ‘al-
keye donus’une neden oldu.

Ik Kurtge filmlerden birisi-
ni yapan Mehdi Umed, en son
Jamil Rostaninin Sina Berté (Karm yasadigr lIsvec’ten donerek,
Agudi, 2005) adli filminin afisi. Hewler’e yerlesti. 2003 yilinda

yonetmen Rawe Jinoke — Exor-
cism isimli {ilmi yerel Kurt hukumeti yardimiyla bitirdi.

Moskova'da sinema ogrenimi goren Mustala Rasul, 2004 yilinda
cektigi Dun-Bugin isimli ilk uzun metrajh f{ilmini Isve¢’te tamamla-
di. Rasul, filminde Sovyet sonrasi bir Kurt doktorun Rusya Federas-
yonu'ndan Stockholm’e kagis oykusunu anlatiyor. Kuart yonetmen
simdi dogdugu Irak Kurdistan'inda ikinci uzun metrajh filmini ¢eki-
yor.

Irak Kurdistanr'nda yurt disindan gelip, yerel imkanlarla {ilm ce-
ken bazi yonetmenler ve filmleri soyle: Buyuk Britanya’da yasayan
Guneyli yonetmen Jalal Zangene’'nin Khola Pizza (1998) ve Mama
Risha (2003), ABD’den Kurdistan’a donen Jano Rosebiani’nin yonet-
menligini yapug Jivan (2002), Isve¢’te yasayan Aras Resid’in {ilmi
Yanan Cennet (1999), Danimarka’da yasayan Anwar Sindi’nin cekti-
gi Yikilistan Once (2004).

Kuzey kokenli, halen Paris'te yasayan Mansur Tural da Guney
hukumetinin destegiyle cektigi Oralar Soguk adl ilk uzun {ilmini
gectigimiz y1l bitirdi. Guneyli yonetmenlerden Ravin Asal, Sart Giin-
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ler isimli sinema filmiyle tamimyor. 2003 yilinda Istanbul Film Fes-
tivali'nde iceriginden dolay1 yasaklanan bu f{ilm, Adiyaman’da cekil-
di. Guney Kurdistan'in bir koyune arastirma yapmaya giden Alman
kadin bir muzisyenin hikayesini konu alan {ilm, ayn1 zamanda Sad-
dam rejiminin baskilarini, koy hayatini anlatiyor. Sart Ginler, Tur-
kiye’de Kurtce cekilen ender {ilmlerden birisi olma ozelligini de ta-
styor. Ravin Asaf da bu yil Yerel Kurt Hukumeti’nin destegiyle ikin-
ci sinema f{ilminin ¢ekimlerine baslad.

Yukarida sozu edilen yonetmenlerin disinda, son on bes yilda
Guney Kurdistan’da yetisen onlarca gen¢ sinemacinin oldugunu be-
lirtmek gerekiyor. Sewket Korki 2006 yilinda bitirdigi ilk uzun met-
rajh {ilmi Saddam ist Lost’la uluslararasi {estivallerde onemli basari-
lar kazand1. U Neérgiz Piskivin isimli {ilme Mesud Arif’le birlikte im-
zaatan Hesen Huseyin, gelecek vaat eden bir yonetmen olarak goze
carpiyor. IMawrey Mustafa, Sardar Hamares, Khalil Loqa, Bedirkan
Muhammed, Fikri Beroji, Zardast Ahmed ve Dilsad Mustala gibi
isimler, Guney’de dikkati ¢eken yeni kusak yonetmenler. Bunlarin
arasinda daha once Iran’da multeci olarak yasarken, sinema ogreni-
mi gormus, ya da bu alanda tecrube edinmis, isimlerin basarih ¢alis-
malariyla 6ne ciktiklarim belirtmek gerekiyor.

Bu arada Irak Kurdistani’nda sinema sektoru yaratmak icin cali-
san, yonetici konumunda isimlerin en iyi bildikleri, Iran sinemasi-
nin tesiri alunda kaldigim belirtmekte fayda var.

CANNESDA ILK RESMI KURDISTAN FILMi

Hiner Saalem, Avrupa’da en ¢ok tamnan Kurt yonetmenlerden bi-
risi. Paris’te yasayan Saalem, adini ilk defa 1997 yilinda yapugi, Ya-
sasm Evlilik ya da Kirdistan'm Bagimsizligr {ilmiyle duyurdu. Ardin-
dan Kacaxciyen Xewna (Ruya Kacakgilarl) ve ARTE TV i¢in Absolu-
tide (Mutlak Yalmzhk) isimli {ilmini ¢ekti. Saleem Votka Limon’la,
2003 yilinda Venedik Film Festivali'nde San Marco odulinu aldi. Bu
{ilm, Sovyetler’in yikihsindan sonra bir Kurt koyundeki hayat konu
ediyor. Hiner Saleem’in butun bu filmlerinde, her ne kadar Kurtler
konu ediliyorsa da, kahramanlar daha ¢ok Fransizca konusuyor,
oyuncu kadrosu da genellikle Fransizlar oluyor. Saleem filmlerinde
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gog, surgun, yoksulluk temalart Batih bir perspektifle, traji-komik
bir sekilde beyaz perdeye aktariyor.Cannes Film Festivali’nin (2005)
yarisma bolumunde gosterilen Kilometre Zero (Sifir Kilometre), Hi-
ner Saleem’in sinemasinda bir donum noktast oldu. Bu film yerel
Kurt hukametinin yardimlanyla, Irak Kurdistanr’nda cekildi. Kuart-
ce cekilen Sifir Kilometre'de, Iran-Irak Savasi sirasinda askere alinan
geng aile babast Ako’nun oykusu anlauhyordu. Hiner Saleem Stftr
Kilometre’den sonra yapugi Dol {ilmini de, yine dogdugu topraklar-
da, yerel Kurt yonetimin destegiyle cekti.

KUZEYDE DURUM

Istanbul’da 1990 yilinda kurulan Mezopotamya Kultur Merke-
zi'nin (MKM) bunyesinde ‘Sinema ve Tiyatro Birimi’ olusturuldu.
Burada yetisen ‘genc¢ sinemacilar’ uretimlerini 1990’ yillarin so-
nunda sundular. 1999 yilinda dunya festivallerinden odullerle do-
nen Kazim Ozin Ax (Toprak) isimli kisa metrajli {ilmi bir ilk ol-
du. Ardindan bunu Oz’un diger {ilmleri, Fotograf (2002) ve uzun
metrajli belgesel Dar (2004) izledi. MKM bunlarin disinda, daha
bircok kisa metrajh {ilm ve belgeselin prodiksiyonunu gercekles-
tirdi. Bu filmlerin {inansmani, oyuncu ve teknik kadro ekibinin
Mezopotamya Kultir Merkezi'nin bunyesinden saglanmasi onem-
liydi. MKM ayrica 2003 yilindan itibaren Diyarbakir Kualtir Festi-
vali bunyesinde duzenledigi atolyelerde, tecrubeli ve genc¢ sinema-
cilart biraraya getirmeyi basardi. M. Sait Alpaslan’in Jana Ziraw
(Ince S1z1) isimli sinema {ilmiyle Perde, Pervane, Cek-Cek, Surlarm
lki Yakast gibi kisa f{ilmleri, bu sinema seminerlerinin basarisi ola-
rak gormek gerekiyor. Ote yandan, Kirt sorununu onyargisiz be-
yazperdeye aktaran Turk yonetmenler, Yesim Ustaoglu'nun Giine-
se Yolculuk ve Handan lpekg¢i'nin Bityitk Adam Kicitk Ask/Hejar
filmlerine de MKM Sinema kolektifinin buyuk katkilar1 oldu.
MKM ekibi simdi yonetmenligini yine Kazim Oz’un yapug1 Firtina
isimli uzun metrajl sinema filmini bitirmeye calisiyor.

2000’li yillara gelirken sinema tutkusu, Kurt militanlarini da
sardl. Onlar da ‘bizim mucadelemizi kimse {ilm yapmadr’ dusunce-
siyle, kendi {ilmlerini yapmaya basladilar. Dag kameramani olarak
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sohret yapan Halil Uysal'in video formatiyla cektigi uzun metrajh
Beritan, Tiréj ve Boy Aynas: gibi deneysel cahsmalarini Ozgur Rey-
zan'in yardimiyla tamamladi. Bu filmler, Avrupa’daki Kurt film fes-
tivallerinde en ¢ok izlenen filmlerin arasinda on siralarda yer aldi.
20 milyon Kurdu sinirlar icinde barindiran Turkiye’de onumuz-
deki yillarda daha ¢ok sayida Kurt filminin ortaya ¢ikacaginin bek-
lentisi var.

‘EURO KURTLER’ GELIYOR

Avrupa’'da yasadiklar ulke sinemasinin bir parcasi olarak kabul
edilen, ancak ‘Kurt kimligi'ne de sahip ¢ikan ¢ok sayida Kurt yonet-
men ve oyuncu var.

‘Euro Kurt’ olarak tammlayabilecegimiz bu sinemacilar, farkh
perspektiflerle Kurt hikayelerini dunyaya anlauyorlar. Federal Al-
manya’nin Hamburg kentinde sinema ogrenimi goren Yuksel Yavuz
Misafir Is¢i Babam, Nisan Cocuklart ve 2002 yihinda Cannes Film
Festivali'nde gosterilen Kiicitk Ozgiirliik isimli filmleriyle Kurt soru-
nunu, Alman sinema seyircisine tanistiran en 6nemli sinemaci oldu.
Filmlerinde kendi ailesi ve yakin cevresinden yola ¢ikarak ‘Kurt go-
cu’'nu arka fon olarak kullanan yonetmen, kendine 0zgu bir sinema
atmosferi olusturmayi basardi. Yavuz, son olarak Close up-Kurds
(Yakin Plan Kurtler) isimli uzun metrajh bir belgesele imza att1. Yo-
netmenin f{ilmi onumuzdeki yildan itibaren en onemli Alman ve
Fransiz televizyon kanallarinda gosterilecek.

Yine An Gadre {ilmiyle 2004 yilinda Locarno Film Festivali'nde
iki odul alan Ayse Polat, dikkat ¢ceken Hamburg’lu bir baska Kurt
yonetmen. ‘Ikinci kusak’ icinde bir baska basarili sinemaci da Zuli
Aladag. Kurt kokenli yonetmen, Almanya’nin en 6nemli sinema te-
levizyon odullerinden birisi olan Alun Kamera'yl, Cesaret isimli {il-
miyle bu yil aldu.

Berlin Sinema Akademisi’ni bitiren Miraz Bezar ve ayni okuldan
mezun Tiyii Takip Et isimli uzun metrajh {ilmini 2004 yilinda ce-
ken Nuray Sahin de Almanya vatandas: baska geng Kiirt sinemaci-
lar.
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Avrupa'nin diger ulkelerinde de sinema ogrenimi goren, ya da
sonradan bu ulkelere gelip yerlesmis baska bircok Kurt sinemaci
var. Bunlardan biri de Hisam Zaman. Hisam Zaman Norvec'te sine-
ma ogrenimi gordu. 1k kisa {ilmi Bawke’den (Baba) sonra, 2006 y1-
linda 52 dakikahk Kis Ulkesi adh ikinci kurmaca filmini ¢ekti. Za-
man, bu iki {ilmiyle yirminin ustunde uluslararasi odul alarak, hem
Norve¢ hem de Kurt sinemast icin gelecek vaat eden bir yonetmen
oldugunu gosterdi.

DIASPORADA SINEMACILAR

ABD’de yasayan Kurt yonetmen Jalal Jonroy, David ve Leyla isim-
li ilk uzun metrajh filmiyle Kurt sinema dunyasina yeni bir zengin-
lik katti. Jonroy 2005 yilinda New York’ta cektigi {ilminde bir Kurt
kiziyla Yahudi bir geng arasindaki ask hikayesini sinema perdesine
aktardi. Daha kentli, ironik, siradisi sayilacak bu {ilm, Amerikan si-
nema cevrelerinde ovguyle karsiland.

Prag’da sinema ogrenimi gordukten sonra Isvicre’ye yerlesen Ma-
no Xelil, 1990’larin basindan itibaren Tanr’nmn Uyudugu Yer, Al An-
fal, David’é¢ Tolhildan gibi belgesel {ilmlerin yani sira, Isvicre televiz-
yonu i¢in Renkli Rityalar isimli bir televizyon {ilmi yapu.

Suriyeli Kurtlerden olan Xelil, {ilmlerinin ¢ogunu olaganusti zor
kosullarda cekti. Isvicre’de edebiyat ¢alismalariyla taninan yazar Yu-
suf Yesiloz de Acliga Karst ve ki Diinya Arasinda isimli iki belgesel
film calismasiyla Kurt sinemasina ilk katkisini sundu.

Kurt siyasetcileri Leyla ve Mehdi Zana’nin hayatini anlattug: bel-
gesel filmlerle taninan ve halen Paris’te yasayan Kudret Gunes,
Avusturya'da Gece Yolculugu isimli {ilmiyle taninan Kenan Kili¢ anil-
masi gereken baska isimler.

Belcika'da sinema ogrenimini tamamladiktan sonra Petit Sato'nun
Sarhust isimli kisa {ilmiyle ilk odullerini alan Binevsa Berivan, Izler-
Melek e Tavus'un Halk: isimli belgesel {ilmiyle basarisini surdurdu.
Yine Isvigre’de Babamu Hursizlar Caldi {ilmiyle dikkat ceken Esen
Isik, Londra’da yasayan Sevim Metin, Kanada'da Ismi Giizide isimli
belgeseliyle onemli bir basar1 kazanan Eylem Kaftan, ismi duyulacak
olan diger Kurt yonetmenleri.
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Kuskusuz ki bu yazida ismi gecmeyen dunyanin bircok yerinde
‘Kurt sinemast’ dusu kuran, ureten bircok sinemacinin oldugunu bi-
liyoruz. Biz sadece filmlerini izleme sansini elde ettigimiz isimleri
anabildik.

BEKLENEN DOGUM 2000°L1 YILLARDA OLDU

Kurt sinemasi agisindan yukarida siralanan gelismeleri, {ilmleri
ve sinemacilar birarada dusundugumuzde, Kurt sinemasinin dogu-
sunu 2000’li y1llarin basina dayandirmak gerekiyor. Bu yillarda, sa-
dece Kurtler degil, dunya seyircisi bir anda bir¢ok yeni Kurt {ilmi ve
yonetmenle tanisti. Yeni Kurt sinemacilarin bir kismi, Kurdistan’da
ortaya ¢tkmis yeni zeminde, bir kismi da diasporada olusturduklari
mesleki birikimlerle, ust uste nitelikli {ilmler yapmaya basladig1 bir
donem bu.

Ayni zamanda bu yillarda, Berlin, Londra, Roma gibi Avrupa bas-
kentlerinde ilk Kurt film festivalleri duzenlenmeye basladh.

Bu festivallerde Kurt sinemasinin dogusu adeta dinyaya ilan
edildi. Bugun artik Avrupa medyasinda, ‘Kurt sinemast’ kavrami sik
stk yer ediniyor. Bu arada Diyarbakir, Hewler ve Suleymaniye’de du-
zenlenen yerel Kurt {ilm festivallerinin onumuzdeki yillarda, daha
buyuk organizasyonlara donisme beklentisi de var. Peki, Kurt sine-
macilar kendi dillerini, kendi sinema anlayislarini ortaya ¢ikarabil-
diler mi?

Cok farklh cogralyalar, kultarler, egitim sureclerinden gecen Kurt
yonetmenlerin elbette ortak bir sinema anlayisina sahip olmasi bek-
lenmiyor. Kurt halkinin icinde bulundugu siyasal, tarihsel duruma
paralel olarak, bir dogum gerceklestiren Kurt sinemasinin, bundan
sonra da kendisine 06zgu bir gelisim sergileyecegini soylemek yanhs
olmaz. Farkh geleneklerden gelen Kurt sinemacilarin, kolektif bir si-
nema bilincini olustururken, kendileriyle farkh zenginlikleri de ge-
tirmeleri mamkun.

Israil devleti ilk kuruldugunda ‘kutsal topraklar’a donen Yahudi
sinemacilarin deneyimi, belki de Kurt sinemacilara 6rnek teskil ede-
bilir. Ancak daha once de belirtildigi gibi, pes pese ortaya ¢ikan {ilm-
lerin yar belgesel, gercekci, geleneksel kulturu yansitan folklorik
ozelliklere sahip, Kurtlerin ezilmisligini, yoksullugunu, kismen de

67



direnisini yansitmis olmasini simdilik ortak bir 6zellik olarak kabul
etmek gerekiyor.

Bugune kadar izledigimiz Kurt {ilmlerinin neredeyse tamamai, ‘sa-
nat sinemast’ ya da ‘politik {ilmler’ kategorisinde degerlendirilebilir.
Bu yuzden Kurt filmlerinin tuketicileri simdilik daha ¢ok ‘nitelikli
festival seyircisi’dir. Bugune kadar Kurt yapimcilari, kendi urunleri-
ni ‘ozgurce’ hedef seyirciye ulastiramadiklarindan, onlar icin ‘dis pa-
zar’ oncelik kazandu.

Gunumuzun eglenceli dunyasinda ‘angaje seyirci’ bulmak hic de
kolay olmuyor. Kurt sinemacilarin da daha uzun yillar, trajedi hika-
yeleriyle isi goturemeyecekleri acik. Artik yeni ‘turler, yeni konula-
ra egilme zamanimin geldigini belirtmek gerekiyor. Sadece ‘meshur
yonetmenlere’ degil, sektorin diger aktorlerine de ihtiyag var.

‘Ticari {ilmler’in henuz yapilmamis olmasi, ‘star’larin olmamasi,
mevcut Kurt seyirci sayisinin artmasint da engelliyor. Bu konuda
Kurtlerin mevcut siyasal ve ekonomik gug sahibi kisi ve kurumlari-
na cok is dusuyor. Cunku, simdi bir olgu olarak var olan ‘Kurt sine-
ma’sinin bundan sonraki gelisimi biraz da ‘kendi ulusal pazar’'ni ya-
ratma becerisiyle mumkun olacak. Bu sekilde ancak ‘bireysel basari-
lar’, ‘ulusal bir basarrya donusebilir.
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KURT SINEMASININ GELISIMINDE DIASPORADAKI
KURT FILM FESTIVALLERININ ROLU
Mustafa Gundogdu
\)

Kurtler ¢ogu siyasal sebeplerden olmak uzere topraklarindan
uzakta, yani diasporada yasayan dunyadaki en buyuk topluluklarin-
dan biridir. Diasporada Kurtleri barindiran ulkelerden neredeyse
hi¢biri Kurtleri kendi etnik kimlikleri araciligiyla kayitlara gecirme-
digi icin ne kadar Kurt nifusunun diasporada yasadigi bilinmemek-
le birlikte, bu rakamin rahatlikla 2 milyon insanin uzerinde oldugu
pek cok kaynak tarafindan ifade edilmektedir.

Bu kadar buyuk bir nifusa ve ayni oranda orgutuluge sahip Kurt-
lere dunyanin asag! yukarn butin kitalarinda rastlamak mumkundur.
Diasporadaki tarihi elli yildan fazla olan, ancak bu haliylede diaspora-
da hala geng bir topluluk olarak gorulen Kurtler, diasporada hala var-
lig1 fark edilmemis veya ortaya ¢ikarilmamis/cikartlmamstir.
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Kurtlerin kendi varliklarini gorunur kilma, yasadiklar sorunla-
ra ilgi cekme noktasinda yapuklar siyasal calismalar diasporada
kalis surelerinin artmasiyla birlikte, onlan siyasal calismalarin ya-
ni1 sira daha farkli yontemler kullanmaya da yonlendirmistir. Do-
gal bir gelisimin sonucu olarak ortaya ¢ikan bu yontemlerin en ba-
sinda gelense ozellikle kulturel alanin kullanilmasi yoluyla ken-
dini gorunur kilma c¢abasi olmustur. Onceleri kapal salonlara ve
dernek binalarina sikistiritlmis Newroz kutlamalari bir sure sonra
anlamina uygun olarak acik alanlarda kutlanmaya baslanmis, Ba-
t’'nin en buyuk ve en prestijli gosteri merkezlerinde festivaller,
muzik konserleri, tiyatro gosterileri duzenlenmeye baslanmistr.
Bir anlamiyla Kurtlerin kendisi de bu tur kalturel etkinlikler sebe-
biyle kendi kulturel zenginliklerinin farkina varmistir. Farkh ulke-
lerin sinirlarinda yasayan Kurtler icin bir anlamda birbirlerini da-
ha yakindan tanima sureci de bu surecin sonucu olarak baslamis-
ur. Kurtler birbirlerini ‘sinirsiz’ olarak diasporada tanirlar.

Kurtlerin diasporayr aym durumdaki bazi diger halklara kiyasla
daha saghkh bir alana donuasturduklerini soylemek de mumkundur.
Bu ifadeden diasporanin Kurtler icin timiyle olumlu sonuglar do-
gurdugunu elbette kastetmiyorum, ancak Kurtlerin diasporanin or-
taya cikarabilecegi yabancilasma basta olmak uzere muhtemel olum-
suzlar en aza indirgedigini soyleyebilirim.

Bu yazinin konusunun Londra Kurt Film Festivali (LKFF) ekse-
ninde orneklenecegini dikkate aldigimizda Londra’daki Kurt toplu-
munun bazi 6zelliklerinden bahsetmek gerekir. Birlesik Krallik'ta ve
yogunlukla Baskent Londra’da her parcadan Kurtler yasamaktadir.
Bu durum Avrupa’nin belli bash sehirleriyle benzerlik arzetse de ba-
z1 farkliklar da icerir. Ornegin Ingiltere’ye ilk Kurt yerlesimi 1950’1i
yillarda Guney Kurdistan’dan egitim amaciyla gelen ve bugun itiba-
riyla ciddi bir entelektuel birikim yaratan Guney Kurdistanhlar tara-
findan gerceklestirilmistir. Bugun Guney Kurdistan’da onemli go-
revlerde bulunan politikaci, bakan ve aydinlarin bircogu bu yolla
Birlesik Kralliga gelmistir. Bunun yani sira 1970, 1980 ve 1990’l y1l-
larda tamamiyla Saddam rejimi taralindan Kurtlere uygulanan baski
ve katliamlar sebebiyle ulkeye siginmaci olarak gelmis ciddi bir Gu-
ney Kurdistanh kitle de vardir. Kuzey Kurtlerinin Ingiltere’ye gelis-
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lerinde 1970’li yillarda isci olarak gelen insanlarin izine rastlansa da
en buyuk goc akini 1980’li yillarin sonunda baslayan ve halen de-
vam eden siyasi siginma eksenli gelislere isaret eder. Ayni sekilde In-
giltere’de Iran Kurtlerinden de ciddi bir kitle bulunurken sayilari az
da olsa Suriyeli Kurtler de mevcuttur. Yerlesim acisindan birbirin-
den ayrn bolgelerde yasayan Kurtlerin bu anlamda birbiriyle fiziki
iletisiminde bir kopukluk da olusmustur. Bu kopuklugun ¢ok cesit-
li sebepleri var ve elbette bu yazinin konusu disinda kaliyor. Ancak
temel olarak bilinmesi gereken Kurtlerin yasadiklar noktalarin bir-
birinden ayr1 oldugudur ve bu durum kendi iclerinde ciddi bir ko-
pukluk yaratiyor.

Bir haliyle tam da yukanda kisaca aciklamaya calisugim bu di-
yalektik gelismenin yarattig: tablo i¢inde evsahibi durumunda bu-
lunan Batrnin kendinden olmayan topluluklan siyasal yollardan
ziyade kulturel acidan kabul etme, kendi icinde bir renk olarak ta-
nima yaklasimi sebebiyle Kurtler bir dizi kulturel proje gelistirme-
ye baslamislardir. Kurtler elbette bunu Batr'nin bir beklentisini
karsilamak icin degil kulturel alanin inkar edilemez ve kacinila-
maz etkisini hesaba katarak uygulamaya baslamislardir. Hitler’in
en guvendigi adamlarindan biri olan Nazi siyasetcisi Gobbels’in
‘kaltar’ kelimesini duydugunda silahina sarildigi anlatilir ki bu
dikkate alindiginda kultaran ozellikle ezilen toplumlar icin gerek-
tiginde ne kadar etkili bir araca donustugu, ezenler icinde ne ka-
dar korkutucu olabilecegi ¢iplak gercegi karsimiza cikar.

Kurtler bu alanda kendisi gibi devletsiz olan diger topluluklardan
da daha etkili calismalar yapmaya baslamislardir. Ancak temel ola-
rak Kurtler dis danyanin kendileri hakkindaki ‘elleri silahli insanlar’
olarak ifade edilebilecek kaba algilamay:1 degistirmek icin ciddi bazi
cabalara girmislerdir. Bu yaklasim Edward Said’in Filistin Sinema-
s’'nin ayni zamanda Filistinlilerin medya taralindan kefiyeyi maske
olarak takip tas atan ve terorizmle siddetten baska bir sey bilmeyen
bir topluluk olarak yansitmasina ve kaliplastirmasina karsi bir durus
olduguna iliskin tespitleriyle ayni sebeplere dayanur.

Bu algilama ve kaliplastirmaya yonelik Kurtlerin sinema alanin-
daki cevabi, once Avrupa’nin bazi sehirlerinde baslayan ve daha son-
ra Kuzey Amerika ve Avusturalya kitalarina kadar uzanan Kurt {ilm

71



festivalleri olmustur. Elbette bu festivallerin dogusunda basta Bah-
man Ghobadi olmak tzere Kurt sinemacilarinin 21. yuzyilin basin-
dan itibaren prestijli festivallerde kazandiklar1 basarilar ile 1995 y1-
linda Istanbul’da Mezopotamya Kultur Merkezi bunyesinde baslat-
lan ve benim de yer aldigim sinema kurslarindan yetisen Kazim Oz
ve Huseyin Karabey gibi bagimsiz sinemacilarin yapimlariyla artan
uretimler ¢ok ciddi bir katk: saglamistir. Butun bu faktorlere, Irak
binyesinde Federe Kiurt Yonetimi olusumunun olgunlasarak kismi
devlet fonksiyonlarini yerine getiren idari bir yapiya dontusmesi, bu
olusumunun uluslararasi alanda gelen basarilar sonrasi sinema ala-
nina yapugi desteklerle, Kurtlerin daha sivil bir yasama gecmesi gi-
bi etkenler de eklenmistir. Bu gelismeler diasporadaki Kurtlerin
‘kendi varliklarint gorunur kilma ve dolayli yoldan siyasal basari ka-
zanma’ yonundeki ¢abalarini sirf siyasal calismalarla sinirh tutmayip
cesitlendirmesine yol agcmistir, ki bunun sinema alanindaki karsihg:
Kurt {ilm festivalleri seklinde vicut bulmustur.

1k olarak Avusturya’nin baskenti Viyana'da {ilm gunleriyle bas-
layan bu kipirdamanin ilk olgun yansimasi ve muhtemelen f{estival
formaundaki ilk etkinligi, Londra’da bir grup Kurt gencinin Birle-
sik Krallik’taki en buyuk Kurt Dernegi olan Halkevi'nin destegiyle
baslatug tarusmalar sonrast 2001 yilinda duzenlemeye basladig:
Londra Kurt Film Festivali olmustur. Bu gen¢ gruba dahil olan in-
sanlardan biri olarak Kurtlerin sinemasinin Iran, Turk ya da Arap
sinemasi olarak gosterilmesinden duyulan sancili rahatsizhigin do-
gurdugu Londra Kurt Film Festivali’nin Kurt Sinemasr’nin gelisim
surecindeki katki ve rolinun irdelenmesinin, diaspora gibi bir ala-
nin Kurt sinemasina yapabilecegi etkinin fark edilmesi icin son de-
rece onemli oldugunu dastntuyorum.

2001 ve 2002 yillarinda yapilan birinci ve ikinci Londra Kurt {ilm
festivallerinin mutfaginda Turkiye Kurtlerinin bir hakimiyeti gozle-
nirken festivalin kazandig1 basariyla birlikte {estivalin organize ko-
mitesinin kendi icinde baslattigr ve Kurtleri her anlamda nasil tem-
sil edebilecegi tartismalarinin da bir sonucu olarak 3. {estivalden iti-
baren diger parcalardan insanlarin kaulmasi karar1 alinmistir.

Kurtlerin kendi icindeki ayrimlarin keskinligini korudugu, kendi-
lerini mensup olduklar parcaya ve ait olduklar siyasal goruslere go-
re ayr1 dernek ve kurum caulan alunda orgutledigi kosullarda LKFF,
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kendini herhangi bir siyasal yaklasimin disinda tutan ancak siyasal ya-
pilar ve yaklasimlarla da catismayan, onlardan ayn da olmayan ve dis-
lamayan bir cerceveye karar vererek Kurt sinemasinin one cikarilma-
s1 ve tesviki genel amaci cercevesinde duzenlenmeye devam etmistir.
Bu anlamda LKFF’nin 3. festivaliyle birlikte programlarin icerigi-
nin daha da cesitlendigi gozlemlenebilir. Bir anlamda surekli bir ge-
lisimi icinde barindiran LKFF 4. ve 5. {estivallerde programlardaki
cesitlilik doruga cikug gibi, y1l icinde 60 taneden fazla {ilm festiva-
linin yapildigi Londra gibi bir sehirde duzenlenen en onemli festi-
vallerden birisi haline gelerek ciddi bir basariya imza atmistir.

KULTUR SOMURGECILIGINE YANIT

LKFF oncelikli olarak kultirin Kurtlerin ulusal kurtulus miicade-
lesindeki yerini sarekli bir tarismaya tutmustur, ki bu genelde din-
yanin bu alanda yapugi bir tartismadir zaten ve yeni bir tarisma da
degildir. Bu anlamda bu sadece Kurtlerin cevabini aradig bir soru ola-
rak goralmemistir. Bu cercevede LKFF somurgeciligin kaltarua bir ha-
kimiyet silahi olarak kullanmasina karsilik Kurtlerin kualtaran bir di-
renis silah1 haline donustiriilmesine odaklanan devrimci bir tavn ola-
rak gelistirilmis ve bu cercevede baslaulmistir.

LKFF basit anlamda Kurtlerin yapmis oldugu ya da Kurtlere iliskin
yapilmis {ilmleri gostermek amaciyla duzenlenmis bir festival degildir.
Tartismanin basindan beri LKFF’yi baslatmak icin biraraya gelen giu-
bun en fazla yogunlasug: nokta, bu festivalin kultirel hakimiyete bir
yanit olmasi gerektigi, Kurt {ilmlerinin kendi kimligine kavusmasinin
mucadelesinin Kurtlerin genel varolma mucadelesinin bir parcasi ol-
dugu gercegi olmustur. Bunun bir yansimasi olarak Kurtlere ait {ilm-
leri bunyelerinde sanki kendi wtinleriymis gibi sunan diger f{estivalle-
rin olgusuz curetinin engellendigini en azindan bu filmlerin festival-
lerde Kurt kimligiyle de varolmaya basladigim gozlemledik.

KURTLERIN TEMSILININ SAGLANMASI

LKFF’nin bir diger amact mumkun oldugu kadar Kurtlerin tem-
silini yaratma cabasi olmustur. Birlesik Kralhk’ta yasayan Kurtlerin
birbirlerine f{iziki mesafesi oldugundan, birbirinden farkl bir surgun
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5. Londra Kurt Film Festivalinde Hiner Saleem Paris Damlarimn Altinda
adll filmin gosterimi sonrasi oyuncusu Mylere Denongeotlle sorulari
yanitliyor (Fotograf: Roberto Giussani).

hikayesine sahip olduklarini yazinin girisinde ifade etmistim.
LKFF’nin temel amact bu farkliik ve ayrismayr mamkun oldugu
oranda ortadan kaldirmak icin caba sarl etmek olmustur. 1k ug fes-
tivalinde bu konuda ¢ok ciddi bir mesafe alinamamis olsa da ozellik-
le 4. ve 5. festivallerde ashnda ciddi bir sorun teskil eden bu durum
belli yontemlerle asilmistir. Festival Komitesi’'ne bagimsizhig1 suphe
goturmeyecek saygin isimler dahil edilmistir. Bunlarin basinda Irak
Kurtlerinden gazeteci Ata Mulfty ile sanat¢i Tara Jall gelmektedir. Bu
asama sonrasi oncelikli olarak Kurtlerin belli bash derneklerinin fes-
tivali olarak gormesi icin daha pratik calismalar yapilmistir. Kurtle-
rin butin uydu kanallariyla medya sponsoru olarak anlasmalar ya-
pilmis, hepsine yaymn olcegine bakilmadan esit yaklasilmisur. Fede-
re Kurt Bolgesi'nde posta sisteminin olmadig ve bolge sartlar goz
onuane alinarak bolgedeki en onemli sehirler olan Suleymaniye,
Hewler ve Duhok sehirlerinde temsilciler belirlenerek bolgede yapi-
lan filmlerin rahat¢a toplanmasi saglanmistir. Aym yontem Dogu
Kurdistan’da da uygulanmistir. Bunun yanisira yazili medya ve in-
ternet sayfalan etkili olarak kullanilmis, bolgede yapilan festivallere
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temsilciler gonderilmis, yilda en az iki kez {estival adina bolgeye gi-
dilmis, sektorde etkin olan kurumlar ve kisilerle iliskiler gelistiril-
mistir. Kardistan Bolgesel Hukameti’'nin surekli desteginin saglan-
masi icin ciddi mesale alinmisur.

KURT SINEMASININ GELISIMINE KATKI

LKFF 2001 yihindan bu yana gerceklestirdigi bes festivalde
350’ye yakin uzun ve kisa metrajh {ilm ile belgesel gostermistir. Fes-
tivalin ciddi bir se¢me kriteri oldugu gozonune alindiginda hala
emekleme devresinde olup olmadig tartisilan bir sinema icin bu ol-
dukca ciddi bir rakama isaret eder. Bunun bir diger anlami Kurtle-
rin metraji ne olursa olsun ciddi bir sinema uretimine girdigidir.

Unla Kurt yonetmen Bahman Ghobadi LKFF’nin 2. Festivali’nin
program icin yazdigi Onsoz’de garip bir degisimin yasandigina isa-
ret ederken, ailelerin neredeyse ¢ocuklarinin doktor, muhendis gibi
mesleklerden ziyade sinemaci olmasini arzu ettigine tanikhik ettigi-
ni belirtip, sadece kendi yasadig1 sokakta 12 Kurt sinemacinin yasa-
digini, taksi surucusu olan bir arkadasinin aracini satarak kendisine
yeni bir kamera aldigini ve {ilm yapmaya basladigini yazmisti. Elbet-
te bu gelismelerde ozellikle Avrupa olmak uzere dunyanin cesitli
yerlerinde duzenlenen Kurt {ilm festivallerinin buyuk bir pay: var-
dir. LKFF onculugunde gelisen bu {estival kultiru ve sayisi neredey-
se 10’a yaklasan diaspora festivalleri artik {ilm yapan ya da yapmay1
dusunen Kurt yonetmenlere bir anlamda filmlerinin kendi yasadik-
lart alan disinda baska bir ulkede gosterilip gosterilmeyecegi kaygi-
sin1 yasatmamaktadir.

Kurt cografyasinin uzak bir kosesindeki yonetmen, filmlerinin
degerlendirilebilecegi Kurt film festivalleri’nin oldugunun farkinda-
dir aruk. Ozellikle internet uzeri posta sisteminin olmadigi ve dogal
olarak bir yonetmenin filmini yada f{ilmlerini dunyanin herhangi bir
yerindeki herhangi bir festivale gondermek konusunda yasadigi so-
runlar bile dikkate alindiginda LKFF’nin bu anlamda yukarida bah-
settigim sekilde dogrudan calisma yaparak, yerel temsilciler ile yo-
netmenlere dogrudan ulasip bu sorunu fiziki olarak da ortadan kal-
dirmasi cok ciddi bir destege isaret etmektedir.

75



Londra Kurt Film Festivali Kuart ve Turklerin yogunlukta yasadigi Dals-
ton'da Rio sinemasinda gerceklestiriliyor (Fotograf: Roberto Giussani).

Bunun verdigi cesaretle, yapilan {ilm sayisinin artugini, bu tar
engellerin sinemacilarin uretim istegi onunde bir engel olmaktan
kalkugini soylemek gerekir.

Bu noktada dikkat cekilmesi gerektigini dusundugum bir diger
nokta, anavatanda yasayan ve {ilmler yapan birbirinden yetenekli geng¢
Kurt yonetmenler {ilmlerinin simdiye kadar Londra, Paris, Berlin gibi
sehirler bundan sonra da New York basta olmak uzere Bat’'nin ¢ok
onemli sehirlerinde gosterilecek olmasindan dolay: ayr bir mutluluk
yasamaktadirlar. Bu anlamiyla diaspora festivallerinin baska bir rol
oynadigini ve bunun esyanin dogasi geregi Kurt yonetmenler arasin-
da urtinlerinin kalitesini arttirma noktasinda saghkli bir rekabet orta-
m1 ya da tetikleme islevi gorduginu belirtmek gerekir.

Buna ek olarak LKFF 2007 yilinda buyuk Kurt sinemacist Yil-
maz Guney’in anisini canh tutmak, geng sinemacilara destek ol-
mak amaciyla Kurt sinemacilara acik olmak uzere bir kisa film ya-
nsmasini festival kapsamina dahil etmistir. 2009 yilinda ikincisi
yapilacak olan bu yarismanin uretimin artmasi ve ustun bir kalite-
nin yakalanmasi noktasinda ciddi bir rol oynamaya basladigini ifa-
de etmek isterim.
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Diaspora festivallerinin Kurt sinemasi veya sinemacilan igin ya-
ratgl bir diger olanak ise Kurt {ilm festivalleri disinda kalan {ilm
festivallerinin Kurt {ilmleriyle beslenmesine olanak saglamasidir. Bi-
zim LKFF tecrubemizle sabit olan bir gercek vardir ki {estivalimizin
programinda gosterilen pek ¢ok {ilm Avrupa’nin irili ufakh festival-
leri tarafindan bizden talep edilmis, bunun yamsira cesitli {ilm grup-
lar1, okullar, universitelerdeki sinema gruplar basta olmak tzere
cestili vesilelerle bu filmlerin basta toplumlara ulasmasina da olanak
saglanmistir.

LKFF, Londra gibi ¢cok kulturla, ¢cokuluslu bir dunya baskentin-
de organize edilen 60’dan fazla festivalden biridir. Bir y1l icerisinde
60’dan fazla festivalin yapildig1 bir sehirde her haftaya birden fazla
festival dustiugu dusinuldugiinde Kurtlerin kendi renkleriyle var ol-
malan Kurtler acisindan oldukca gurur vericidir. LKFF’nin Lon-
dra’daki sinema cevresi icinde yerlesik bir konuma gelmesi, disinda-
ki cografya icinde de oldukca saygin bir yer edindigi dikkate alindi-
ginda bir basar1 6rnegini temsil ettiginden bahsetmek mumkundur.

LKFF’nin basar surecinin diasporadaki diger Kurt film festivalle-
ri icin ciddi bir model temsil edecegini dusuntyorum. Bunun sade-
ce diaspora icin degil onimuzdeki donem diger parcalarda da basla-
yacagindan bahsedilen Kurt film festivalleri icinde ciddi bir ornek
teskil edecegine inaniyorum.

KULTUREL MIRASIN ORTAYA CIKARILMASI

LKFF'nin belki de diger Kurt {ilm festivalleri'nden farkh olarak
yapug bir diger calisma Kurtlerle ilgili eski arsiv {ilmleri ya da klasik
{ilmlerin gosterimlerin programinda yer vermesi olmustur. 2006 yilin-
da yapimi uzerinden 75 yil gecen ve bilindigi kadanyla Kurtler hak-
kinda yapilan ilk {ilm olma ozelligi tastyan 1926 Ermenistan yapimi
Zaré (ilminin Ermenistan Ulusal Film Arsivi'nin ve Erivan Altin Kayisi
Film Festivali’nin buyuk destegiyle 4. {estivalde gosterimi olmustur.

Tara Jaffin arp ile eslik ettigi bu 6zel gosterim, aym zamanda bu
filmin yapimindan 75 yil sonra Avrupa galasi oldu bir sekilde. LKFF
bu gelenegi 2007 yilinda yapilan 5. festival sirasinda yine Ermenis-
tan'da cekilen 1932 tarihli Yezidiler-Kiirtler {ilmini gostererek sur-
durmustur.
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Bu iki klasik filmin dijital kopya haline getirilmesi ve Kurtce ve
Ingilizce altyazi yapilmasi icin LKFF ile Ermenistan Ulusal Film Ar-
sivi arasinda bir de mutabakata varnlmistir. LKFF bu yolla Kurtlere
ait bu kiilturel mirasin sonsuza kadar korunmasini amaclamaktadir.

LKFF’nin 5. {estivalindeki bir diger gelisme festivalde Yezidiler
hakkinda ozel bir tematik boliime yer verilmesi ve ¢ok sayida {ilmin
gosterilmesi olmustur. Yuzlercesi Sengal kasabasinda 2007 yilinda
gerceklestirilen bir saldirt sonucu oldirulen Yezidilere adanan gos-
terimlerde Ermenistan ve Guney Kurdistan'da yasayan Yezidiler
hakkinda ¢ok sayida {ilm gosterilmistir. Bu konuda yapilmasi gere-
ken oldukga fazla cahsmaya ihtiyag vardir.

Ozellikle Israil, Horasan, Orta Asya ulkeleri gibi farkh cogralya-
larda yasayan ve bir anlamda unutulmus olan Kurtlere dair {ilmlerin
basta diasporadakiler olmak uzere Kurt {ilm festivalleri'nde gosteril-
mesi basta kulturel mirasimiz olmak uzere pek ¢ok sebepten ciddi
bir onem tasimaktadir.

DIASPORADAKI FESTIVALLERIN SORUNLARI

Yukarida bahsettigim gibi, diasporada basta Birlesik Krallik, Al-
manya, Fransa, Avusturya, Avusturalya, Kanada, Isvec ve Isvicre gi-
bi ulkeler basta olmak uzere pek ¢ok dnemli sehirde Kurt f{ilm festi-
valleri duzenlenmistir veya hala duzenlenmektedir. Bunlardan bir
kismi -Frankfurt ve Stockholm gibi- bir stire sonra ara verilmis bu-
yuk bir bolamu de periyodik olarak duzensiz olarak adlandirilabile-
cek bir sistemle yapilmaya baslanmistir. Bunun bash basina bir
problem teskil ettigini ifade etmek gerekir, cunku bu duzensizlik
basta seyircinin ihtiya¢ duydugu surekliligi ve dolayisiyla festivalin
duzenli bir festival {ikrine alismasina engel olmaktadir. Ayni dlcude
bir etki aretimin sahiplerine yansimaktadir.

Benim genel tespitim diasporadaki Kurt {ilm festivalleri arasinda
ciddi bir koordinasyon ve isbirligi eksikligi oldugu yonundedir.
LKFF olarak biz bu alanda paylasimci bir rol oynayarak diger festi-
vallere yardimci olmaya cahstik. Ayni sekilde o6zellikle Berlin ve Pa-
ris Kurt {ilm festivallerinin de bu konuda ¢ok iyi calismalar yapug-
ni teslim etmek gerekir. Bu paylasim ve ortak calismalarin yayginlas-
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masi icin sarl edilmesi gereken ciddi bir ¢abaya ihtiya¢ vardir. On-
celikle diasporadaki Kurt {ilm festivalleri’'nin hicbir 6n sart ya da
kaygi tasimadan ortak calisma ilkelerini ve olanaklarini taruismak
uzere fiziki olarak biraraya gelmelerine ihtiya¢ vardir. Bu tur bir bi-
raraya gelis, bu festivalleri duzenleyen butiin kesimlerin birbirini ta-
niy1p ortak calisma ve gerekirse paylasima ve yardimlasmaya dayal
bir koordinasyonu yaratmalarina imkan tamyacakr.

Bunun yanisira diasporadaki Kurt film festivallerinin de organi-
zesinde aktif olarak dahil olacagi Kurt sinemasi konulu genis bir
konferansin toplanmasinin énemli bir avantaj yaratacagina inaniyo-
rum. Kurt sinemasinin sorunlarinin yanisira, olanak ve imkanlarin
degerlendirilebilecegi bir konferansin Kurt sinemasinda varligini
koruyan cesitli karmasikliklarin ¢cozumlenmesinde ciddi bir rol oy-
nayacagina inaniyorum.

Bu kitabin baslatuig: sirecin konferans aracihigiyla Kurt sinema-
sinin karsi karstya bulundugu kavram karmasalari, teknik eksiklik-
ler, ortak terminoloji sorunu, etkili isbirligi, adil ve esit {fon olanak-
larinin saglanmasi, sinema egitimi, saghkh kurumlasma ve benzeri
pek cok sorun uzerinde ¢ozum oneren bir platform donusebilecegi-
ni, cesitli calismalarin bu konferansi takiben daha da ivme kazana-
cagmna inaniyorum.
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FEDERE KURT BOLGESI'NDE SINEMANIN
DURUMU (1991-2008)

Jano Rosebiani*

\

En modern sanatlardan biri olan sinema, insanhigi ve onun kul-
turanu yansitirken, ayni zamanda arihk ve guvenilirligi saglamak
icin icerik ve ifade anlaminda kesin bir yazar otonomisi olusturul-
masina ihtiya¢ duyar. Bunlardan birinin eksikligi durumunda muh-
temelen kisi, ya Katmandu’da deri satan bir ticcar olur, ya da okuz-
leri eve gelene kadar kuslara 1slik calan bir koylu. Ancak biz Kurt si-
nemacilar icin Katmandu’ya gitmek bir secenek degildir. Kuslarin da
bizim yas turkulerimizi dinlemek yerine u¢may: tercih edecekleri
akla getirildiginde biz Kurt sinemacilar adina baska bir secenek or-
taya cikmaktadir: Bati yarimkurede kendine siginacak ve kendi ¢o-

*) Kiirt yonetmen ve yapimcl Jano Rosebiani halen Amerika'da sinema ¢alismalarini str-
durmektedir.
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regini yapabilecegin bir yer bulmak. Eger biraz da sansin yaver gi-
derse, coregini tatma sansi bulursan, ne ala!

Elbette bu tablo diger Kurt bolgelerindeki sinemacilar ile sanatin
diger dallarinda calisan diger sanatgilar, yazarlar, entelektueller ve
yuksek egitim almis insanlarin tumu icin de gecerlidir. Yukanda ver-
digim ornekleri cogaltmak mumkun, ama izin verin simdi, bu yazinin
konusu olan alana iliskin goruslerimi sizlerle paylasayim.

SAVASLAR ONCESI IRAK'TA SINEMA

lktidara gelen diktatorler hakkinda yapilan propaganda filmlerini
saymazsak, Irak’in kendisi de 20. yuzyilin basinda kurulmus olan ve
bu sebeple geng olarak nitelendirilebilecek diger Ortadogu devletleri
gibi hicbir zaman kendine has bir sinemaya sahip olamamistir. Kurt-
leri bir yana birakin, Araplarin dahi boyle bir imkan olmamistir. Bu
gerceklige ragmen 1970’li yillarda toplumun genelinde oldukea yuk-
sek oranda bir sinemaya gitme tablosuyla karsilasmaktayiz. Benim do-
gup buyudugum, kasaba olarak da adlandirilabilecek Zaho gibi kucuk
bir yerlesim yerinde dahi bir sinema salonu bulunmaktaydi. Diger bir
deyisle, toplum, yani Araplar ve Kurtler, sanata yabanci bir topluluk
degillerdi. O donem gosterilen filmleri cogunlukla Hint, Misir ve Turk
sinemasindan ornekler ile bazi1 Bat {ilmleri denemelerinden olusmak-
taydi. Daha sonraysa ulkeyi, tabiri caizse ‘devenin sidiginin gittigi ye-
re’ goturen yillar, yani 1980’ler gelip dayand.

Iran’la yasanan ve sekiz yil siiren savas, akabinde Kurtlere karsi uy-
gulanan Enfal isimli soykirim kampanyasiyla birlikte ulkedeki hayat
ve altyapi neredeyse tamuyle ortadan kaldirildi. Savas ve katliamlar
sonrasi Baas partisinin demir pencesinin ulkedeki hakimiyeti artarken,
bir yandan ulkenin her tarafinda ciddi bir Araplasurma politikasi uy-
gulanmakta, diger yandan egitimsiz din adamlarimin artan hakimiyeti
sonucu toplum gittikge daha da muhafazakar bir hale gelmeye basla-
maktaydi, ki bunun bir sonucu olarak, rahathkla bir daha dunya go-
zuyle {ilm izlemek neredeyse nasip olmad diyebiliriz. Bir¢cok sinema,
bar ve diger eglence yeri bu donemde kapilarini kapatmak zorunda
kaldi. Bu durum ancak yakin bir zamanda tersine donmeye basladu.

Ancak bu normallesme sureci Guney Kurdistan’da, yani Irak’in ku-
zeyindeki Kurt cogralyasinda Korfez savasini takiben 1990’h yillarda
olusan yeni idari ve siyasal tablo geregi Irak’in diger bolgelerine gore
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daha erken basladi. 2003 yilinda Irak’a yonelik olarak koalisyon kuv-
vetleri tarafindan duzenlenen askeri mudahale ve Baas rejiminin tu-
muyle yonetimden uzaklastirilmasindan sonra da bu normallesme da-
ha fazlas! hissedilmeye baslandu.

1991 SONRASI GELISIM

1991 ve sonras1 donem, Kurtler acisindan tarihi onem arz eden ge-
lismelerin yasandigl, Kurtlerin bolgedeki varhg ve gucunu ortaya ¢i-
karan yillar olmustur. Baslangicta rahatlikla anlasilabilecek sekilde
kismi sarsintilar olmasina ragmen sanatgi ve entelektueller bu yeni 6z-
gurluk ortaminin yaratugi firsat kullanarak hizli bir sekilde uretmeye
basladilar. Daha once rejim tarafindan yasaklanan kitaplar yazilmaya,
gecmiste rejimin iskence ve baskiyla karsilasmalarina sebep olabilecek
icerikte muzikler yapilmaya ve dinlenmeye baslanirken, basta Stuley-
maniye, Erbil ve Duhok gibi sehirler olmak tizere pek cok yerde yayn
yapmaya baslayan televizyonlar icin kendi dillerinde, kendi oykule-
rinden olusan filmler, programlar hazirlamaya koyuldular.

Bu yeni bulunmus 6zgurlugin elbette sinema ve film yapimcilig
uzerine de ciddi bir etkisi ve katkist oldu. Herhangi bir resmi sine-
ma egitimi olmayan, yardim ve kilavuz imkanlarindan neredeyse
tamuyle yoksun olan ancak ilham ve umit dolu ¢ok sayida sinema-
c1, bu donemde basta Kualtar Bakanligi ve Evini Film’in* verdigi des-
teklerle kisa filmler yapmaya basladi bu donemde. Bunun yam sira
1990’lardaki gelismelerden sonra surgunden ulkeye geri donen sine-
macilarin bazilart da uzun film ¢cekme calismalarina basladilar.

2000'LER VE YENI BIR SAYFA

2000 yihyla birlikte ozellikle Iran sinemasinin elde etmis oldugu
basariyr da goz onune alan Bolgesel Kurt Hukuameti, Kuart sinemasi
olusturma yolunda adimlar atarak, benim de aralarinda bulundugum
diasporada sinema okumus veya f{ilmler yapmis bazi sinemacilar des-
teklemeye karar verdi. Bu gelismenin bir yansimasi olarak 2001 yilin-

*) Jano Roseabaninin kurdugu film sirketi kisa film, belgesel ve uzun metraj film yapi-
muni strdirmektedir.
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da 90 bin Amerikan dolan gibi
kucuk bir butgeyle, Jiyan isimli
uzun metrajl {ilmimi cekme im-
kant buldum. Daha sonra bu fil-
mi tamamlamak icin Avrupa’dan
buldugum bir butce yardimiyla
filmi bitirebilmek amaciyla, ne-
gatifleri kacak yollardan Turkiye
uzerinden Avrupa getirmek zo-
runda kaldim. Tumuyle Kurtle-
rin dahil oldugu bir yapim eki-
biyle tamamlanan bu film, Kurt-
lerin surdurdukleri hayata uy-
gun kosullarda Kurdistani bir
kimlikle dogmus oldu. Bu film
gosterildigi festivallerde Iran,
Irak, Suriye ya da Turkiye’den
gelen bir film olarak degil, on-
dan ziyade Kurdistan’dan gelen bir film olara tamuldi. Bu yaklasimi
birkac film daha takip etti.

Hiner Saleem’in ¢ektigi Siftr Kilometre ile Sevket Amin Korki’nin
yapugl Crossing the Dust (Tozlar Arasinda) filmleri de kunyelerinde
Kurdistan yapimu olarak kabul edildiler. Yine Bahman Ghobadi tara-
findan yapilan Turtles Can Fly (Kaplumbagalar da Ucar) filmi, Kurdis-
tan ve Iran ortak yapimi olarak kaydedildi. Ancak bu saydigim {ilmle-
rin tumu de, acik¢asi yapim butgesi agisindan Jiyan’dan daha sanshlar-
di ve her biri 300 bin ile 600 bin Amerikan dolar arasinda degisen
miktarlarda butcelerle tamamlandilar. Kurdistan yapimi filmler arasin-

Jiyan filminin afisi.

da en buyuk butceyle ¢ekilen filmse, Iranl Kurt yonetmen Jamil Ros-
tami imzasimn tastyan, yapimcihigini Irak camhurbaskani ve Kurdistan
Yurtseverler Birligi Partisi'nin bagskam Celal Talabani’nin esi Héro Ta-
labani'nin ustlendigi Jani Gel (Ulusun Acisy) {ilmidir. Babasi taninmis
Kurt siyasetci ve entelektueli Ibrahim Ahmed’in yazdigy klasiklesmis
bir Kurt romanindan uyarlanarak yapilan ve romanla ayni ismi tastyan
bu {ilm, yaklasik 4 milyon Amerikan dolarina mal olmustur.

Kurt sinemasi bir anlamda Kurt halkinin yasamis oldugu acilar
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Tozlar Arasinda (2006).

ve trajedilerin bir yansimasidir; bir anlamda da, inkar edilen ya da
gormezlikten gelinen bu aci ve travmalar oykulerle dunyaya anlatil-
diginda, o ulusun mesaji sinema diliyle dinyaya ulasmaktadir. Dun-
yada Yahudiler ve Yahudi soykirimi icin sinema aracihgiyla saglan-
mis olan sempati bu duruma iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Ancak
bu tur filmlerin amagladiklar kitleye etkili bir sekilde ulasabilmesi
icin buyuk bir ustalik ve kaliteyle yapilmalar gerekir. Bu cercevede
gecmis yillarda, ozellikle de gecen yil yapilan bir avug olarak nite-
lendirebilecegimiz {ilm, ne yazik ki bu profesyonellikten uzak kal-
mistir ve bu haliyle amaclarina ulasamamuslardir.

Bu tablo, sektorun birinci derecede destekgisi olan Bolgesel Hu-
kumet’in bu alana iliskin cesaretini de kirmistir. Bu surece kadar ge-
linmesinin en 6nemli sebepleri arasinda, Kultur Bakanhg kapsa-
minda faaliyet yurtten Sinema Departmanr’nin vasat diyebilecegi-
miz {ilm yapimcilarinca orta kademe bir anlayisla yonetilmesi, Kul-
tar Bakanhgr'nda karar verme yetkisine sahip sorumlu ve yoneticile-
rin sinema sanati anlayislari ve bu uretimin dis dunyaya etkisi konu-
sundaki temel bilgilerden ciddi anlamda yoksun olmalarini gostere-
biliriz. Bu anlayisin bir sonucu olarak, arzulu sinemacilarin oniu bir
anlamda kapanmistir. Oysaiyi bir yonetimle birlikte Sinema Depart-
mani kendini yeniden toparlayabilir. Eger bu tur bit toparlanma su-
recine mudahale olmazsa onumuzdeki donem yeni, guclu ve umit
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verici {ilmlerin ortaya ¢ikmasi mumkun olacakur. Boylece sanirim
Kurt sinemacilar icin, Katmandu’da deri satan bir tacir ya da seyyar
satict olma ihtimali de tumuyle ortadan kalkacaktr!

SONUC

Eger {ilmin kendisi hayatin yansimasi veya yansitilmasiysa, Kurt-
ler icin sinema, hayattan daha onemsiz bir sey degildir demek mum-
kundur. Bu, ¢tplak gercegin, dogrudan ve kaynagindan elde edilen
bilginin ta kendisidir. Bu bolgede yasayan insanlarin trajedi dolu ta-
rihi, anlaulmamis hikayeleri, renkli kultirleri, bugun karsi karsiya
bulunduklar toplumsal ve siyasal engellerin tumu goz ontine alin-
diginda, sinema adina son derece uygun bir konu olduklar gercek-
tir. Cok sayida dile gelmemis hikaye sinema yoluyla anlatilmay1 bek-
lerken, ¢ok sayida umut dolu ve yetenekli gen¢ sinemaci da bu ma-
ratonda yerini almak tuzere adeta tetikte beklemektedir. Bu tabloda
eksik olan tek sey, yeterli uygun teknik arac, gere¢ ve malzeme ile
dogru bir kilavuzluktur. Mevcut olan butun bu zorluklara ragmen
Bolge Yonetimi’'nin bolge sinirlarinda kurulmus olan egitim kurum-
larinda actigl sinema departmanlar aracihgiyla* kismen bunlarin
ustesinden gelinecegini tahmin ediyorum.

Su an itibariyle sadece yarim duzine kadar profesyonel calisan
yonetmenin kaldigi ve yilda ancak bir tane uzun metrajh filmin ya-
pildig1 bolgede, 1991 yilindan itibaren sinema icin ilk tohumlarin
atlldiginmi soylemek mumkundur, ancak her ne kadar halihazirda
dogdugunu soyleyerek kendimizi rahatlasak da Kurt sinemasinin
gercek anlamda dogmasinin beklendigini de belirtmek gerekir. O
vakte kadar belli sinemacilarin -ta ki yeni kusak sinemacilarin gelip
onlardan devralmalarina kadar bu mesaleyi tasimalar: gerekecektir.
Aksi takdirde onlarin hikayeleri sadece kendi daglarinin arasinda si-
kisip kalacak ve kuslar bile aksam karanhginda o diyarlara donmek
istemeyeceklerdir.

(Tirkgesi: Mustafa Giindogdu)

*) Erbilde kuwrulu bulunan Selahattin Universitesi bunyesinde Sinema Calismalari De-
partmani agilimistir. Ancak bu departmanin egitiin personeli oldukca zayif bir profile sa-
hiptir ve boltumun egitimn miifredati bu makalenin yazildigl zamana kadar mevcut hali
dilkate alindiginda ciddi bir sinema egitimi miifredatindan oldulkga uzaktr.
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2. BOLUM

DIRENISIN SINEMASI:
YILMAZ GUNEY






BOLUNMUS BIR HALK OLARAK KURTLER VE
YILMAZ GUNEY SINEMASI*
Tim Kennedy
<o)

Dunyanin her kosesindeki Kurtlerin, Karanhk ve Koti'ye kars
Aydinlik ve lyi'den yana guclerin zaferi olarak kutladiklar baharin
simgesi Newroz’dur. Yash bir kadin, ‘yakisikli bir delikanl’ olan Mem
ile ‘buyuk emirin guzel kiz kardesi’ Zin’in hikayesini anlatmaya ko-
yulmustur. Manzara, Mem ile arkadasi Tajdin’in Zin ve onun kiz kar-
desi Siti'yle birbirlerini gordukleri an canlh, hareketli bir carsiya do-
ner. Ciftler yildinm askina carpilirlar, kizlar sarayn icinde gozden
kaybolup gitmeden once yuzukler alnip takilmistr bile. Daha sonra,
sarayda, Tajdin, Siti'yle evlenebilmek amaciyla politik nufuzunu dev-

*) Bu yazi, Tim Kennedy'nin Ingiltere’de University Of Reading'in Sinema, Tiyatro ve
Televizyon Bolumii'nde verdigi “Uluslar Diizleminde Sinerna: Sinemada Ermeni, Kiirt ve
Filistin Ulusal Kimligini Yeniden Kurmalk” (2007) bashikli tezinden, yazarin izniyle
alinmstir.
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reye sokar ve bu sekilde Mem’in de Zin’le evlenmesinin yolunun aci-
lacagini amit eder. Ne var ki, sarayin akil hocalarindan Bekir olaya
mudahale eder ve Tajdin ile Mem’i emiri devirmeyi istemekle suclar.
Suclamasina kanit olarak da, Mem’in Zin'le gizlice evlenmesini ayar-
lamaya calismalarini gosterir. Mem hapse atilir; hapiste, ask hastal-
gina tutulmus biri olarak, gucten kuvvetten duser. Saraya kapatilan
Zin de ac1 ¢cekmekte, hasretten kuruyup solmaktadir. Tajdin’in ve
mutteliklerinin baskisindan bunalan emir sonunda insafa gelir. Fakat
artk cok gectir; asiklar olmustar. Onlan ozgurliaklerine kavusturup
birlestirmek ancak sembolik yoldan mumkundur.

Mem @ Zin filmi (Elgi, 1991) belirli bir uslaba sahip, heyecan
yukli bir {ilmdir: 6zlem ve sevgi dolu bakislar, tutkulu hareketler,
geleneksel giysilerin guclu renkleri ve etnik Kurt muzigi, vb. Istisnai
olmayan bir sinemasal damgaya sahip bu {ilmin onemi, on yedinci
yuzyil Kurt sairi Ehmedé Xani’'nin -can alic1 etkisini gianumuz Kurt
milliyetcileri nezdinde de koruyan- epik siirine' dayanmasinda yatar
(Koivunen, 2002, s. 125).

Mem i Zin, Mem ve Tajdin’in tavirlarnyla Kurt halkinin degeri ve
onurunun ortaya kondugu bir {ilmdir ve bu ozelligiyle, sovalyeligin
‘alun cagrnin anlatisi, hareketleri ve danslarini yansitir. Erken do-
nem Amerikan {ilmlerinde oldugu gibi, ulus burada saghkl, kuvvet-
li bir folk kultirune dayah bir birim olarak betimlenmistir. Zin, bil-
dik bir mecaz olan ulusu temsil eden kadin formunun baska bir te-
zahuru seklinde yorumlanabilir. Fakat bunun otesinde, Mem ile
Zin'in birbirlerinden ayr1 dusmeleri, Kurtlerin bolunmuslaguntn
bir alegorisidir. Dahasi bu, ‘icerideki disman’in sebep oldugu bir bo-
linmedir (¢cunkua Bekir de bir Kurt’tiir). Ulusun birlesememesi ve
bunun sonucunda baskalarinin boyundurugu altina girmesi, bu tar
rekabetler ve i¢ farkhilhiklar uzerinden temsil edilmistir.

Yazima Mem it Zin'le baslamamin sebebi, bu yapimin siklikla ‘tam
olarak Kurt’ denebilecek ilk film olarak anilmasidir. Mem @ Zin’den
kisa sure sonra gosterilen ve yine i¢c rekabetlere dayal bir halk hika-
yesi uzerine kurulan Siyabend @ Xecé (Sahin Gok, 1993) ise Kurdis-
tan’da cekilen ilk {ilm olarak anilir.? Bu filmlerin ikisi de uluslarara-

1) Bu siir tizerine yorunlar ve ondan aktarilacak pargalar igin esas olarak su ¢alismala-
ra bakabilirsiniz: Shakely (1992), van Bruinesser: (2003), Stroheimer (2003) ve Ozoglu
(2004).

2) Siyabend @ Xece, cekildikten hemen sonra Kurtce dublaj yapilan ilk filmdir.

90



st film festivallerinde gosterilmistir ve teknik yonden kusurlu yonle-
ri bulunmalarina ragmen Kurt diasporasindaki izleyiciler tarafindan
memnuniyetle karsilanmislardir.’ Dolayisiyla, bu yazida ben, sine-
mada 1980’lere ve Mem i Zin'’e kadar gelen, ayr bir Kart kimliginin
ortaya ¢ikisinin ilk adimlari uzerinde duracagim.

Soz konusu filmlerin ¢ogu Turkiye’deki Kurt topluluguyla ilgili
yapimlardir ve zaten bu donemde 6nemli siyasal calismalar da esas
olarak bu ulkede yurutialmustur.

KURT ULUSAL BILINCI

Xani kendi halkinin durumundan dolay1 yas tutmakta ve anlasi-
lan, tek bir onder yonetiminde birlesmis, bir Kurt kralhiginin kurul-
masi ¢agrisi yapmaktadir:

Olsaydt bir kralimiz,
Yenemezdi bizi Tirkler ...
Kalmazdik béyle evsiz,
Maglup, boyunduruk altinda...

Kurtlerin ¢ogunun, etraflarindaki Turkler, Iranhlar ve Araplar-
dan ayn bir kimlik sahibi olduklarinin farkinda bulunduklan
XanTnin zamaninda, bir Kurt ulusal bilinci kavrami henuz ortaya
citkmis degildi. Kurtler yalmzca imparatorluklar arasinda degil, ken-
di bolgelerinin daghk cografyalar, kendi dilleri (Kirmanci ve Sora-
ni), yazih kayitlari, dinleri ve toplumsal yapilar1 bakimindan da bo-
lanmuslerdi ve bu tablonun toplam etkisi, dogal olarak, birlesik bir
kimligin olusmasinin aleyhine bir sonu¢ doguruyordu.” $oyle ki, ba-
z1 milliyetciler Xant’nin Kurtlerin kendi kaderlerini tayin etme ilke-
sini savunan ilk kisi oldugunu ileri surseler bile, onun c¢alismalari
ancak bir avug entelektuel arasinda dolasima girmis ve bu yuzden
etkisi oldukca sinirh kalmisti (van Bruinessen, 2003, s. 46-50). Bel-
li ki, genis halk kesimlerinin gozinde dinsel baghhklar ve asiret soy-
larina sadakat baska her seyden daha fazla onem tasiyordu. Buna

3) Subat 2006'da Londra’da duzenlenen Kiirt Filmleri Festivali'nin kiiratoriic Mustafa
Gundogdu'yla yapilan kisisel gortusmeden.

4) Dil ve kayitlar tizerine bir tartisma igin bkz. Hassanpour (1989), dini ayrunlar i¢in
bkz. Barkey ve Fuller (1998, s. 69), toplumsal yapilar icin blkz. O’Shea (2004).
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ragmen Mem @ Zin, gerek basili gerekse agizdan agza aktarilan bi-
cimleriyle, butun bolgedeki Kurtlerin modern tarihinin en kritik za-
manlarinda ulusal bir simge olarak onemli bir rol oynamistir (Sha-
kely, 1992, s. 89-94).

Kurtlerin ulus olma iddialar, on dokuzuncu yuzyilin sonlarinda
Osmanli Imparatorlugu’nun gerileme icine girmesiyle ciddi bir boyu-
ta ulasmistir (Barkey ve Fuller, 1998, s. 8). Benedict Anderson’in ana-
lizini hakh c¢ikaran basili medya, entelijensiya icerisinde bir Kurt
kimliginin dile getirilmesi acisindan son derece 6nemliydi (Stroh-
meier, 2003, s. 200). Mem i Zin’in yirminci yuzyihin ilk onyillarinda
yapilan basimlari bu eseri Kurt halki nezdinde tarihsel onem tasiyan
bir simgeye donusturmustur (Gerdi, 1997). Mem & Zin’in bu basim-
lar1 ayrica, Kurt dilinin bir ulusal dile donusebilecegini ve Kurtlerin
bir devlet kurmay1 hak eden ayri bir ulus oldugunu dunyaya goster-
mesi bakimindan somut bir katki olmustur (Klein, 2000, s. 11). Elit
kesim icinde -din ve asiret temelli sadakatlarin disinda- ‘ortak’ bir dil
ve kultare dayal bir kimlige duyulan ilginin uyanmasi, bir ulusal ha-
reketin basariyla gelismesinde, baska bir yerde ele almis bulundugum
Hroch’un modelinin ilk asamasina denk dusmektedir.

Bununla birlikte, Xani Kurt kimligine guvenle bakan biri olsaydi
bile, yirminci yuzyilin baslarinda genel durum Kurtler bakimindan
pek de cesaret verici degildi.

KURT ‘SORUNU’

1923 tarihli Lozan Antlasmasi milliyet¢i umutlar sondurmekle
kalmamis, Kurtler arasinda bugune varan daha temel bir bolunme-
nin zeminini dosemistir. Kart halkinin buyuk kismi artuk Iran ile ye-
ni kurulan devletler olan Turkiye, Suriye ve Irak arasinda bolunmus
durumdaydi; ayrica, SSCB icinde daha kugciik sayida topluluklar bu-
lunuyordu. Bu dagilim 1992’de belli bash Kurt topluluklarinin yak-
lasik durumunu gostermekte’ ve Kurt azinliklarin tek tek her devle-
tin kultarel homojenligi karsisinda teskil ettigi ‘sorun’un kapsamini
gozler onune sermektedir.

5) Kurtlerle ilgili ntfus istatistiklerini temin etmek son derece zordur ve bu rakamlar
buytl devletler arasinda hep tartisma konusu olmustur. McDowall'in 1996 rakamlari
(2004, s. 3-4), Izady'nin rakamlarina olduk¢a yakindir.
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1920’lerden itibaren bolgedeki karmasik jeopolitik olaylara dair
ayrintih anlatimlar bircok kaynakta bulunabileceginden® burada faz-
la uzerinde durulmayacakur. Sadece, her devletin iktidar1 kendi
merkezine devrettigini ve Kurt azinhg! sorununu onlarin kalturleri-
ni bastrip varhgim yadsiyarak, genelde birbirine benzer bicimde as-
maya calistiklarimi haturlatmak burada yeterlidir. ‘Ulus insasr’ stre-
cinde ‘mecburi genel egitim, genel askerlik ve devlet denetimindeki
radyo ve basin’ gibi baska politikalarin da izlendigi herkesin malu-
mudur (van Bruinessen, 1998, s. 40).

Boylesi asir1 baskilar karsisinda, kultarel winlerin (ve ozellikle si-
nemanin) Kurt kimliginin aktarihp muhafaza edilmesindeki pay: ne-
dir, ne olabilir? Ben bu noktada tartismayi, gecen yuzyilda Kurtlerin
siyasal ve kulturel gelisimlerinin belli bash asamalarina denk dusen u¢
bolume ayrtyorim. 1920’lerden 1960’lara kadar suren birinci donem,
pesinden agir baskilarin geldigi isyanlar donemi olarak adlandirilabi-
lir. Kurtlerin daghk bolgelerde yasayan cogunlugunun tecrit edilmesi
kirsal nuifus icinde belli bir butunlugun saglanmasi sonucunu vermis-
tir, fakat ayr bir Kurt edebi kaltaranun kalc varhginin ciddi bir teh-
dit alinda oldugu da bellidir. Kurt edebi kulttutinin ayakta kalmay:
basarmasi, kismen, sehir merkezlerindeki bazi entelektuellerin ytut-
tukleri basim ve yayim faaliyetleri sayesinde mumkun olmustur.” Ote
yandan sinema, o donemlerde Kurtlerin yasamakta olduklar bolgeler-
de hemen hemen hi¢ yoktu ve dolayisiyla sehirli milliyetci hareketler
uzerinde kayda deger bir etkiye sahip degildi.

1960’lardan sonrasim kapsayan ikinci donem, kirsal bolgelerde-
ki Kurtlerin sehirlesmesine ve bir toplumsal hareketlilik icine gir-
mesine sahit oldu. Kurtlerin kulturel faaliyetleri sadece Iran ve
Irak’ta verimli bir zeminde ilerlerken, Suriye’de kesinlikle simirli kal-
di. Turkiye’'deyse ¢cok onemli iki gelisme soz konusuydu. Koylerden
sehirlere gocle birlikte devletin etnik cesitliligi gormezlikten gelme-
si artik daha guctu. Kirsal hayat tarzinin sehirlerdeki ilk yansimasi,

6) Bu konuda en kapsamli genel kaynak McDowall'ndir (2004). Iran konusunda bkz.
Houston (2001), Olson (1998) ve Vali (1995), Irak konusunda Olson (2004), Suriye ko-
nusunda Lowe (2005) ve Montgomnery (2005).

7) Bu donemlerde Kiirt edebiyatinin gelismesi tizerine degerlendirineler icin bkz. Blau
(1984) ve Hassanpour (1996); kulttrel gelisme konusunda daha kapsaml bir tartisina
i¢in bkz. van Bruinessen (1998, s. 39).
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Turk sehirlerinde inanilmaz derecede populerlik kazanan ve temeli
Arap ve Kurt kulturunden gelen arabesk muzigiydi. Akabinde,
1960’larda ve 1970’lerde, entelektiiellerle solcu militanlarin dikkati-
ni ceken baska bir olgu, sehirlere goc edenlerin yoksullugu, cehale-
ti ve saghksiz hayat kosullar1 oldu. Marksist ideolojinin etkisi altin-
daki bircok aydin ‘Kurt sorununun kokleri'ni ‘stmf catismasi’'nda
gormeye yoneldiler (Ozoglu, 2004, s. 127). Bu aydinlar arasinda yo-
netmenler Lutli Akad, Metin Erksan ve -en 6nemlisi- Yilmaz Guney
de bulunuyordu.

1980’lerde Turkiye’de meydana gelen kritik bir gelisme, Kurt soru-
nunun yalmzca simf ¢atismasinin bir tezahuri olmadigini ortaya ¢i-
kardi (a.g.y., s. 157, no: 10). Uciinci donem ayrica, dunya c¢apinda
Kurtlere yonelik algida daha temel bir degisiklige isaret ediyordu. Ha-
ber basim her devlette Kurtlerle ilgili olarak meydana gelen olaylarla
ilgili daha fazla haber gecmekteydi. Turk ve Iranh {ilm yonetmenleri
Kurtlerin daha fazla farkina vardilar ve kendi {ilmlerinde Kurt sorun-
larini islemeye yoneldiler. Iran, Irak ve Turkiye’deki Kurt yonetmen-
ler de Kurt temalarimi odagna alan filmler yapular. Uluslararasi du-
zeydeki belgesel yonetmenleri Irak ve Iran’da Kurtleri hedef alan sal-
dirlar, mecburi goc¢ ve multeci sorunlarini ele aldilar. Kurtlerin gide-
rek guclenen diasporalar da kendi kimliklerini ortaya koymakta sine-
madan kulturel zirha sahip onemli bir silah olarak faydalaniyorlardu.

BASKI DONEMI (1920°’LER-1960°’LAR)

Iki buyuk dunya savasi arasinda cesitli Kurt asiretlerinin yer yer
gerceklestirdikleri isyanlar, ulusun daha genis kapsaml amaclarim
ortaya koymaya yonelik bir hareket ¢ikartamadi (van Bruinessen,
1998, s. 39). Bunun kismi bir sebebi, her devletin asimilasyoncu
stratejilerinin etkililigiyse, baska bir kismi sebebi ayni devletlerin ve
(bolgede hakimiyet kavgasina girismis olan Buyuk Gucler’in) Kurt
gruplart manipule etmede basar1 gostermeleriydi (Barkey ve Fuller,
1998; Olson, 1998). Yine, etkili olan baska {aktorler arasinda, Kurt
kimligini ciddi derecede zayiflatan dini ayriliklar ve Kurtler arasin-
da kalict bir siyasal birlik kurulamamasi bulunuyordu. Xani yuzyil-
lar once bu durumu su dizelerinde yansitmisti:
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Keske olsaydi aramizda bir uyum,

Keske itaat edebilseydik icimizden tek birine,

Pekala basarirdi o hakim,

Tirkleri de, Araplart da, Iranhilart da kendine boyun egdirmeyi.

Devletlerin zayif olan sinirlari, Kartlerin birbirleriyle kaynasma-
larmi 6nlemekte basarisiz kalirken, Kurtler de onyillar icerisinde
birbirleriyle yakinlasma dogrultusunda ozel bir ¢aba icine girdiler.
Fakat, is firsatlari, okuma materyalleri, egitim ve eglenceler sayesin-
de de giderek daha fazla sayida Kurt kendini Turk, Iran ya da Arap
‘ev sahipleri'ne yakin hissetmeye baslamislardi (van Bruinessen,
1998, s. 40).

Paradoksal bir durum olarak, asimilasyon politikasi baz1 Kurtler
uzerinde, Kurt kimligi duygusunu keskinlestirici bir etki de dogur-
du. Dilin (en azindan kentsel bolgelerde) baski altinda tutulmasi
Turkiye ve Iran’da neredeyse tam bir basar kazanirken, (1940’larin
ortalarina kadar) Suriye’de ve Irak’ta kayda deger olcude serpilen bir
Kurt edebiyatinin varhg gozlenmekteydi (Blau, 1996, s. 22-24). Or-
negin, Mem i Zin'in Soranice bir cevirisi, Irak’ta Kart milliyetciligi-
nin gelismesini ‘korkung¢ derecede etkilerken’ (van Bruinessen,
2003, s. 53), Iran’da buyuk ol¢ude Soranice konusan Kurtlerin duy-
gulan da yaygmlasiyordu (Ghassemlou, 1993, s. 98).

Bununla beraber, Kurt nafusunun genis kesimleri agisindan Kurt
dilindeki basin yayin organlarina ulasmak pek kolay degildi. Gaze-
telerle dergilerin yayinlanmasi soz konusu oldugunda dahi, bu ya-
yinlarin dagitimi esas olarak kentsel bolgelerle sinirhydi. Kurtce rad-
yo yayimni yapmak lran’da ve Turkiye’de yasakti, Irak’ta ve Suriye’de
ise cok siirh bicimde izin veriliyordu (Chailand ve Pallis, 1993, s.
71-79). Ayni donemde Kurtge olarak c¢ekilmis sinema filmiyse hig
yoktu (Hassanpour, 1996, s. 79).

Rus ve Ermeni yonetmenler, Sovyet Kafkasyasr'ndaki izole Kurt
topluluklarinin hayat tarzini anlatan ve esasen antropolojik nitelik-
te birkag filme imza atular: Zaré (Beknazarov, 1926), Kurds-Yezidis
(“Kurtler-Yezidiler”, Martirossian, 1932), Kurds of Soviet Armenia
(“Sovyet Ermenistanr’ndaki Kuartler”, Kocaryan, 1947) ve Armenian
Kurds (“Ermeni Kurtleri”, Zhamharyan, 1959). Baz1 milliyetciler bu
calismalari o donem icin ayr1 bir Kuart kimliginin varliginin kaniti
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saysalar da, ben bu filmlerin Sovyetler Birligi disinda dagituldig ko-
nusunda en ufak bir isarete rastlayamadim.

Sonugta, Kurt nufusunun genis bir kesimini kucaklayan siyasal
hareketlerin gelismesi icin 1960’h yillarin devrimci donemine kadar
beklemek gerekecekti.

SIYASALLASMA DONEMI (1960'LAR-1980°’LER)

Yirminci yuzyilin baslarinda egitimli elite ek olarak, bolgenin da-
ha fazla nufuslu sehirlerinde yasayan ¢ok sayida koy kokenli Kurt
bulunuyordu. Fakat lkinci Dunya Savasi’nin ardindan tarimin gide-
rek daha {azla makinelesmesi ve geleneksel koy hayatinin tahrip ol-
masi ekonomik gocmenlerin sayisini artirmisti (van Bruinessen,
1990, s. 34). Kirsal bolgelerin ihmal edilir olmasi sehir merkezleri
ile kirsal cevre arasindaki boliinmeyi derinlestirirken, Kurtler de se-
hir merkezleri civarindaki mahallelerde yogunlasiyorlardi.

Bu durumda, her devletin gozunde Kurtler buyuk bir bas agrisi
demekti: Giderek daha fazla ortaya ¢ikan, etnik bakimdan farkl bir
alt-sinif olusturuyorlar, devletlerin yadsimakta buyuk sikinti ¢ektik-
leri ayr bir ulusal grubu temsil ediyorlardi. Yine devletlerin Kurtle-
rin varligini bu sekilde reddetmeleri, Kuart kimliginin kurulabilecegi
daha kapsamlh bir ‘soylem alanr’ agmaktayd: (Iouston, 2001, s.
103). Fakat bu soylem nasil dolasima sokulacaku? Ozel olarak da,
kultarel urunler Kurtlerin giderek daha f{azla siyasallasmalarina ve
marjinallesmis bir azinlhktan bir ulus olarak taninmalarina dogru gi-
den surecte onlara nasil bir katkida bulunacaku?

Kurtge basim ve yayim faaliyetleri Baas Partisi’nin iktidara geldi-
gi 1960’larin baslarindan itibaren Suriye’de ‘fiilen durmus’ haldey-
ken (Iassanpour, 1996, s. 70) ve lran’da da ¢ok kisith bir olcekte
devam ederken, Irak’ta ve Turkiye’de ozgurlugun sinirlar genisli-
yordu. Sozgelimi, Iatin harflerine donusturulmus Kirmanci dilinde
ve bir Turkce cevirisiyle Mem @t Zin’in yeni basimlar1 dahil olmak
uzere Kurt edebiyatinin yayginlasmasi, Turkiye’de Kurt siyasal hare-
ketin yeniden ortaya ¢ikmasi agisindan onemliydi (Kendal, 1993, s.
40). Bununla birlikte, 1960’larin sonlarinda ordu agirhgini yeniden
dayatirken, Kurtce materyallerin dagitimi uzerinde ciddi kisitlama-
lar da kendini gostermekteydi (Meiselas, 1997, s. 234).
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Radyo yayincihigi da ciddi bir denetim aluna alinmist. Iran hu-
kumeti bu denetimi daha ¢ok ‘Iran kultarua ve ulusal birliginin des-
teklenmesi’ adina kullaniyordu (Hassanpour, 1996, s. 74). Devletin
‘kulturel formlar uzerinde’ neredeyse tam bir hegemonya kurdugu
Turkiye’de (Aksoy, 1997, s. 80), Kurt kultira her turla radyo yay-
nindan dislandi. Irak hukumeti ilk basta Bagdat Radyosu’ndan ‘siya-
seti birlestirmenin guclu bir araci olarak’ faydalanir (a.g.y., s. 77) ve
bu kapsamda cesitli Kirtce yayinlara yer verirken, 1961’den sonra
bu girisimlerin hepsi ortadan kaldirildi. Oz olarak, butin devletler
yayincihk alaninda Kurtleri birbirlerine kars1 kullanma politikast iz-
lediler (6rnegin, Iran ve Irak’taki radyo kanallar1 Kurtleri diger dev-
let icinde isyan etmeye kiskirtiyordu). Fakat 1975’ten sonra, ozellik-
le 6zerklik yanhs hareketler icin onemli olacak sekilde gizli Kurtce
yayinlar hizla cogalmaya basladi. Kahire’den yapilan Kurtge yayinlar
Turkiye, Suriye, Iran ve Irak’tan dinlenir oldu.

Aym donemde Iran, Irak ve Suriye’de Kurt kulturanun izleri si-
nema alaninda da hemen hemen hi¢ gorulmuyordu.® Soz konusu ul-
kelerde edebiyat alaninda yapilan bir arastirma, sinirh sayida ureti-
len filmler icinde Kurt topluluklariyla ilgili olarak neredeyse en ufak
bir sorunun islenmedigini ortaya koymaktayd.’

Turkiye’de ulusun homojenlesmesi mitinde birtakim catlaklar go-
ranmeye baslamisti. Modern, Bat1 yonelimli, sekuler bir devlet haline
gelme durtusn, Kurt kimligiyle ilgili sorunlarin kendini dayatuig: kir-
sal periferi ile kentsel merkez arasinda bazi bolunmeler dogurdu.
Kurtler kendilerini Islamiyet’le, gelenekle (asiret direnisi ve eskiya-
lik), periferiyle (bolgesel gerilik ve kacak¢ilik) ve direnisle (vergilere
ve askerlige karst koyma) iliskilendiriyorlard: ve bu yuzden farkhydi-
lar —Turk toplumu icinde bir Oteki’ydiler (Ilouston, 2001, s. 103).

Bu Otekiligin en belirgin gostergesi, Turkiye’de sehirlerin ¢cogu-
nun kenarlarina kurulan go¢men evleri olan gecekondulardi. Gece-
kondular bazen iyi planlanmis ve duzgun hizmet alacak sekilde ku-
rulmus olsalar da, genel olarak daginik ve kaosvari bir goruntu sun-
malar ‘siyasal ve kulturel elestiri diline derin kokler salmist’ (Sto-

8) Irak’ta birkag yabanci film Kurtge altyazilarla gosterilmisti (Hassanpour, 1966, s. 79).
9) Irak i¢in bkz. Nouri (1986) ve Chébli (1964), Iran i¢in Issari (1989), Haghighat
(1999), Issa ve Whitaker (1999), Key (1999), Dabasi (2001) ve Tapper (2002), Suriye
icin (2006). Bu bolgede diinya sinemasinin genel tarihleri tizerine yapilan tartismalar
icin bkz. Nowell-Sinith (1997) ve Chapinan (2003).
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ke, 1994, s. 27-28). Kirsal sorunlar ve bu yerlesim bolgelerinin ‘ka-
os'u ilk olarak arabesk muzige, sonra da cesitli yonetmenlerin baki-
styla sinemaya yansidu.

ARABESK

Turkiye’de iktidar1 1923’te ele geciren Kemalist rejim, modern bir
devlet modeli kurarken Osmanllardan kalan kulturel etkileri tama-
men silmeye giristi."* Aksoy’un ve Robins’in nitelemesiyle halkin ‘ger-
cek’ kulturinun bastirilmasi, homojen bir Turk ulusu yaratma caba-
larinin baska bir vechesiydi (1997, s. 76-77). Yeni yonetim cesitli va-
sitalarla Bau formlarina dayah bir ‘resmi’ kultur empoze etti. Muzik
konservatuarlara yeni bir ‘sal Turk muzik kultara’ gelistirmeleri
gorevi verildi (Stokes, 1944, s. 25). 1930’lu ve 1940’ yillarda ¢ok po-
puler olan Misir muzikal {ilmleri 1948’de yasaklandi ve bu sekilde
Turk sinema endustrisinin oni acilmak istendi, fakat tabii, Bau etki-
sini 0zumsemeyi tesvik edecek sekilde (Stokes, 1992a, s. 93-94).

Fakat Turk kultarel hayatinin bask: altina alinan unsurlar he-
men yok olmadi; bilakis, itilmis olduklart kenar koselerde gelisme-
sini surdurdu. Ozellikle de 1950’li yillarda yeni bir muzik tiry,
arabeskin ortaya ¢ikmasini sagladi.’ Turk klasik muzigi, koy fol-
ku, Bati popu ve Arap (0zellikle Misir) dans muziginin canh bir
sentezi olan arabesk, ‘oncelikle kenar mahallelerin ve kenardakile-
rin kaltara’yda (Aksoy ve Robins, 1997, s. 85). Bestecilerle icraci-
larin cogu Turkiye’nin guney ve guneydogu sinir bolgelerinden ge-
liyorlardi; ozellikle Kurt olmasalar da, onlarin muziginde Kurtle-
rin guclu etkileri yansimaktaydi. Arabeske milliyetciler de sahip
cikular ve daha sonra arabesk, ‘genellikle Kurt intifadasi olarak
anilan direnis hareketinde onemli bir rol oynadr’ (Stokes, 1994, s.
35). Boylece arabesk, daha en basindan itibaren, Turk kimligine
bir saldir olarak yorumlanmis ve devletin yonetimindeki radyo
kanallarindan dislanmis oldu. Fakat bu muzigi Misir ve Suriye’den
yayin yapan radyo kanallarindan takip etmek de mumkun oldu-

10) Arap etkisini ortadan kaldirmalk ve Batr'ya yonelimi desteklemel amaciyla o dénem-
de kimligin bir¢ok unsurunda -dil, yazili kayitlar, giyim, miizik ve mimarlik- reform ya-
pilmisti (Robins, 2000, s. 206-207).

11) Arabeskin gelismesi tizerine ayrintili bir tartisma icin bkz. Ozbek (1997), Stokes
(1992a; 1994 ), Aksoy ve Robins (1997).
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Kanun Namina, Lutfi Akad, 1957.

gundan, 1950’li ve 1960’h yillar boyunca populerliginin surekli
olarak artmasi engellenemedi.

Ayni zamanda Istanbul'da, Yesilcam adi aluinda toplanan bir¢ok
{ilm yapim sirketi ortaya ¢iku. Bu sirketler, gorece dusuk maliyetli
yapimlarda populer melodramlar, komediler ile muzikalleri birbiri-
ne harmanlayarak bazi denetimleri atlatmay1 basardilar.’? Arabesk
muzigi on plana ¢ikaran bu yapimlarda {ilmin hikayesi ile muzigi
yan yana akiyordu. Populer bir muzik formunun (ilkin sinemada,
sonra da ses ve video kasetlerinde) yaygin dagiumiyla birlesmesi,
arabeskin kisa surede Turkiye’nin hizla genisleyen metropolitan bol-
gelerinde kitlesel bir fenomene donusmesini sagladi (Aksoy ve Ro-
bins, 1997, s. 96).

Bircok arabesk f{ilm, muzik agirhgina ragmen kirsal guneydogu-
daki koy hayatini ‘gercekci’ bicimde yansitiyordu. Sozgelimi Kanun
Namma (Akad, 1952), asiret kavgalarini ve namus cinayetlerini one
cikaran anlatisiyla, sonraki otuz yilin arabesk sinemasina model ol-
du (Stokes, 1992a, s. 95). Yine sehirlere yapilan i¢ gocle ilgili olan

12) Yesilgam tarihi ve yapimlarinin ozetleri i¢in bkz. Erdogan ve Gokturk (2001, s. 535-
537) ve llal (1987, s. 122-123).
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bu filmler, gecicilige ve bilinclenmeye varan gugclia duygular da yan-
sitmaktaydilar. Filmlerin gectigi tipik ortamlar gecekondular, Ana-
dolw'nun guneydogu bolgesinden gelen gocmenlerin mecburi du-
raklar1 olan otobus terminalleri ve onlar ise gotarup getiren dol-
muslardi. Ana karakterler de ‘kulturel ve ekonomik donusumun kis-
kacina girmis bir toplumun temsilcileri’ydi (1992b, s. 213-214). Za-
ten gecekondunun kendisi, ‘cevre ile merkez, kirsal kesim ile kent-
ler, gelenek ile modernite arasinda’ duran gecici, istikrarsiz bir yer-
di (Stokes, 1994, s. 28) ve bu yoniyle topluluklar arasinda ciplak
gozle gorulebilir bir kultarel sinir temsil ediyordu.

Arabeskin populerligi, Turk toplumunun homojen olmadig,
devletin kendi bakisinin disinda kalan kayda deger unsurlar da icer-
digi yonundeki rahatsiz edici gercegin ortaya dokulmesi gibi bir so-
nu¢ dogurmustu. Buyuk sehirlerin, ozellikle Istanbul’'un icinde ve
civarinda genis Kurt topluluklariin varhg artik gormezlikten geli-
nemiyordu ve ‘Kurt gercekligi’ bir zaman icinde kabul edilmek zo-
runda kalinacakt. Gelgelelim, arabesk ‘dislanmislar’ hakkinda, yani
Turk toplumundaki Oteki hakkinda idiyse, aym zamanda iktidar
iliskileri hakkinda bir olguydu; yalmizca devlet ile azinlklar arasin-
da degil, aym zamanda erkekler ile kadinlar arasindaki istikrarsiz si-
nirlara dairdi ve genellikle toplumsal cinsiyet kaliplar icerisinde di-
le getiriliyordu.”” Arabesk filmlerdeki erkek bas rol figurleri siklikh
‘maco’ bir konumda durur, siddete ve zalimlige dayal bir erillik {or-
mu sergilerken, bu figurlerin guincel hayatlan yoksullukla, ahlaki
zayiflikla, modasi gecmis namus kodlarini asamamis olmakla yikil-
maktaydi. Tabii kadinlara dusen de yilgin ve dismus hallerde, ‘disi-
likleri’'nden mahrum edilmekti (Stokes, 1994, s. 29). Kisirlasma ve
kadinlarin zarar gormesi gibi temalar, siyasal gorusleri belirgin yo-
netmenlerin ¢alismalarinda bile goralmekteydi. Yalmz burada, soy-
kirimla baginul bicimde Ermeni {ilmlerinde gosterilen kisirlasma-
dan farkh olarak, ekonomik ve siyasal gugsuzlugun ifade edilmesine
daha fazla onem veriliyordu. Bunun en belirgin 6rnegi de Yilmaz
Guney filmleriydi.

13) Biilent Ersoy gibi en popiiler arabesk sarkicilarin bir¢ogu transvesti ya da transsek-
stieldir. Bu konuda en iyi érnek Yilmaz Durw'nun Act Ekiek (1984) filmidir.
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TOPLUMSAL GERCEKCILIK

Arabesk muzigi ve {ilmi, izleyicilerine kirdan kente gogun, zor-
luklarin, somuranun ve bunlarin getirdigi yabancilasma ve care-
sizlik duygularinin hikayesini anlatir. Gergekei kaliplara uyduru-
lan bu yapimlar, Turk toplumundaki toplumsal huzursuzluga da-
yali duygular1 da kiskiriyordu ashinda. Ayni zamanda, 1960 aske-
ri darbesini takip eden donemde Turkiye’deki sol icinde Marksist
fikirlerin yayilmasi, hizh ekonomik gelismeden ve bu olgunun ya-
ratugl esitsizliklerden kaynaklanan toplumsal sorunlar konusunda
sinemacilarin nasil bir rol oynayacagina dair cesitli tartismalara yol
acu (Dorsay, 1986, s. 119). Bir taralta, Turk sinemasinin toplumun
sorunlarinin sinifsal bir analizini yansitmak, dolayisiyla acikea si-
yasal bir nitelik tasimak mecburiyetinde olmadigini ileri suren yo-
netmenler duruyordu (Giles, 1982, s. 2-3). Toplumsal degisim
kavgasinda aktif bir sekilde yer almak gerektigine inananlar da,
militan sinemay1 6ne ¢ikarmak isteyerek bu tutuma hararetle kar-
st koymaktaydilar (Erdogan, 1998, s. 261-263). Militan sinemanin
en iyi ornekleri, kirsal Anadolu’daki {eodalizme ve sehirlere gog
eden koylulerin deneyimlerine egilen Metin Erksan’in Susuz Yaz
(1963) ve Kuyu (1968) filmleriyle, Lutli Akad’in Gelin (1973), Dii-
giin (1973) ve Diyet (1974) uclemesiydi."

Ne var ki, devletin denetimi tamamen atlatilamazdi; bu denetim
‘Turk sinemasinda hala belirleyici faktor’da (1lal, 1987, s. 222; Lore-
tan, 2001). Sonug olarak, ayrihike talepleri korukleyecegi korkusuy-
la azinhk halklara gonderme yapmak ve azinlik dillerini kullanmak
yasaklanmisti. Bu sansur (ya da otosansur), ne yonetmenlerin etnik
kimliginin ne de islenen konularin acik¢a ortaya konabildigi Turk
sinemasi hakkindaki literature de yansimistir. Ornegin Atilla Dor-
say, Kurt sozcugunu asla kullanmaz; elestirel bir agizla, ‘Turkiye’nin
dogusundaki koyluler'den dem vurur (1986, s. 125). Ayni sekilde
Ilal (1987) ve Ozgug (2001), Kurtler soz konusu oldugunda yalniz-
ca ‘gocebeler’den ve ‘Anadolu koyluleri'nden bahsetmektedirler.” Bu
yuzden Kurtlerle ilgili sorunlar Turkiye’de sinema diline ancak su-

14) Toplumsal sorunlara odaklanan yonetmenlere dair daha ayrintili bir bakis igin bkz.
Ilal (1987) ve Dorsay (1986, s. 119-120).

15) Bu eksiklik, Turk sinemasina dair baska dillerde yazilan metinlere de sirayet etmis-
tir. Bu konuda érnegin bkz. Basutgu (1966) ve Scognamillo (1987).
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rec icinde girebilmistir ve esas olarak da Yilmaz Guney’in eserlerin-
de goze carpmaktadir.

YILMAZ GUNEY VE KURT KIMLIGI

Yilmaz Guney bilhassa kariyerinin ilk donemlerinde, 1950°li ve
1960’lardaki dusuk butceli Yesilcam {ilmlerinin pek ¢ogunda kuvvet-
li bir ‘aksiyon kahramanr’ olarak basarili olmustu.'® ‘Turk sinema tari-
hinin en sevilen aktorw’ (Ilal, 1987, s. 124) sayilan Guiney, 1964’te
Akad’la yapug isbirliginden itibaren basladig1 yonetmenlik kariyeriy-
le populerligini iyice pekistirecekti.” Onun Kurt kokenlerini acik¢a
kabul edip ortaya koymasi ve Kurt ozerklik hareketini destekledigini
ifade etmesi ise ancak 1982’den, hapishaneden kactiktan ve Turk va-
tandashgindan cikarildiktan sonra mumkun olacakti (Kutschera,
1983). Bununla birlikte, Giiney’in Kurt kimliginin cesitli yonlerini ile-
rici bir bakis agisiyla nasil yansitugini, en onemli doneminin g {ilmi
olan Umut (1970), Siirii (1978) ve Yol'da (1982) gorebiliriz."

EKONOMIK MARJINALLESME

Umut, Turkiye'de ilk defa, koyden gocenler ile sehir sakinleri ara-
sindaki muazzam toplumsal ve ekonomik ayrihklara dogrudan egilen,
yenilikci bir {ilmdi. Umut, bir guney sehri olan Adana’da, genis ailesi-
ne bakmak icin hayatim arabaci olarak kazanmaya cahisan, yoksul
gocmen (ve Yilmaz Guney’in oynadigl) Cabbar’in hikayesidir. Aktor
olmayan oyuncularin kullanilmasi, gercek mekanlar ve basit, dogal
aydinlatmali setler gibi gercekgi ve gercekci-olmayan ozellikler {ilmin
hemen her karesinde belirgin bicimde gorulebiliyordu.

Film, basrolundeki alt-sinifin toplumdan ‘temizlenisi'ni gosteren
bir dolayl bakisi gosterecek bicimde, belediye arazozunun yikadig

16) Guney hakkindaki kapsamli literatiire Wakernan (1988) ile Leaman’deki (2001) bi-
yografik bolumler dahildir. Guney, hayatinin sonlaria dogiu gesitli soylesiler yapmis-
ur: Basutgu (1980), Kazan (1980), Ciment (1982) ve Kutschera (1983).

17) Giiney 1968'de, ticari film endustrisinin desteklemeyecegi tiirde filmler ¢ekmesini
saglayan kendi yapimn sirketini kurmustu.

18) Yaygin olarak Giiney’in kendisine atfedilse bile, Siirti ve Yol'un yonetimiyle ilgili tar-
tismalar yok degildir. Ornegin Tony Rayns, ¢ekimlerin bilesiminde ve senaryo yazimina
ek olarak kurgunun buyiik kisminda Guney'e 6zgii izlerin bulunduguna dikkat ¢eker-
ken (1983, s. 91), Ali Ozgemﬂrk bu konuda Siri'niin yonetmeni Zeki Okten ile Yol'un
yonetmeni Serif Goren'e agirhik verir (Déninez-Colin, 2006, s. 114).
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bos sehir sokaklarinin bir goruntusuyle acilir. Sonra, yolcu tasimak
icin demiryolu istasyonunun kenarinda beklerken at arabasinin us-
tande uyuyakalmis Cabbar goranur. Kendisi calismaya istekli olma-
sina ragmen, cagin gerisinde kalan, cahil ve silik varhgiyla modern
sehirde yerinin olmadig her halinden anlasilmaktadir. Dolayisiyla,
tek ‘umudu’, zenginler ile yoksullar arasindaki kapanmaz ugcurumu
kapatma vaadi sunan piyangodur.

Cabbar’in atlarindan birinin 6lumune sebep olan dikkatsiz bir so-
{or suretine burtunen kor talih ile zararim karsilamasina izin verme-
yen sug ortakhg icindeki yetkililer, onu iyiden iyiye ekonomik sis-
temin kiyisina sikistirirlar. Cabbar’in kot durumundan kurtulmaya
yonelik cabalart sonug vermezken, baskasindan aldig1 odung paray:
da geri 0deyemez. Arabasim sattigl alacakhlarina karsi bir at daha
satin almak icin neyi var neyi yok elinden ¢ikarir ve eline yuzune
bulastirdig: bir soyguna karisir. Sonunda sahip oldugu her seyi kay-
beder ve efsanevi bir define gomustunun pesinde aptalca bir macera-
ya atihr.

Cabbar’la arkadaslarinin Kurt olduklarina dair pek ¢ok emare
bulunsa da, Umut acik¢a Kurtlerin sorunlarini isleyen bir {ilm de-
gildir. Gercekten, Marksist bir okuma Cabbar’ ‘marjinal kitlelerin
kurgusal bir temsilcisi’, teknolojik devrim ile bu surecte palazla-
nan yeni kapitalist sinifin bir kurbani, kendi kosullarini iyilestir-
mekten aciz bir zavalli konumuna yerlestirir (Giles ve Sahin, 1982,
s. 5). Sermaye toplayacak en ufak bir imkani yoktur, bor¢larini art-
tiramaz ve bazi isleri sirtina yikacag insani kaynaklardan da yok-
sundur. Boyle bir okumayla Guney, arabaci arkadaslarinin sokak-
tayaptigi bir gosteriye katilmadigi, onun yerine sahte umutlar bes-
lemeye devam ettigi icin, kusuru ‘siyasal bilin¢’ten yoksun oldugu
icin Cabbar’a yukler gibi gorunur. Elbette Cabbar’in gayretleri hic-
bir yere varmamistr. Kendi kazdigi bir cukurun yaninda korce do-
ner dururken kamera uzaktan onun yalmzhgini vurgular. Cabbar
korce donup durmaktadir, cinku hicbir kacis yolu gorememekte,
sonsuz bir yoksulluk dongusu icinde oldugu yerde debelenip dur-
maktadir.

Daha yakindan bir okuma yapildiginda, gecekondu ortaminda ve
marjinallesmis insanlar etrafinda gecen filmin gercekgiliginde ara-
beskin etkileri ¢ok acik bicimde gozlenebilir. Umut, Turk toplumun-
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Yilmaz Guney'in Umut (1972) filminden bir sahne.

da duzen ile iktidar arasindaki iliskiye egilen, daha tehlikeli bicim-
deyse, devletin gugsuzleri, ozellikle de Kurtleri nasil husrana ugrat-
ugini gosteren carpict bir filmdir.

Cabbar’la ailesinin oturdugu yerin kaotik ve daginik hali, kentsel
duzenle carpict bir zithk icerisindedir. Daha 6nce belirttigimiz uze-
re, {ilmin acilis sekans1 Cabbar’in tutuk, hirpani haline ayna tutan
temiz, genis ve duzgun bulvarlardir. Dokuntu hali, harap kapilari,
hayvanlari, su kuyusu ve teneke hamamiyla bir mezbelelik halinde-
ki ev cekimlerinin montaji, modern ¢ok-kath apartman bloklarinin
uzun uzun ve agir cekimleriyle yan yana konmustur. Eski pusku
arabasimi surduren Cabbar da modern sehirde trafik kesmekesinin
tam ortasina dusmustur.

llaveten, arabeskin muglak izlerini tizerinde tasiyan Cabbar, sal-
dirganlik ile cekingenlik arasinda salinip duran bir ruh haline sahip-
tir. Carpict derecede gercekei goruntulerle, kendi sozanu dinleme-
yen karistyla kizini insafsizca dover. Cabbar'in, Giney’in Yesilcam
{ilmlerindeki maco halini gosteren posterlerinin yanindan agir agir
gecisini gosteren bir sekansta yonetmen, bir yankesiciyi tokatlayip
tekmeler; kamera yaklastikca siddet daha belirgin bir sekilde gozler
onune serilir. Yine de Cabbar, yazgisini yakinmadan kabullenmis gi-
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bidir. Bu kaderciligin ornegi, ruzgarin ugultusu disinda hig sesin du-
yulmadig, araba at1 bos bir tarlaya gotururken kendisinin yayan yu-
radugu sahnedir. Oraya gelince sirucu at asagi atar ve cekip gider.
Cok etkili bir yalnizhik ve caresizlik goruntusu olusturan bu sahne-
de Cabbar, atindan biraz uzakta yere coker ve bu halde, Stokes’in ba-
kistyla, arabeskin belirgin gorantasunu, ‘0zellikle kudretini kaybet-
mis bir erkeklik hali’ni simgeler (1992a, s. 13).

Guney'in Cabbar’daki performansi daha onceki f{ilmleriyle apacik
bir tezat icindedir. Aruk yanhshklar tek eliyle duzeltebilen aksiyon
kahramani degildir, Armes’in ‘bireysel eylemin siirlar’ dedigi engeli
ogrenmis bir hali vardir (1981, s. 9-11). Devlet ile onun marjinalles-
tirdigi topluluk arasindaki gii¢c dengesizligini ele alirken, kayda deger
bir toplumsal degisimin ancak kolektil eylem yoluyla gerceklesebile-
cegini ileri suren bir izlenim uyandirr.

Umut, 1960’larda Turkiye’de egemen olan ve giderek derinlesen
ekonomik bolunmenin bir disavurumudur; érnegin Tom Nairn’in,
ulusal bilincin gelismesinin kokundeki sebep saydig esitsiz gelis-
menin tipik ornegidir. Zaten bu {ilm, Guney’in Turk kentli toplu-
munun ortasinda ayricaliksiz bir Oteki’nin varhgini ortaya koyma-
ya basladig1 bir siyasal alan kurar. Gergi bu Oteki o donem igin ay-
r bir ulusal grup olarak telaffuz edilemiyordu, ancak Guney’in
kulturel farkhihk temsiline elestirel bir yaklasim getirmeye basladi-
g1 da asikardi. Nitekim kendisinin bir sonraki {ilmi Sari, bu fikir-
leri daha da ileri gotirerek, bir koydeki kosullar ele almakta, kir-
daki ve sehirdeki Kurt topluluklar: icinde ve arasindaki derin top-
lumsal ve siyasal bolunmelere egilmektedir.

KULTUREL DONUSUM

Guney’in Umut'u cekebildigi donemin siyasal 6zgurlagunun ar-
dindan, hem anti-komunist hem de Kiirt-karsiti olmasi anlaminda
bir gericilik donemi sokun etti. Sozamona Kurtlerin varhg hi¢bir
sekilde tanminmiyordu, fakat yine de bircok Turk onlar acik acik
mahkam etmeye kalkisiyor, hatta bir gazete, onlar1 Ermenilerin ka-
derini paylasmakla tehdit ediyordu (McDowall, 2004, s. 409). Bu
huzursuzluk, Kirt soyundan gelen bazi politikacilarin Turkiye’de
ayr bir etnik grup olarak haklarinin taninmasi ¢agrilarinin yapildi-
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Umut (1970).

g1 1960’larin sonlarinda iyice derinlesti. 1971°de siyasal atmosfer o
denli kasvetli bir hale buranmustu ki, baska bir askeri darbe tezgah-
land ve kisa sure sonra da sikiyonetim ilan edildi. Binlerce kisi tu-
tuklanirken Guney de hukiametin aradigr askeri ogrencileri evinde
barindirdigr su¢lamasiyla iki y1l hapse mahkam edildi. Umut’la bir-
likte diger filmlerinden 7’si yasaklandi ve kopyalarina el kondu
(Rayns, 1983, s. 93).

Ozellikle kirsal Kurt bolgelerinde siki tedbirler almaya girisen or-
du, 1973’te sivil yonetime gecilmesine ve iliml bir solcu hukiumet
iktidara gelene kadar politikasini 1srarla surdurdu. Guney 1974’te ¢1-
kan genel afla serbest kaldi, ama kisa stire sonra da cinayet suclama-
siyla tutuklanip, agir bir hapis cezasina carpurildi.” Fakat, herhalde
cok kisiyi sasirtacak sekilde, hapishanede calismalarini surdurdu ve
sonradan Zeki Okten’in yonettigi Sirti (1978) filminin senaryosunu
kaleme aldu.

Siirii, 1950°li ve 1960’ yillarin toprak reformlarindan sonra Tur-
kiye’'de geleneksel koylu ve gocebe hayatnin nasil yikima ugradig-
ni, kirsal Dogu ile kentli Bati arasindaki muazzam ugurumu ve

19) Guney davasinin farkl versiyonlar1 icin bkz. Armes (1987), Dorsay (1986), llal
(1987), Suner (1998). Giiney'in anlatimi icin bkz. Rayns, 1983, s. 93.
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Umut'ta oldugu gibi, sehirlerdeki ekonomik bolunmuslugu isleyen
bir filmdir. Fakat her seyden once, bir¢cok Turkun zihninde hep ce-
halet, siddet, baul inang ve gerilikle birlikte anilan kirsal Kurtler ara-
sindaki tarihsel degisim sureclerinin cok gucla bir anlatimidir. Gu-
ney Siri uzerinde cahstuigr sirada, Kuartler Turkiye’nin dort dortluk
bir Bau ulkesi olamamasinin ve modernlesememesinin de sorumlu-
su ilan ediliyorlardi. Elbette, modernlesmis -yani, basariyla entegre
olmus- Kurtlerin misilleme korkusuyla kendilerini Kurt olarak an-
malari s6z konusu bile olamiyordu. Iste bu {ilmde Guiney, Kurtlerin
ancak Kurtluklerini yadsiyarak ve asimile olarak modernlesebilecek
olmalarmin icerdigi celiskiye isaret etmekteydi. Dolayh olarak da,
modern Kurt diye bir sey olup olamayacagini, Turkiye’de Kurt kim-
ligine bir alan agihp acilamayacagini sorgulamaktaydi.

Filmin bashgindaki siru ve ¢obanlar -kurgusal Veysikan asire-
tinin mensuplari- Kirt ulusunu simgeleyen metonimilerdir.** On-
larin Kurdistan’daki otlaklardan bir bat1 sehri olan Ankara’daki pa-
zara yaptiklart uzun yolculuk, modernligin meydan okumalar
karsisinda onlerine ¢ikan engelleri gosterir. Bu yolculuk, kopusu
ve donusumu akla getiren ¢agrisimlariyla, Guney’in kimligin ayak-
ta kalmasina egilmesini saglamistir ve Kurt sorununu isleyen daha
sonraki {ilmlerde gozlenen bir mecazin ilk 6rnegidir.

Film, sozsuz bir Kurt agidi esliginde genis mezralarda ilerleyen ug
athyi takip eden uzun ¢ekimlerle acilir. Bu athlarin rakip Halilhanlara
mensup oldugunu ogrenmekte gecikmeyiz. Asiretler arasinda bir tur
barisma adimi olarak Veysikanlilarin beyi Hamo’nun en buyuk oglu
Sivan’la evlenen kiz kardesleri Berivan’la konusmaya baslamislardir.

Bu sahnelerin arkasindan, kadinlarin sut sagip elle yan egirdikle-
ri, tas ocaklarda ekmek pisirip yakacak odun toplamaya cikuklari,
onlar denkleri sirtlarinda tasirlarken cocuklarin ozgurce, neredeyse
yabani bir edayla etraflarinda kosusturduklar, sanki eski zamanlar-
da kalakalmis bir cadir halki gosterilir.

Engin, bombos manzaralar, bir hayalet gibi calinan muzik, parlak
renkli geleneksel elbiseler ve hepsinden onemlisi atlar, kirsal Kur-
distan’in ortamini yansitmaya birebirdir. Kimligi simgeleyen bu oge-

20) Guney'in iddiasina gore, Mus'taki kendi asiretinin hikayesini anlatan bu film, ‘Kurt
halkinin tarihi'dir.
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ler -O’Shea’ya gore- “her nasilsa Kurtluge ickin sayilmaktadir”
(2004, s. 159). Yine de, bu goruntuler ¢cok guzel olmakla beraber,
hemen hi¢c romantize edilmemislerdir. 1zledigimiz her sahnede, bu
halkin sert hayatina dair bir siyasal saptamada bulunulmaktadir san-
ki: asiretler arasindaki dusmanhklar ve kan davalari, kati patriyarkal
toplumsal yapi, siddet, baul inanclar ve cehalet. Guney cesitli yollar-
la bu toplumun yakin gelecekte nasil bir yikima ugrayacagini betim-
lemeye cahsiyor gibidir.

Birincisi, patriyarkal yapinin yikildigini gozlemleriz. Berivan, defa-
larca dusuk yapuktan sonra artik hasta bir kadindir. Hamo karisina
ates puskurmektedir; yalmzca karisi kendisinin nefret ettigi Halilhan
asiretinden oldugu icin degil, aym zamanda cocuk tastyamadig1 ve
boylece ‘kendi’ asiretinin zurriyetini tehdit ettigi icin. Ona bakukca
otoritesinin dagihp gittigini gormekte ve Halilhanlan alt etemedigi
icin, uysal tabiath Sivan’a saldirmaktadir:

Senin zayifliginin sebebi, Berivan. Eskiden sahine benzerdin.
Simdiyse uyuz bir cakaldan farkin yok.

Arabeski olusturan ogeler (Hamo’nun delice siddeti, Sivan’i asa-
gilamasi, kadinin erkekligi tahrip etmekteki rolunden duydugu kor-
ku) aym zamanda bu topluluklarla ilgili kliselerin teyit edilmesine
de yaramaktadr.

Sonraki sahnelerde, vadiyi suren traktorler, otlaklarin yok olup
gittigini akla getirmekte ve modern tarim yontemlerinin devreye gi-
risini simgelemektedir. Bu karsithk daha sonra vurgulanarak tekrar-
lanirken, Hamo’nun yolculugun basinda surusunu kasabaya dogru
yarattaguna goruruz. Bakir topragi siren celik saban goruntuleriy-
le belirginlesen yakin cekimler, asirete dayah hayat tarzinda ¢ok ya-
kinda meydana gelecek degisimlerin kavranamadigini ortaya koyar-
ken, aslinda igsel bir korkuyu da ele vermistir.

Sonra Guney, en onemli unsuru harekete gecirir: Filmin orta kis-
mini kaplayan bolumlerde, modern sehre yolculugun dort ana ka-
rakter uzerinde ne kadar donustirucu bir etki yapuigim gosterir.
Rusvetci ve art niyetli demiryolu gorevlileri aciktan para carpmaya
cahsirken, koyunlar hastalik sacan vagonlara yerlestirirler. Sonra
tren gorevlileri, verilen rusveti cok az bulduklarindan trende ani
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{renler yaparak koyunlarin ayaklarmin kirilmasina, yaralanmalarina
yol acarlar. Bazi koyunlar yaralanirken bazilar1 zehirlenir, bazilar
olurken bazilar ugursuz bir hirsiz cetesi taralindan kacirilir. Eger
Kurtleri bu suru temsil ediyorsa, o zaman bu olaylar da onlara, bir
halk olarak, devlet eliyle reva gorulen muamelelerin dolayl ifadele-
ri olarak yorumlanabilir.

Tren, Mus’un yakimindan gecip Firat boyunca (muhayyel Kurdis-
tan ile Turkiye arasinda kabul gormeyen bir ‘simir’ olarak iddia edi-
len) Diyarbakira gider, Sivas ustunden Ankara’ya yonelir. Yol bo-
yunca Guney, dogu Anadolu’nun koyleri ve kucuk kasabalarinin 1s-
sizhigl, sefaleti ve yikinu halini gosteren belgesel degerinde goruntu-
lere yer verir. Cok sayida issiz insan yollarda beklesmekte ve onle-
rinden gecip giden trene bos bos bakmaktadir. Yolculugun uzunlu-
gu (lilmin ugte birini asan bir kism1), cobanlar ile onlarin ait olduk-
lart modern devlet arasindaki u¢urumun korkun¢lugunu ortaya ko-
yar. Fakat tren ve Turkiye’nin merkezine dogru yol alis1 baska bir
anlamla daha yukladur. Goriunuste hareket ozgurlagunu, gelisme ve
degismenin mimkin oldugunu yansitiyor izlenimi uyandirsa da, si-
kismishga ve hapsolmusluga da isaret eden bir tarali vardir bu man-
zaralarin. Vagonlar klostrofobik alanlardir; yakin cekimler, golge
dusmus yuzler, soluk dogal 1s1k: Sivan ile Berivan boylesine bir ka-
panin icindedir.

Insanlarin esyalarinin aranip polisin kota muamelesine maruz
kaldiklar1 dis dunyayi ve bir tutuklunun siyasi bir turka okudugu ic
mekani hep onlarin bakisiyla gozlemleriz. Guney burada, karakter-
lerinin, kendilerine dayatilan kisitlamalarla dolu gerceklikte bir do-
nusum saglamalarinin imkansiza yakin oldugunu vurgularken, ‘bir
hapishane olarak Turkiye’ nosyonu da yonetmenin Yol'da ve son {il-
mi Duvarda (1983) derinlemesine isledigi baska bir temadir.

Trenin Ankara’ya yaklasugim gosteren isaretler, kent hayatinin
farkh ritimlerine ¢ceker dikkatimizi. Tren sehre girerken artik baskin
olan modern bir devletin siradan imgeleridir: Ataturk anit, resmi ku-
1um binalari, devletin her tarafta gortilen bayraklari. Bu simgelerin su-
rilerini pazara goturen cobanlarla yan yana gosterilmesi, devlet ile
koyluler arasindaki esitsiz gug iliskisinin somut yansimalaridir.
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Surii (1979) filminde Sivan karakterini canlandiran Tarik Akan ve Berivan
oynayan Melike Demirag.

Sarivnun {inali, ‘darust cahsan insanlar’im konumu ile onlarin ka-
pitalistler taralindan somurulmesini elestiren Marksist bakisi ortaya
koyan Umut’'un baska bir temsilidir. Sivan, Berivan’i, sehre yeni ge-
len bir gogmen olan kuzenine goturip onu iyilestirmeye ¢ahsir. Bu-
rada Guney, gocmen iscilerin tuttugu fiziksel mekanla ilinti kurarak
Turkiye’de acilan yeni siyasal alana isaret eder. Kuzen, modern ha-
yatin butin konforlarina sahiptir ve bunlara sahip olmaktan dolay
gururludur: ‘istediginiz kadar yikanabileceginiz’ banyo, ‘bir dugme-
ye basarak kokudan kurtuldugunuz’ mutfak, birden {azla yatak oda-
si, vb. Fakat kisa surede agiga cikar ki, kuzenin ailesi, Turkler icin
insa halinde olan bir binanin bitmemis katinda kalmaktadir. Bu in-
sanlar, gecici de olsa, boylesi yerlere siginmislardr.

Ote yandan Guney, Umut'tan farkh olarak bu filminde kolektif
eylem ideolojisini tartismaya agmaz. Onun yerine, dort ana karakte-
rinin ¢ikuklarn yolculugun sonucunda gelecege donuk bir donusu-
me ugramalarini irdeleyerek, Kuartlerin modern Turkiye’deki yerine
dair diyalektik bir argumanin pesine duser.

Hamo’nun kucuk oglu olup, daha onceden mezradan kacmis
olan Silo, acihis sekansinda karsimiza ¢ikan ilk karakterdir. Toreye
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gore olen erkek kardesinin yash karisiyla evlenmek mecburiyetinde
olan Silo, suruyle birlikte Ankara’ya giderek, ailenin ve asiretin bo-
gucu kisitlamalarindan kurtulmaya kararlidir. Yolculuk boyunca ye-
ni kesfettigi ozgurluklerin tadim ¢ikarmaya koyulur. Naifliginden
dolay1 cani sikilacak olsa bile, kent hayatinin nimetlerinden fayda-
landik¢a kendi halkiyla ve degerleriyle olan baglarini yadsimaya bas-
lar. Bu yuzden, son sahnede Hamo’dan kopup ugultulu sehrin fo-
nunda kaybolup gittigi {inal sahnesi hi¢birimizi sasirtmayacaktr. Si-
lo acisindan yolculuk, tam asimilasyonla sona erer; kendi kimligin-
den vazgecerek gorunmez hale gelir. Film boyunca cizilen Silo ka-
rakterinin bize anlatug, bencilligini sergileyen agzisikihig ve tamah-
karligiyla, kendi topluluguna ihanet eden bir figurdur.

Ote yandan Sivan, dis diunyada deneyimli, onurlu bir modernle-
sen {igur olarak sunulmustur. Mantikli biri oldugu icin, asiret siste-
mi ile gocebe hayat tarzinin sonup gitmeye mahkam oldugu kana-
atindedir. Babasinin siddetle karsi ¢citkmasina ragmen Berivan'la ev-
lenerek, Halilhanlar ile Veysikanlar uzlastirmaya ¢alismistir. Hamo
onu dover ve erkek kardesinin olimunun 6cunu almadigl icin asa-
gilarken suskun kalip basini eger ve hi¢ karst koymaz, fakat kan da-
vasini surdirmeyi de reddeder. Onunla ilk defa, ¢cocuk dogurama-
yan Berivan bir buyucunun ‘iyilestirmeye’ calistigi sirada beklerken
karsilasugimiz halde, daha sonra karisini once kasabada, sonra se-
hirde bir doktora gostermekte 1srarcidir. Cahil de degildir; sehri go-
runce heyecana gelmis, gururla, “Burasi bizim baskentimiz, Ankara
Turkiye’nin kalbi,” demistir. Dolayisiyla bu yolculuk, Sivan’in nez-
dinde, patriyarkal bir toplumdan modern, demokratik bir topluma
dogru donusum saglama ihtimalini temsil eder. Fakat Sivan -Si-
lo’dan farklh olarak- kimliginden vazge¢cmeyecektir: Babasina itaatle,
asiretine sadakatle, Berivan’a askla baghdir.

Burada, Guney’in kadinlarin konumuna karsi ikircikli bakis
kendisini gosterir. Sivan, suskun Berivan’i hastaligina bir deva bul-
mak icin sehre goturmekte 1srar eder, ilk bastaki hiddetli tutumuna
karsin ona derin bir sefkatle yaklasir. Oysa Berivan, tam anlamiyla
onun yukuduir; metaforik bakimdan nihai yikiminin sebebini temsil
edecek sekilde, Ankara sokaklarinda onu hep sirtinda tasir. Sivan’
sonunda, yoldan gecen birinin olimtine sebep olup onu hapse atti-
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ran bir baskaldiriyla isyan ettiren sey ise, Berivan'in olumunun pe-
sinden Hamo’nun vurdumduymazhgidir. Anlasilan Guney’in gozun-
de Sivan’in yeri, Kurtler ile devlet arasindaki ugurumu kapatabile-
cek, fakat ayag gelenegin ‘prangasr’yla bagh oldugu icin bu misyo-
nunda basarili olamayan, potansiyel bir aracinin konumudur.

Hamo, degisime kars1 koyarak eski usullerin devaminda ayak di-
reyen bir gericidir. Olumiuin ocini olimle almay: tercih ederek, Ha-
lilhanlarla baris yapmay1 bir turla kabullenemez. Gucunu siddet uy-
gulayarak gosterir, oglunu acimasizca dover ve ailenin diger men-
suplarini da mutemadiyen tehdit ederek sindirir. Sivan’in Berivan’la
evlenmesinin asirete lanet getirecegine inandig1 icin batil inanclari-
na da sonuna kadar baghdur.

Hamo’nun dunyasma dis dunyanin girmesi, $Sivan’in babasina
cektigi bir telgral bicimine burunur. Guney, Ankara’dan gelen, ko-
yunlarini pazara goturme talimatlarini dinlerken arkasini Kurt dag-
larina vermis, acik bir tepelik ustundeki bir Hamo imgesi kurar. Bu,
asiretin yikiminin baslangicidir ve Hamo’nun bunu kavrayabilmesi
son derece gugtur.

Trende Hamo, hayatta kalmak i¢in tutundugu tek umudun, su-
runun yavas yavas azaldigini gordukce giderek daha fazla hiddet-
lenir. Once, polisin alip goturdaga oglu Sivan’, daha sonra orta-
dan kaybolup giden Silo’yu kaybeder. Final sahnesindeyse Hamo
aruk sehrin sokaklarinda delicesine kosturup, Silo’ya seslenmekte-
dir. Koylu elbisesi ve ofkeli hal ve hareketleriyle besbelli ki bir
anakronizmin temsilcisidir. Yolculugun kendisini donusturmesine
imkan tanimamis, degismeyi basaramamistir. Kan davalari ve geri-
ligiyle Kurt ulusunun basina bela olan patriyarkal asiret seflerinin
bir suretidir 0. Guney’in analizine gore, Hamo’nun benimsedigi
asiret hayatinin ayakta kalmasi ve bu asiretlerin Turk toplumuna
su ya da bu yolla entegre olmasi mumkiin degildir.

Son olarak, asir1 simgecilikle yuklu olan figur Berivan’dir. Beri-
van’a bicilen rol yalnizca ‘ulusun anasr’ degil, aym zamanda, durma-
dan kugcuk bir zeytin agacina su vermesinde goruldugu gibi, asiret-
leri uzlastirabilecek kanaldir. Fakat Berivan bu iki konuda da basa-
rnisiz kalacakur: Ne bir cocuk dogurabilecek, ne de evliligi aracihigry-
la ulusu birlestirebilecektir.

112



Berivan, 6zenle bakug bir cift kafes kusuyla gosterildigi uizere, pat-
riyarkal dunyada kadinlarin 6zgur olmadiginin da bir gostergesidir.
Kafese kapatilmis ‘disi’ kuslarin karsisindaysa, Hamo’nun ilk basta Si-
van'in mertligine ve ozgurlugune atfta bulunacak sekilde, kisa sureli-
gine bir sahini izleriz. Kamptan aynhrlarken Berivan kafesi Silo'nun
karisina verir; bu sahneye bakinca, sehre gidisin kurtulus ve serbesti-
yet getirmesini bekleyebiliriz. Fakat Berivan gittikce daha fazla hasta-
lanir ve pasif duruma gelirken, hastahgy, tren yolculugunda kesilen
koyunlarin (yani, ulusun) hastahgiyla baginuhdir. Doktorlarin kendi-
sini muayene etmesine izin vermemesi ya da suskunlugunun ve acisi-
nin sebebini aciklamaya yanasmamasiyla, Oteki’nin Turk toplumun-
daki gizli, ustande pek durulmayan ve kabul gormeyen varhigimn bir
temsilidir. Sonunda sehirde canindan olurken, cenazesinin ya da olua-
sunun tekrar akrabalarina gonderilmesinin masrafini karsilamayan
Hamo tarafindan son bir kez daha asagilanir.

Umut Turkiye’de giderek derinlesen ekonomik ucuruma odak-
lanmisken, Siirti daha da ileri gider ve baz1 Kurt bolgelerindeki be-
lirli bir hayat tarzinin nasil yikilip gitmekte oldugunu ortaya koyar.
Guney bu hayat tarzinm kesinlikle romantize etmez, fakat, 6rnegin
Paul Brass ile John Breuilly’nin, ‘siyasal duzlemde tesvik edilmis kul-
turel degisimlerin siyasal bilincin gelismesinde temel bir faktor ola-
bilecegi’ yonundeki arguimanlarimi dogrular gorunur. Yine de, hal-
kin ideolojik donustumiinu temsil eden surunun gerilikten modern-
lige dogru yolculugu nihayetinde fiyaskoyla sonuglanmistir. Kurt
kimliginin paradoksu -kimligi kaybetmeden donusim saglamanin
imkansizligi- ¢cozulmemis bicimde ortada durmaktadir.

1970’lerin sonlarinda kentsel ve kirsal bolgelerdeki siddet -ozellik-
le Kurtlerin agirhkli olarak yasamakta oldugu yerlerde- belirgin bir ar-
tis gostermisti. Bircok eksendeki (siyasal, etnik, dinsel ve sinifsal ek-
senlerdeki) catismalar istikrarsiz bir siyasal ortam yaratti ve bunun so-
nucunda Eylul 1980’de, muhalifleri vahsice bastiran yeni bir askeri
darbe gerceklesti (McDowall, 2004, s. 414-417). Guney’in Siri’'deki
ustu ortuk siyasal mesaji, devletin kirsal bolgelerde yasayan bu insan-
lar distaliyor olusu, bu insanlara gelismek icin uygun vasitalar sagla-
mayist ve fiilen gelismelerini engellemekte olusu, bu {ilmin kisa sire
icerisinde yasaklanmasinin temel sebeplerinden birisiydi.
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BASKI VE DIRENIS

Darbeden sonraki otoriter rejimde bile Yilmaz Guney’in hapisha-
nede senaryolar yazmayi surdurmesine imkan taninmisti. Hatta Gu-
ney, belli ki Geceyarisi Ekspresi'nin (Parker, 1978) sebep oldugu
olumsuz Turk hapishaneleri izlenimini silmeye katkida bulunacag
bahanesiyle, Yol'u cekme iznini bile aldi. Bu {ilmin ¢ekimleri Ocak
ve Mart 1981 tarihleri arasinda, bu defa Serif Goren’in isbirligiyle ta-
mamlandi (Suner, 1998, s. 282). Film tamamlandig1 zaman Guney,
1982’de kurguya son bicimini vermek tizere Isvicre'ye kacmis du-
rumdaydi (Rayns, 1983, s. 92).

Guney, acikea dile getirdigi sekilde, Turkiye’deki hapishane sis-
teminde uygulanan liberal rejimi oven bir {ilm ¢ekme niyeti tasi-
masina ragmen, bu sistemi, darbenin arkasindan Turkiye’nin du-
rumunu nasil algiladigin gosteren bir metafor olarak kullanmak-
tadir. Kendisinin sonradan yapug: bir soylesisinde acikladig1 uze-
re, “Hapishane, Turkiye’nin bugunku durumunu yansitmaya en
uygun konudur” (Kutschera, 1983). Guney Yol’da, Suri’deki tren
yolculugu imgesini buyuterek, rahatsiz edici, klostrofobik bir tlke
kurgular. Burasi, siyasal goruslerin herhangi bir yolla ifade edilme-
sine hic¢ alan birakmaz gorunen bir kapatilma ve denetim yeridir;
yaygin askeri varhgin, aramalar ve yol kesmelerin, tacizler ve bas-
kinlarin, sokaga ¢ikma yasaklari ve keyf{i gorunumlu oldurmelerin
yeridir (Suner, 1998, s. 292).

Yol, darbenin arkasindan kurulan baskici askeri rejime bir tep-
kidir, fakat ayni zamanda, Turkiye'nin hala patriyarkal yapidaki
kirsal bolgelerinde hukum suren toplumsal kosullarin radikal bir
elestirisidir. Bu anlamiyla, devletin baskilar ile yerel baski bi¢im-
leri arasinda bir paralellik kuran Guney, geleneklerin ve 6nyarg-
larin ayaklarini bagladigi bir toplumun verdigi modernlik mucade-
lesine dair kendi savini gelistirir. Yine devletin denetimi ve kapa-
tilmishk so6z konusudur, ancak bu bolgedeki patriyarkal denetim
ve namus sistemi ayni zamanda, herkesin surekli gozetlenmesinin
ve davramislarinin akrabalarin, komsularin, hatta yabancilarin yar-
gilariyla kisitlanmasinin bir yoludur. Bu sekilde Guney, erkek ve
kadin karakterlerini -oldukca farklh yollarla olsa da- etkileyen ‘ic-
sellesmis’ hapishaneyi teshir eder (Akman, 1989, s. 50). Erkekler
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Yilmaz Guiney bir mahkeme ¢ikisinda kelepceli.
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gorunuste bir ‘hareket imkanr'na sahiptirler, fakat buna ragmen
gucsuzdurler, baskiya karsi gelemezler ve hareketlerinin hicbir
olumlu etkisi olmaz. Ote yandan kadinlar, isyan eder ve kurallari
cignerler ve bu yuzden agir cezalara carptirilirlar.

Surit Ankara’'da, devlet gucunun siradan sembolleriyle sona erer,
ama modern sehirde anlasilan 6zgurce yasayan yurttaslarin goruntu-
s de eksik birakilmaz. Bu merkezi yolculugun akla getirdigi, devlet
icinde bir tur kendi kaderini tayin etme dogrultusunda donusum
saglamanin mamkun oldugudur. Fakat Guney bunun bir yanilsama
oldugunu ifsa eder, Kurtler agisindan bu hareketliligin fiilen bir du-
raganlik oldugunu, onlar1 6zgurluge tastyan trenin de bir hapishane
olmaktan ibaret kaldigimi vurgular. Yol, yine yolculuk yaparak do-
nusum saglama mecazina basvururken, {ilmin bashgindaki ‘yol’ iba-
resi ozgurluge giden yolu ima ederken, Turkiye’nin batisindaki bir
hapishaneden bir haftalik izin haklarini kullanarak ¢ikan bes erkek
mahkamun hikayelerine yer vermistir. Burada Guney’in, devletin ve
patriyarkal yapinin ulkenin guneydogusunda uyguladiklart baskinin
olcegini gostermenin bir yolu olarak, yol boyunca her kasaba ve ko-
yun isimlerini vurgulu bir sekilde belli ederek, cogralyaya yaslandi-
g1 cok acikur.

Erkekler yolculukta degisirler. Karsilastuklari sorunlar Kkisisel
dertler olsa da, {ilm daha genis kapsaml bir siyasal ufka sahiptir.
Hapishaneden ¢ikuklar andan itibaren her yolculuk farkh kisitla-
malar ve hapisligin farkh sekillerde surdugu hayatlarla bir dizi kar-
silasmayla orulur. Naficy bu durumu ‘sinemasal denetim rejimi’ di-
ye adlandirir (2001, s. 182). Tren vagonlari, minibusler, kucuk bek-
leme odalari, i¢c mekanlar ya da hucreler gibi dar alanlarin kapah
kronotoplarindan olusup, genel olarak kasvetli renklerin, ortam
1isiklandirmasinin, gece sahnelerinin ve klostrofobik ¢ekimlerin kul-
lanilmasiyla pekistirilmis bir rejimdir bu. Fakat erkekler buralarda
da hep, tutuk hareketleri ve kisik konusmalariyla hapishanenin ust-
lerinde kalan izleriyle dolasirlar.

Yusuf, yolculuk belgelerini cabuk kaybettigi ve izninin kalan su-
resi boyunca polis tarafinda bir gozalu hucresinde tutuldugu icin be-
yazperdede sadece kisa bir an gorunur. Hapishanede tasidigi sinirsiz
iyimserligi, bir kafese kapatilmis parlak, sar1 bir bulbulle gosterilmis-
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tir. Polisler kendisini gotarurlerken arkadaslarindan kusu karisina
teslim etmelerini ister. Ondan kalan son goruntu, parmakhkh bir
pencerenin arkasindan gokyuzundeki kuslara bakugi halidir. Sanki
bir daha hi¢ ozgur olmayacakmis gibidir.

Mevlit Urfa’da mustakbel karisini gormeye gider, ama kizin aile-
sinin tutuculugu ve ¢iftin her hareketini surekli gozetim altinda tut-
malar1 yuzinden tam bir hayal kirkhgi icindedir. Kizin babasi hep
enselerindedir, nereye gitseler eslik¢ci kadinlardan kurtulamazlar ve
yine kizin erkek kardeslerinin daimi kontrola altindadirlar.

Guney bu denetim ve gozetimi, cinsiyetler arasindaki esitsiz ilis-
kileri ve devletin baskin guicunu, Mevlut'in nisanhsina kanun aya-
rindaki kurallarim siraladigi ve dikkatle tasarlanmis bir sahnede bir-
birine baglar. Mevlut nisanlisina, “Her emrime uyacaksin,” derken,
kizin kiz kardeslerinin gozetimi altindadir; hemen tepelerinde de bir
ath heykeli durmaktadir. Yine de Guney burada, patriyarkalligin ku-
rallarim kismen yikmistir. Mevlut’'un nisanlisi alayci bir boyun egis-
le erkegine bakip, “Ne guzel konusuyorsun sen boyle. Butin bunla-
r1 hapishanede mi ogrendin?” der.

Daha sonra Mevlut, bir randevuevine giderek bagimsizligini gos-
termeye calisir. Fakat bu sekans oyle bir sekilde cekilmistir ki, bas-
ka bir hapishanenin profili yansir: Parmakhkl kapilardan iceri mus-
teriler girmekte ve kucuk hucre-benzeri yatak odalarinda islerini go-
rup c¢tkmaktadirlar. Kendisi bir daha hapishaneye asla donmeyece-
gini iddia etmis olsa da Mevlutan yolculugu kendi kistirilmishgin-
dan hig¢bir kurtulus yolu sunmaz.

Mehmet, karisinin erkek kardesinin olumunun kendi korkakligi
yuzunden oldugunu bildigi icin ¢cok kaygihdir. Ustelik bu, daha on-
ce -kendisine karsi bile- kabullenip itiral edemedigi bir durumdur.
Diyarbakir'a gelince nihayet karisi Emine ve karisinin ailesiyle kar-
stlagir. Onlarin karsisinda sucunu itiral edip gonullerini almaya ca-
hsir, kelaretini odemeye isteklidir, fakat Emine’nin ailesi Mehmet'in
yuzune tukuarap onu oldarmekle tehdit ederler. Emine’nin babasi,
cocuklarint ahip goturebilecegini, ama Emine de onunla birlikte ¢1-
kip giderse kizlarmin yuzune bir daha bakmayacaklarim soyler.
Emine ailesine karsi koyup Mehmet'le birlikte kagmay1 kabul eder.
Barismis olan c¢ift, cocuklariyla birlikte trenle yola koyulurlar, fakat
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toplumun denetiminden kacmak mumkun degildir. Trende sevis-
meye calisirlarken baska yolcularla tren gorevlilerinin sozla saldiri-
larina maruz kalirlar. Konduktorlerin odasina kapauldiklari bir an-
da, onlar takip etmis olan Emine’nin erkek kardeslerinden birisi, ai-
lenin namusunu kirlettikleri icin ikisini birden orada oldurur. Emi-
ne’nin isyan katastrofik bir yolla cezalandirilmistir. Mehmet'in ‘su-
cu'nun bedelini 6deme girisimi de sadece olumle son bulmustur.

Konya'ya gelen Seyit, karisi Ziné’nin ailenin adin1 kotuye ¢ikardi-
gin1 ogrenir ve namuslarinin ocuna alma yukamlalagu ile karisina
duydugu sevgi arasinda caresiz kalir. Diyarbakir'dan, Ziné’nin evin-
den disar1 ¢itkmasina izin verilmedigi guneydogu Anadolu’nun San-
cak adli ucra bir koyune dogru uzun bir yolculuga ¢ikar. Yolculuk
her asamada biraz daha zorlasmistir; otobusle buzlu yollarda fazla
ilerleyemezler, karla kaph bir dag: at sirtinda gecerler ve sonunda
yayan, bata cika karlarin icinde yurumek zorunda kalirlar. Buradaki
her asamanin bir oncekinden daha agir gecmesi, her adimin bir on-
cekinden daha zorlu olmasi, bu uzaktaki Kurt toplulugunun kor-
kung derecedeki fiziksel, toplumsal ve kultirel tecrit edilmisliginin
bir temsilidir.

Ziné’yi karanhk bir bodrumda zincirli ve pis bir vaziyette bulan
Seyit, aslinda ne yapacagini bilemez bir durumdadir. Sonunda, kari-
sint dagda birakarak olmesine izin verdigi uzlasmacihig1 belirsiz bir
cizgide kalir; hem geleneklere karsi isyan etmeyi becerememekte,
hem de insanhgindan odin verememektedir. Karisint tam bir yuk
gibi olumuine tasir (Sivan’in Berivan tasiyist gibi) ve onu kurtara-
mayinca da karisinin olumu, vicdaninda metaforik bir yuke donu-
sur. Ziné’nin gelenege ve patriyarkallige baskaldirisi onun mahkam
edilmisligini ve olumunu getirmistir. Seyit de toplumun kisitlamala-
rinin disina ¢ikamaz. Filmdeki son goruntu, Seyit'in hapishaneye
donerken sikis tepis dolu trendeki acili halidir.

Besinci adam Omer, daha basindan ozgurluk arzusuyla dikkat
ceker. Izne cikmadan once hapishanedeki ranzasinda, kardesi
Abuzer’i acik tarlalarda beyaz bir atin ustunde doludizgin giderken
gorur. Bu ozgurluk imgesi daha sonra, Omer’in Gaziantep’ten Su-
riye sinirindaki koyune giderken uzun, lirik bir sekansla tekrarla-
nir. Bir grup cocuk otobuste arabesk sarki soylerler ve parlak sar
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ciceklerle dolu aydinhk tarlalarin esliginde bu arabesk sarki hig
kesilmez.

Devasa bir tabela burasinin Kurdistan oldugunu duyurur. Uzak-
taki daglar ve engin kirlarn gosteren uzun cekimler, Omer’i bu tar-
lalarda uzun adimlarla, rahat rahat yarayusanu gosterir. Hapishane-
deki yuruyus bicimini geride birakmistir.

Suri'de Ankara bir ozgurluk ve modernite yeri olarak belirlen-
misken, Kurdistan'in acikligi ve bagimsizhgl da burada belirgindir.
Omer topragl opmek icin diz ¢oker, bir kopek onu karsilarken se-
vingle havlar, kuslar havada ozgurce ucarlar ve koyunlarin sesine
umutlu bir {lit eslik eder. Omer guzel, geng bir kadinla uzun uzun
bakisir. Fakat gulimseyen yuzu yakin cekimle gosterildiginde, bir
silah sesinin duyulmasiyla ansizin bulutlanir. Hizla, ozgurluk imge-
lerinin yerini baski imgeleri alir.

Kendi evlerinde mahpus durumdaki koyluler, duvarlarin arka-
sinda yere comelmistirler. Korku icinde kucuk pencerelerden, duvar
deliklerinden ya da kapr araliklarindan disar1 bakarlar. Askerler ge-
lir ve iki adami alip gotururler. Ondan sonra goruntuler daha kas-
vetli bir hal alir. Koyluler gece boyunca karanlikta, uzaktan kursun
seslerinin gelmesini beklerler. Kacinilmaz bir sekilde Abuzer oldu-
rulir. Omer de, gelenek uyarinca, karisiyla cocuklarini ahp gotir-
mek zorunda kalacakur. Omer son bir 6zgurluk anlimiyla, daglarda-
ki direnis hareketine katilmaya karar verir. Ona dair son goruntu,
tarlalardan kendi yurdunun daglarina dogru, yeleleri ugusan bir atin
sirtinda giderkenki halidir. Seyit’in karar1 gibi bu sahne de bir belir-
sizlikle yuakladur gerci. O, siyasal baskidan mi kaciyordur, yoksa
sevdigi kadinla evlenmesine imkan tanimayan gelenegin kiskacin-
dan mr?

‘Ozgurluge karsi baskr, Yol'da ifade edilen diyalektik celiskidir.
Anlaunin kisileri cifte bir bagla baglanmislardir; degismelerini onle-
yen hem baskici devlet, hem de gelenegin ‘olu eli’dir. Kapatilmanin
ve eziyetin sinemasal ifadelerinin karsisina, ozgurlugu ve sevinci
gosteren ifadeler konur: Kafeste oten kus ile gokyuzinde ozgurce
ucan kuslar; kasvetli, karanhk mekanlar ile ciceklerle dolu, engin,
gunesli manzaralar; agir, hantal hareketler ile bir kopegin sevingli
sicrayislar; derisi kemigine yapismis bir at ile doludizgin giden bir
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aygir; bir trenin 1shginin tiz {eryadi ile arabeskin serbest ritimleri.
Dolayisiyla Yol, Turkiye’yi hapishane olarak gosteren bir siyasi {ilm-
dir. Filmin bas kisilerinin hepsi Kurt olmasa bile, agirhikla guney ve
guneydogu Anadolu'nun Kurt bolgelerindeki baskiya agirhik ver-
mektedir. Omer’in babasinin soyledigi gibi: “Her evi korku dizginli-
yor. Daha kotusu, eger Kurtseniz, isiniz bastan bitik.”

Guney Umut’ta oldugu gibi Yol’da da bireysel eylemin sinirlari-
ni irdeleyen bir ¢izgi izlemistir. Isledigi karakterler, ciktig1 yolcu-
luklarla bir seyleri ¢ozer, olaylarin sonucunu etkiler ve kendi dun-
yalarini kavramaya baslar, ya da Marksist terimle, ‘siyasal bilince’
ulasir gorunurler. Yine de, Omer’i istisna sayarsak, ellerine gecen
sadece yeniden mahpusluk, hayal kirikhg ya da olamdur. Ote
yandan, baskiyr devirmek icin devrimci eylemin gerekli oldugu
dogrultusunda bir imada da bulunulmaz. Omer’in Kurt isyancilara
katilmak icin daglara gitme karar bile, bir kolektif eylem cagrisin-
dan ziyade, 6zgurce bir bireysel arayistir.

Yol devletin Kurt azinhg uzerindeki baskici elinin tarihgesini
ortaya koyuyorsa, {ilmin alt-metni de -Guney’in butun eserlerinde
goruldugu uzere- birbirine karsit olan modernite ile gelenek ara-
sindaki mucadeleyi yansitmaktadir. Guney filminde erkek karak-
terlerin yazgisina odaklanirken, sik sik dondugu temalardan birisi
de, arabeskin kendini gostermesi gibi, kadinlarin 6zgur olamama-
landir. Guney’in bu filminde kadinlar betimleyisi uzlasmaz bir
cizgidedir; kadinlar istismara ugrayip yuz ustu birakilmakta, satil-
makta, olduriulmekte ya da olume terk edilmektedirler. Seslerini
duyurma haklar1 da yoktur: Cabbar karisini susturur, Berivan tum-
den sagir dilsizdir, Ziné¢’ye ise sadece ‘sucu’nu kabullenip merha-
met dileme imkani taninmistir. Yine de bu ug {ilm, patriyarkal top-
lumdaki esitsiz cinsiyet iliskileri konusunda Guney’in kariyerinde
ilging bir seyri yansitirlar.

Guney Umut'ta meselenin etralindan dolanip, kadinlarin cifte
kurbanlastirilmasin teshir etmeye yonelir. Cabbar’in karisi yalnz-
ca ezici yoksullugun ve siddetin cefasini degil, ayni zamanda ken-
di aldanislarinin cezasini ¢ekiyordur. Siri’de Berivan, Hamo’nun
nefretinin kurbanidir. Kendisine dusen cocuk dogurma ve asiretle-
ri baristirma misyonunu ‘yerine getiremese’ bile, Guney onu sem-
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patik bir basat karakter olarak gosterir. Yine de yonetmenin belir-
sizligi, Berivan’in Sivan’in ‘yuku’ ve mahkamiyetinin sebebi olma-
sinda acik¢a gorulur. Yol, gelenegin yikict guglerine karsi da bir
elestiridir. Burada kadinlar belirli bir rol oynarlar; Emine ailesine
sirtint donup, kocasiyla ve cocuklartyla beraber kacar; Mevlut'un
nisanlis1 babasina isyan edip Mevlut'an dogmatizmini yikar; Ziné
de patriyarkal ailenin namus kodlarina baskaldirir. Kadinlarin
hepsi bir sekilde cezalandirlsalar bile (Emine oldurulur, Mevlut
randevuevine gidip nisanlisina ihanet eder, Ziné bir dag gecidince
donarak olar, Omer de kardesinin karisini yalmiz birakir), Giney
bu toplumda kadinlarin tam bagimliligi meselesini savunulamaz
bir durum olarak gozler onune serer.

* Kk *

Guney’in eserleri genellikle Uctincu Sinema kategorisine dahil
edilmektedir ve bunun sebebi, en azindan dolayh olarak, devletin
baskisi ve toplumsal otoriteryanizme karst sinif mucadelesi ve kar-
sithgin savunmasidir. Suner’e gore, ABD’de Yol'un videosunun
¢tkmasi ve satilmasi, Guney’i, ‘Uctiinci Dunya gercekligi'ni yansi-
tan gercek bir ‘Uciincii Dunya’ yonetmeni olarak konumlandirma
cabasinin bir aranudur (1998, s. 285-286). Boylesine indirgemeci
bir kategorilestirme, Guney’in metinlerini etnografik incelemeler
sinifina sokmakta ve Jamesonin ‘Uciinci Dunya metinlerinin ister
istemez bir ulusal alegori formunu yansitugr’ yonundeki argiimani-
ni desteklemektedir (Jameson, 1992, s. 186-188). Gelgelelim, Y1l-
maz Guney kendisini hicbir zaman bir milliyetci saymamistir (Ak-
man, 1989, s. 34-35). Bilakis, butun azinhklara kendi yazgilarim
belirleme {irsati taninmasi gerektigine inanmanin yani sira, cogul-
cu bir devletten yana oldugunu dile getirmistir (Othman, 1984, s.
46). Guney’in filmleri Kurt kimligini kesfetmek uzere alegoriden
kesinlikle faydalanmaya calismakla beraber, tamamen milliyetci
bir mesaj da iletmezler.

Anlasildig1 kadariyla, Guney’in ilgileri gocebe ve koylu grupla-
rina, Kurt ulusal mitinin onde gelen vechelerinden olan kirsal de-
neyime donuktur. Umut, gecekondu hayatinin gundelik eziyetinin
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bir onceli olan ideallestirilmis bir koy hayatini kisa bir sekans ola-
rak yansitmistir. Sivrit, Kurt isimlerine,” parlak renkli Kurt giysile-
rine, engin manzaralara ve kampa sikistirilmis olmanin sert gorun-
talerine yer vererek baskisilerinin mirasini vurgular. Yol'daysa, yaz
mevsiminde cayirlarin pastoral guzelligi, Kurtce muzik ve dilin
kullanilmasi, hatta Omer’in yurdunun gostere gostere Kurdistan
olarak belirtilmesi, Kurt otantikliginin guclu temsilleridir. Fakat
Guney, Kurt kimligine dair ozcu bir gorus yaratmak icin boylesi
temel mitlerden faydalanmaktan daha ziyade, Kurt toplumumun
{arkh kesimleri ve Kiirtler ile Tirkler arasindaki karmasik iliskile-
ri irdemeye agirhk veren bir yonetmendir.

Ote yandan manzara, ozellikle de Siirit ve Yol'da gorkemli bigim-
de izlenen Kurdistan daglari, hem milliyetci bir sembol hem de bir
nostalji ve ozlem yeri olabilmektedir. Sadece Guney burada daha
muglak bir bakis ortaya koyarak, soz konusu bolgeyi tartismali bir
alan olarak yansitir. Pek cok Filistin {ilminde gordugumuz uzere,
manzaraya, ayni tehditkar, gayri-sahsilesmis bicimde gosterilen as-
kerler hakimdir. Siri'nun sinmir asan ciftcilerine gore, Kurdistan
‘bos’tur, genislemeye ve toprak talebine uygundur. Zaten f{ilm de ¢o-
banlarin ve onlarin stitlerinin Ankara’nin kalabalik, kayitsiz sokak-
larinda kaybolup gitmeleriyle sona erer. Yol’daki Omer toprag oper,
yurduna donmekten memnundur, fakat ‘istilacr’ askerlerce yurdun-
dan edilmistir. Bu ozellikler Kurtlerin ‘goranmezligi’ni vurgulamaya
yararken, sonradan goc edenleri ve araya giren kisileri de bu toprak-
larda olmaya hakki bulunmayan yabancilar olarak resmeder.

Fakat Guney, boylesi ayrintlarin, bu kirsal toplumun ickin top-
lumsal sorunlarinin, modernligi benimsemekte nasil zorlandiklari-
nin, kirsal deneyimin giderek sunilesmesinin ustunu ortmesine izin
vermez. Guney bir Kuart milliyetcisi degildiyse bile, cok populer bir
aktor olmakla beraber Turk toplumunda dislanmus bir figurdu. Az-
ginca anti-komunizm yapilan bir donemde komunistti, hayatinin
onemli bir kismini toplumun uzaginda (hapishanede) gecirdi ve en
onemlisi, etnik kokeni itibariyle bir Kuartta. Kimliginin Kurt boyutu
1970’lerin ortalarinda annesinin memleketi Mus’u ziyaret edene ka-

21) Sivan ‘coban’ anlamindadir, Berivan ise ‘stit sagicr’.
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dar (anlasilan Siri'nun esin kaynag da bu ziyaretti) fazla guclu bi-
cimde ortaya citkmamis olsa da, Turkiye’de askeri rejime karst gos-
terdigi direnisin temel ogelerinden birisini olusturuyordu.

Bu yuzden Naficy, Guney’i surgun yonetmenlerinin bir ornegi,
aksanl usliba sahip bir sinemaci sayar. Bu gorusun degerli yanlan
bulunmakla ve onun filmlerini Jameson’ci bakisla ulusal alegoriler
sinifina sokmaktan daha ilging gelmekle birlikte, ben Guney’in ¢a-
lismalarinin daha genis kapsaml yonlerini ele almay, onu siyasal
bir baglama yerlestirmeyi yegliyorum. Guney’in Umut’taki Cabbar
gibi kenarlardan yola ¢ikan perspektifi, Turkiye’nin sehirlerinde es-
kiden ihmal edilmis ve etnik bakimdan farkli bir ekonomik alt-sin-
fin varhgim gozler ontuine sermektedir. Siiri ise kirsal bolgelerdeki
geleneksel hayat tarzinin yikilmasina karsi farkh ¢ozamleri sergiler.
Surunin uzun ve sancilt yolculugu, Kurt toplulugu ile Turk toplu-
munun geri kalani arasindaki muazzam toplumsal ve kulturel ayri-
g1 somutlastirirken, moderniteye gecisin zorlugunu da agiga vurur.
Yol, gelenek ile devletin olumciil kucaklasmasina; bir tarafta patri-
yarkal yapilarin ve tahripkar namus anlayisinin bogucu etkileri ile
diger tarafta gelismenin ontunu tikayan baskiya odaklanir.

* Kk

Bazi Turk milliyetcilerine gore, Kurt kimliginin herhangi bir yol-
la disa vurulmasi, Turkiye Cumhuriyeti’'nin bolinmezligine karsi
ciddi bir tehditti ve halen de oyledir (Ozoglu, 2004, s. 3). Bu yuizden
devlet, 1960’ ve 1970’li yillarda Kurt kimligini gormeyen anlaular
gelistirip, yasalar ¢ikarmaya devam etmistir (Gunter, 1990, s. 43-
47). Yine de, siyasal belirsizlikle birlesen bu baski karsisinda, ara-
beskin, Erksan ve Akad gibi yonetmenlerin {ilmlerinin ve hepsinden
onemlisi Guney’in calismalarinin su yuzune ¢ikardigi bir soylem ala-
nindan soz etmek gerekir. Turkiye’de genis kalabaliklara hitap eden
arabesk muzigi ve arabesk filmleri, devletin baski alunda tutmaya
gayret ettigi heterojen kulturel etkileri gozler onune sermekte kayda
deger bir etki yapmisti. Arabesk muziginin, buyuk oranda guiney ve
guneydogu Anadolu’nun gogmen kir iscilerinden olusan gecekondu
topluluklanyla birlikte anilmasi, resmi duzlemde mono-kulturel ve
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homojen Turk toplumunda cesitli etnik gruplarin gur ¢ikan sesleri-
nin varhgmina dikkat cekmekte onemliydi. Dahasi giderek, arabesk
muziginin baz1 6gelerinin Kurt kultarinu temsil ettigi ve bunun an-
cak gizlice ifade edilebilecek bir sey oldugu dusuncesi olusmaya bas-
lamisti.

O donemde Turkiye'de gosterilmeyen* Guney’in {ilmleri, Turki-
ye’deki ekonomik, kulturel ve siyasal farklihiklart daha da belirgin
bir sekilde dile getiriyordu. Yine de Guney’in, Mem it Zin ve Siyabend
i Xecé {ilmleri ve siirlerinde somutlasan elit milliyetcilikten farklh
olarak, ozellikle alt katmanlara, ayricalikli olmayan kesimlere egildi-
gini belirtmekte fayda vardir. Guiney, hem bolinmeleri ve kucuk du-
surucu gelenekleri nedeniyle elestirdigi Kurt toplumu, hem de bas-
kist ve cogulculugu benimseyememesinden dolayr mahkam ettigi
Turk toplumu icindeki toplumsal degisim imkanlarini arastirtyordu.
Fakat Surit Kurtler icin bir siyasal alan acilma ihtimaline vurgu ya-
parken, Guney’in Yol'u cektigi sirada bu alanlar hapishanelere do-
nustiralmus durumda olacakui.

Sonucta, kirdan sehre gocle birlesen muzik, sinema ve edebiyat,
Kurt kualturandeki ulusal biling ve gururu daha genis bir kesime ya-
yar ve 1980’lerle 1990’larin ulusal hareketlerinin tohumlarim atar
olmustu (van Bruinessen, 1990, s. 36). Siyasal bilin¢ duygusu Kiirt-
ler arasinda her devlet icinde gelismekle birlikte, o siralarda genel
Kurt kimligini kuracak, kayda deger bir kolektif eylem de soz konu-
su degildi. O’Shea’ya gore, Kurtlerin ¢cogunlugu muhtemelen 6zerk-
lik ya da bagimsizlik yanhsi degildi, yine de Kurtlerin ‘ortak bellek-
leri ve tarihleri’ ulusal bir temele sahipti ve farkl devletler icerisin-
de cesitli ‘paralel tarihler ortaya ¢cikmisti (O’Shea, 2004, s. 152).
Turkiye, Iran ve Irak’taki Kurt milliyet¢i hareketleri buyuk ol¢ude
kendi devletleri icinde haklari elde etmeye calismakla yetiniyorlard.

Kurt ulusal bilincinin bir sonraki gelisme asamasini tetikleyen is-
te bu tur faktorlerin biraraya gelmesi oldu. Umut’ta ve Siiri’de gos-
terildigi gibi, tarim yontemlerindeki degisiklikler kirsal bolgelerden

22) Guney'in filmleri ABD ve Aviupa'da elestirel bir begeniyle karsilanirken, Yol 1982'de
Cannes'da Alun Palmiye aldi. Fakat bu filmler Turkiye'de yasaklanmms ve 1990’larin son-
larina kkadar onlari bir sinema salonunda gérmek mumkin olmarmisti. Yol nihayet Turlki-
ye'de 1999'da gosterime girerken, o zaman bile ‘Kiirdistan’ ad ve Kiirtlere dair buttin gon-
dermeler sanstire ugrayacakti.
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buyuk olcekli goclere sebebiyet verecekti. McDowall'a gore,
1980’lerde Turkiye’yi ve Irant etkileyen ‘Kurt milliyetciligindeki
patlama’nin sosyo-ekonomik zemini buydu (2004, s. 401-403). Ay-
n1 derecede belirleyici olan baska etkenler de, Yol'da temsil edildigi
sekliyle Turkiye’de baskilarin yogunlasmasi ve PKK orgutianun yuk-
selise gecmesi, ayrica Iran’da meydana gelen Islam devrimi, Irak’ta
Kurtler ile Araplar arasinda patlak veren i¢ savas, yine lran-Irak sa-
vast ve 1990-1991 yihindaki Korfet Savas’’ydi. Gerek Turkiye, Iran,
Irak ve Suriye arasindaki kalabalk nufus hareketleri, gerekse Bati
Avrupa ulkelerine yapilan gocler, Kirt sorununun uluslararast bo-
yut kazanmasina katkida bulunacak olan faktorlerdi.

* Kk
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___YILMAZ GUNEY:
“SURU, KURT HALKININ TARIHIDIR”*
Chris Kutchera

\

Paris’in kuzeyindeki kiicitk bir kéyde eski bir manastir birden Tir-
kiye’nin bir parcasma donmiistii. Ana kaprnn tstinde, bir Meryem hey-
keline bakan bir yerde Tirkce olarak “..Merkez Hapishanesi” yaziyor-
du. Baska yerlerde, ‘Ne mutlu Turkiim diyene’ gibi Mustafa Kemal Tiir-
kiye’sini oven yazilar da goze carpryordu.

Manastirin ana avlusunun icinde yeni insa edilmis duvarlar, bir go-
zetleme kulesindeki askerin gozetimi altinda mahkamlarm ginlitk ha-
valandirma haklarmt kullandiklart kicik avlulart ¢evreliyordu. Ana
binaya ¢tkan ara yolda Ankara plakalt bir Cadillac araba, geleneksel
Anadolu esarbtyla baslarmi ortmiis kadinlar ve genis pantolonlu erkek-
lerden olusan bir kalabalikla agir agwr gorimtiiye geldi.

*) Bu soylesi The Middle East dergisinin Ocak 1983 tarihli sayisinda yaymlanmustir.
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Yilmaz Giiney, cezaevleri genel miifettisinin hapishaneye yapug
beklenmedik ziyareti sahnesini filme altyordu. Aktor bir FransiZ’ds, te-
sadiif eseri o da Fransa Kiiltir Bakanligrnda calisnus biriydi. Guliim-
semesi yuziinden hic eksik olmayan, sabirli ve esprili Yilmaz Giney bir
alay ufak tefek isle bogusup durmaktayd.

“Kirin Pencereleri, Kuslar Ozgiir Kalsin.” Hapishanedeki bir isyan
anlatan filme gecici olarak bu adi vermisti.

Isyanin basmt hapishanedeki siibyanlar ¢ekmisti. Yilmaz Giiney,
gardiyant oynayan Uruguay’lt amator bir aktoric yonetirken, hapisha-
ne mutfaginda calisan ¢ocuklardan birisi koca bir bicakla kendisini teh-
dit etmeye kalktigmda nasil tepki verecegini anlatiyordu ona. Oysa is-
yan bastirtlacak ve film, bu ¢cocuklarm yerini yeni sibyanlarmn almasiy-
la sona erecekdti.

Bir hapishane icindeki 6zel atmosferi yeniden kurmak, hem de bunu
profesyonel olmayan aktorlerle becermek hakikaten ¢ok zorlu bir istir,
ama Giney, kendine ozgit ‘siirsel gercekgilik’ teknigini kullanarak bu
guclagin altindan kalkmayt basarmust.

Giuney bu filmi, Bau Berlin ve Fransa’dan topladigt ve cogu Kiirt
olan 100 civarinda cocukla, ayrica yine 100 civarinda yetiskinle ceki-
yor: gardiyanlari, mahkamlari, mahkam yakmlarit bunlar oynuyor-
lar. Keza, eski manastirda Yilmaz Guney’le birlikte kalan 100 kadar
teknisyen ve baska set gorevlilerinden soz etmek gerekir.

Cocuklar boyle bir maceraya sevingle atilmislardi. “Bati Berlin'de
ya da Paris’te dogru dizgun bir omir siirmeyi dislerinde bile goreme-
yen bu cocuklar icin bunun nastl bityiik bir seritven oldugunu bir diisiin-
senize,” diyor, filmin tek profesyonel aktorit olan Tuncel Kurtiz.

Normal zamanlarda bu manastir koy okulu olarak kullaniliyor. Bir
duvarda, ilkokul cocuklarmm yazdiklart, “Smfta ritya gormek yasak-
ttr,” benzeri kurallart okuyabiliyorsunuz mesela.

Yilmaz Giiney serbest kalinca kendisinden film ¢ekmesini isteyen bir
alay biiyiik yapimcmm her tirlic teklifini geri cevirmisti, cinkit kendi
basmna, diledigince bir film ¢ekmek istiyordu. Yine de sonunda kendisi-
ne buldugu yapima, ¢ok kat ¢calisma kosullan belirlemekten geri kal-
mayacaktl. Yapimciun gosterim tarihini belirlemesinden once filmin
senaryosu hakkinda disartya tek bir kelime dahi sizdwrilmamast gereki-
yordu. O yiizden, benim yaptigim soylesi gercekten bir istisnayd.

B3
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Chris Cutchera: Buginden geriye baktiginizda, Surt ve Yol filmle-
rinizi nastl degerlendiriyorsunuz?

Yilmaz Giiney: Yaratict olarak gecen butun hayaum boyunca,
dusuncelerimi ifade etmek icin hep dolayh araclara basvurdum. Sa-
mimi konusacak olursam, bugune degin uretmis oldugum eserlerde
-ister uslap agisindan olsun, ister senaryo s6z konusu oldugunda-
asla kendi fikirlerimi tam olarak dile getirmedim. Onun icin, ge¢cmis
eserlerimin hepsinde baskin olan 6ge, onlar1 belli olculerde tavizler
vererek cekmis oldugumdur.

Siirti, ashnda, Kirt halkimin tarihidir, ama bu {ilmi Kurtce cek-
mem dahi mumkun degildi. Eger oyuncularimi Kurtce konustursay-
dim, emin olun simdi hepsi hapsi boylamis olurdu.

Yol'da agirhk Diyarbakir, Urfa ve Siirt'te olacakti. Muzige yasla-
narak bir Kurt atmosferi yaratmaya calistim. Fakat {ilmim Avrupa’da
oyle algilansa bile, asla ona tamamen ‘Kurt’ karakteri veremedim.

Siz Kurt oldugunuzu nastl ogrendiniz?

Hemen soylemeliyim ki, ben asimile olmus bir Kurdam. Annem
Kurtta, babam ise Zaza Kurdu. Butian ¢ocuklugum boyunca evimiz-
de konusulan diller Kurtce ve Zazaca oldu.* On bes yasima gelince-
ye kadar ben de hep Kurtce konustum. Sonra ailemden koparildim.

O siralarda, “Kurt yoktur, Kurtce diye bir sey yoktur,” tarunden
actklamalar yapildigint duyuyordum. Ama etrafimdaki insanlarin da
Kurtce konusup Kurtge sarki soylediklerine kendim taniktim; Kurt-
lerin hayatlarinin ¢ok agir kosullarda surmekte oldugunu ciplak
gozle gorebiliyordum. Babam SivereKk’liydi, bense Siverek’i omram-
de ilk defa on alti yasimda gordum. Kim oldugumun gercekten far-
kina varmam da o sirada oldu. Kokunden koparilmis bir ailenin cek-
tigi 1stiraplardan orada haberim oldu; babam, “Seni koklerinden ko-
pardilar,” derdi.

Otuz dort yasima geldigimde annemin memleleketi olan, Cibran
asiretinin hayatini gorme imkani buldum. Suru, iste bu asiretin ba-
sina gelmis olan seylerin hikayesidir.

*) Sozunt ettigi Kurtge degil Kurmanci olup; hem Kurmanci hem de Zazaca Kirtge’nin
lehgeleridir —derleyenin notu.
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Filminizdeki ana karakterler Kirt oldugu ve filmlerinizde Kirdistan
anlatildigr halde, bu filmi (Duvar) kendi memleketiniz disinda nasil ce-
kebildiniz?

Burada soyle bir gugluk soz konusu. Elimde tek bir profesyonel
oyuncu [Siri'deki babayr oynayan Tuncel Kurtiz] var. Diger oyun-
cularin hepsi amator, ¢cogu daha once hicbir {ilmde oynamamis.
Turkiye’den profesyonel oyuncu getirmek imkansiz, Avrupa'da
olanlarinsa benimle calismaya cesaretleri yok. Bazilar1 benimle ko-
nusmaya bile yanasmadilar.

Turk aktorler Cannes’da Altin Palmiye alan bir yonetmenle calis-
magzlar mi, neden ki?

Her sey sut limanken devrimci sarkilar soyleyenler, kosullar agir-
lasuginda kapilar ardina saklanmay1 matah belliyorlar. Bu yuzden,
kameramanim Turk olsa da, teknik ekibin hicbiri profesyonel degil.
Bir sonraki {ilmimin temasi da hapishaneyle ilgili. Karanhgi, kederi,
tek bir sahne, tek bir doga goruntusu istemeyen seyleri anlatacagim.

Ni¢in hapishane temastn seciyorsunuz?

Bunun iki sebebi var. Birincisi, Turkiye’nin simdiki durumuna en
uygun dusen konu bu. Ayrica, kendimi hala Avrupa’da {ilm ¢ekme-
ye hazir hissetmiyorum.

Bir sonraki filminizde Kirdistan’m nasil bir yeri ve onemi olacak?

Kurt sorunu, ¢ok cetrefilli bir mesele. Bir gun, bir halkin dogu-
mu -yani, yeniden dogumu- icin verdigi mucadelenin oykusunu an-
latan filmler cekmeyi ¢ok isterim. Fakat simdi bu sorunun
ustesinden gelmek o kadar kolay degil. Kart halkinin nasil bolun-
mus oldugu ve kendi durumuyla ilgili farkh perspektifler bulundu-
gu gibi konulara girmek gerekiyor. Dolayisiyla, objektif bir yaklasim
gelistirmek kolay degil. Tarih yalmzca zaferlerle dolu degildir; tarih
ayni zamanda yenilgilerden, hatalardan ve aldanmalardan meydana
gelir.
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Kendi iilkeniz disinda film cekerken karsilastigiz teknik zorluk-
lardan bahsettiniz. Tiirkiye icindeki koklerinizden koparildiysamz sa-
vet, simdi nasil aretebiliyorsunuz? Kendi tilkenizin insanlarin ve doga-
larm isliyorsunuz, ama filmlerinizi yurttaslarmiz géremiyor. Bu soru-
nu ¢ozebileceginiz kamsinda mistmz? Yurt disinda bu sorunun bir hal
caresi var mt?

Bu filmi halkimiza gostermenin bir yolunu ne yapip edip bulaca-
gim, ama nasil olacagin simdi soyleyemem. lkinci sorunuza gelin-
ce, hapishanede gecen bu filmin ardindan, yapay kosullarda Kurdis-
tan uzerine bir {ilm yapmay1 istemem.

Fransa’da kaldigmiz siire, kariyeriniz acisindan bir ara devre mi?
Ben Fransa’da bu {ilmi ¢cekmek i¢cin almis oldugum ozel bir izin-
le kaliyorum. Yalmzca bu {ilmin gosterimine kadar Fransa’da kalma-

ma izin verdiler simdilik. Ondan sonrasini hi¢ bilmiyorum. Simdilik
gelecekten bahsetmeyi de istemiyorum ayrica.
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3. BOLUM

SINIR ILE OLUM ARASINDA:
BAHMAN GHOBADI






'BAHMAN GHOBADI'NIN FILMLERINDE
KURT KIMLIGI VE KULTURUNUN TEMSILI*

Devrim Kili¢
\&y)

“Onlarn tarihleri stirgiin ve goc tarihidir. Sirekli hare-

ket halinde olan insanlarin tarihidir. Bu anlamda, hare-

ketin sanati olan sinemayla ortak ozellikleri vardir.”
(Bahman Ghobadi)

Iran’in Bane sehrinde dunyaya gelen Kurt yonetmen Bahman
Ghobadi u¢ uzun metrajh {ilm cekti simdiye kadar: Dema Hespé
Serxwes (Sarhos Atlar Zamani, 2000), Awaza Dayika Nistiman (Ana-
vatamimin Sarkilari, 2003) ve Kisi Ji Dikarin Bifirin (Kaplumbagalar
da Ugar, 2005). Ghobadi uluslararasi alanda, 2000 yilinda Cannes

*) Bu makale, yazarin Melbourne-La Trobe Universitesi Sinerna Bolamu i¢in 2005 yilin-
da yazdig yiiksek lisans bitirme tezinden derlenerek yeniden kaleme alinmistir.
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Film Festivali'nde Sarhos Atlar Zaman {ilmiyle Alun Kamera odulu-
nu aldiginda tanindi. Filmlerinde Kurtlerin acilarinmi neo-realist bir
tarzda isleyen Ghobadi, Kurtleri, ulkesi sinirlarla bolanmus ayr bir
ulus ya da etnisite olarak yansitir. Ghobadi sinemasinda Kurtler,
Kurdistan'in ¢etin iklimi ve cogralyasi alunda zorlu bir hayat yasa-
yan acilar icindeki bir halktir. Ghobadi’nin sinemasi onemlidir, ¢tun-
ku Kurtler ¢cok ender olarak filmlere konu olmuslar, ya da daha dog-
ru bir ifadeyle ‘Kurt’ olarak filmlerde yansitilmislardir. Buna ek ola-
rak Nizamettin Ari¢’in 1992’de yonettigi Klamek Ji bo Beko (Beko
Icin Bir Turku) ve Iranh kadin yonetmen Samira Makmalbalfin
2000 yilinda cektigi Texta Res (Karatahta) filmlerinin ardindan
Kiirtce, uluslararasi {estivallerde odul alan bir {ilmin temel dili ola-
rak kullamlmistir.

Ghobadi'nin {ilmleri Kurtlerin gunluk hayatlarini gercekgi bir tarz-
da yansitmasiyla dikkatleri ceker. Onun filmlerinde Kurtlerin uzerin-
de yasadig1 topraklar, yapay sinirlarla bolinmus, maymnlar dosenmis
ve savaslar nedeniyle yikilmis bir ullke olarak resmedilir. Ayn1 zaman-
da Ghobadi'nin filmleri Kurtleri sinirlar arasinda hapsolmus ve kendi
anavatanlarinda kacak¢l konumuna getirilmis bir halk olarak gosterir,
bu yuzden onun filmleri, dogmakta olan Kurt sinemasinin temel tas-
lar1 olmasi acisindan da onemlidir.

Ghobadi’nin u¢ uzun metrajh {ilmi, bu yazi icerisinde Kurt kul-
turu ve kimliginin hangi sekilde beyazperdede yansitldigimi anla-
mak ve gostermek uzere incelenecektir. Bu yazinin bir baska amaci,
Ghobadi filmlerinin Kurtler nezdindeki siyasal ve kulturel anlamini
kavramakuir. Oncelikle Ghobadi’nin {ilmleri Kurt cografyasinin yan-
sitilisi, sinirlarin onemi ve uluslararasi anlamda taninmayan Kurt
gercekliginin temsil edilmesinin yontem ve bicimi agisindan ayrint-
I bir sekilde ele alinacakur.*

*) Ghobadi sinemasi tizerine yaptigin bu arastirmam sirasinda birgok zorluklarla karsi-
lasim. Soyle ki sectigim konu giincel ve ¢ok yeni oldugu i¢in Ghobadi filmleri veya
Kurtlerin sinemada yansitilislari tizerine ¢ok fazla akademik calisma yoktu. Bu nedenle,
cogunlukla cesitli internet sitelerinde yayinlanan yazi ve film elestirilerine dayanmal zo-
runda kaldimn kaynak olarak. Bulabildigim yazilar ve film elestirileri genellikle poptiler
film ve sinema dergilerinde yayimlanmisti. Yazili materyallerin bir kismiysa gazetelerde
ve bazi Kiirt sitelerinde yayinlanmuis film elestirileri ve dzellikle Ghobadi'yle yapilms ré-
portajlardan olusuyordu.
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GHOBADI SINEMASINA GENEL BAKIS

Ghobadi sinemasinin genel konusunu, Kurtlerin yasadigi dram
ve zorluklar olusturuyor. Ghobadi’nin Kurtlerin icinde bulundugu
drami ve zorluklar yansitmak icin kullandigi sinema tarzi ve bici-
miyse yeni-gercek¢i (neo-realist) ve belgesel {ilm geleneginin har-
manlanmasindan olusur. Ghobadi’nin filmlerindeki cekim teknik-
leri, omuzdan hareketli kamera ¢ekimi, dogal seslerin kullanimu,
dis mekanlarda cekim ve amator oyuncu kullanimi gibi ogeler
onun sinema tarzini gostermesi acisindan not dusmeye degerdir.
Bence yonetmenin sinematik tarzi olan yeni-gercekci ve belgesel
tarz Kurt halkinin icinde bulundugu durumu anlatmak agisindan
da uygun, cinku Kurtlerin yasadigi acilar ve karsilastiklar1 sinirla-
malar ‘gercek’ ve her daim gunceldir. Yani yonetmenin sectigi ko-
nu gercege dayanir ve daha otesi, gecmiste kalmis bir gerceklik de-
gildir, hala milyonlarca insanin maruz kaldig gincel bir hayatur.
Boyle bir hayat da ancak gercekgi bir sinema tarziyla beyazperde-
ye aktarilabilirdi bence. Ghobadi’'nin filmlerinin bu kadar etki yap-
mas1 ve uluslararasi alanda basar kazanmasinin ardinda sinema
tarzimin da etkisi vardir kuskusuz.

Her u¢ {ilm de Kurtlerin gercekgi ve canh goruntuleri, Kurt kul-
taru ve dogasi agisindan ¢ok zengindir. Ghobadi’nin filmleri her agi-
dan Kurtlerin hayatini olumlar ve Kurtlerin saf gercekligini yansita-
rak bir sempati yaraur. U¢ film de Kurtlerin perspektifinden, bir
Kurt yonetmen taralindan, Kurtler icin cekilmis filmlerdir. En
onemli nokta, filmlerin temel dilinin Kiirtce olmasidir. Bu nedenle
Ghobadi’nin filmleri Kurtler acisindan ¢ok onemlidir, ¢iinku daha
once de belirttigim gibi, sinema tarihi boyunca cok az sayida film,
Kurtleri konu olarak se¢cmistir ve belki de daha da onemlisi, Kurt-
¢e’yi lilmin temel dili olarak kullanmistir.

Filmlerde Kiirt¢e’nin kullanimi ve bunun Kirtler acisindan one-
mi konusuna ayrintih olarak deginecegim. Ayrica sunu belirtmek
gerekir ki, Ghobadi’nin filmleriyle birlikte Yilmaz Guney’den sonra
ilk defa bir Kurt yonetmen taralindan c¢ekilmis filmler uluslararas
alanda buyuk basarlar kazanmis ve ilgi toplamistir. Ghobadi’nin
filmleri Kurdun hayauni her acidan temsil eder; onun filmlerinde
basta sert ve soguk Kurt iklimi, cograflik yapiy: belirleyen yuksek
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Bahman Ghobadi ilk uzun metraj filmi Sarhos Atlar Zamani (2000) tilminin
setinde.

karh daglar, Kurt insaninin giyim bicim, birbirlerine olan yaklasimu,
davranmslar;; Kurt duagunleri, taziye, olium rituelleri olmak tuzere
Kurtlere ait her sey vardir. Ayn1 onemde olmak tizere Bahman Gho-
badi, filmlerinde Kurdistan cografyasini bolen sinirlar, maymlar ve
savasin Kurtler uizerindeki etkisini de isler surekli olarak.

Kurtler Ortadogu’da 40 milyonluk bir nifusa sahip olmalarina
karsin kendilerine ait ulkeleri ve bagimsiz bir sinemalar1 yoktur he-
nuz. Dort devletin sinirlar icerisinde ve diasporada yasayan Kurtler
hicbir uluslararasi kurumda temsil edilmezler. Ghobadi’den once
Yol ve Sirii filmleriyle uluslararasi alanda adindan soz ettiren unli
Kurt yonetmen Yilmaz Guney vardi. Guney bir¢ok {ilminde Kurt ha-
yauni ve kultarunu resmedip yansitsa da, Turkiye’deki yasal sinirla-
malardan dolay: {ilmlerini Turkce dilinde cekmek zorunda kalmist.
Guney’in hicbir sekilde Kurt dilini kullanmasi mumkun degildi. Gu-
ney bu durumu unlu Fransiz gazeteci Chris Kustchera’ya 1983 yilin-
da Duvar {ilminin ¢ekimleri sirasinda verdigi roportajda ¢ok acik bir
sekilde dile getirir (Kutschera, www.kurdishcinema.org). En basta
Turkiye’deki bask: ve engeller olmak uzere, Kurt halkinin yasadig
ulkelerdeki yasal sinirlamalar Kurtlerin beyazperdeye ‘Kurt’ olarak
yansimasini da ¢ok geciktirmistir. Bu acgiklamalar 1s1ginda cektigi
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filmler, {ilmleri icin sectigi konular ve {ilmlerinin dilinin Kurtce ol-
masi gercekligi goz onune alinirsa, Ghobadi’nin bir Kurt sinemasi
olusturmaya calistigr, Kuart sinemasinin dogmasi icin cabaladigi be-
lirlemesi bir abarti olmaz sanirim.

Gunumuzde gelinen asamada kimse Kurt sinemasinin dogmakta
oldugunu inkar edemez. Bir Kurt sinemast {ikri ve duygusu, ozellikle
Bahman Ghobadi ve Hiner Saleem’in sinema sektorine yaptklar
{ilmlerle girisleri ve uluslararasi alanda 1999 sonrasi gosterdikleri ba-
sarilartyla olustu. Ghobadi ve Saleem’den baska t¢ taninmis Kurt yo-
netmeni daha vardir: Kazim Oz (Ax /Toprak, Fotograf ve Diir / Uzak),
Jano Rosebiani (Jiyan /Yasam) ve Jalal Jonroy (David ve Leyla).

GHOBADI'NIN FILMLERINDE MEKAN

Bahman Ghobadi’'nin filmlerinde dogal mekanin kullanim ¢ok
onemli bir rol oynar. Ghobadi ug¢ {ilminde de genis a¢1 cekimler ara-
cihgiyla Kurt dogasinin guzelligini gosterir. Onun filmlerinde yuk-
sek karla kaplh daglar, kar aliinda Kurt koyleri ve tozlu yollar ekra-
na yansir. Genel olarak {ilm sanatinda mekan ve onun kullanihs bi-
cimi ¢cok onemlidir. Yonetmenin mekan secimi, mekanin karakter-
ler uzerindeki etkisini yansitisi, bir {ilmin anlamim guglendirir, hat-
ta mekan-iklim ve karakterlerin iliskisini yansitmak bash basina bir
{ilm turuduar. Ghobadi’nin bu gercekligin sinemasal anlamda farkin-
da oldugunu vurgulamak gerekir.

KURT ILE DAG ILISKISI

Kurdistan cograflyasinin omuzdan c¢alisilmis kamera araciligiyla
yansitilmasi Ghobadi’nin {ilmlerine belgesel tadi ve rengi vermekte-
dir. Ghobadi Kurtleri temsil etme anlaminda dogaya ¢cok onem ve-
rir. Ornegin Sarhos Atlar Zamanrnda karla kaplh yuksek daglar {ilm
boyunca gozuken bir panoramadir. Dag goruntusu Kurtler agisin-
dan ¢ok onemli bir semboldur. Kurdistan yuksek daglarin arasinda
uzanan bir cografyadir. Hatta Kurt ve Kurdistan bir bakima dag ve
kar goruntusuyle eslestirilebilir. Bu gercekligi su Kurt atasozinde de
gorebiliriz. “Kurtlerin daglardan baska dostu yoktur.”

141



Bu konuyu daha da netlestirmek icin su bilgiyi de vermekte ya-
rar vardir. 1ki Ingiliz gazeteci-yazar (John Bulloch ve Harvey Morris)
taralindan yazilan ve Kurdistan tarihini anlatan kitap Daglardan
Baska Arkadas Yok ismini tasimaktadir. Kurdistan ve dag iliskisini
Kurtlerle ilgili cahsmalariyla taniman unla Amerikal yazar David
McDowall soyle agiklar: “Bircok Kurt icin Kurdistan dustincesi bir
dagin mistik gorantasuyle ozdeslesmistir. Daghk Kurdistan bir im-
ge oldugu kadar gercek bir yerdir de” (McDowall, Kiirtlerin Modern
Tarihi, 2004, s. 3).

Ghobadi’nin {ilmlerinde dogal mekani, iklimsel kosullari ve Kurt
insaninin bu iki olguyla olan etkilesimlerini yansitis bicimi incelen-
meye degerdir. Cunku Ghobadi Kurdistan cografyasini ve dogasini
{ilmsel bir arkaplan olarak kullanmanin yam sira, kullandigi {ilmsel
tekniklerle Kurt insaninin dogayla ve iklimle butunlesme, i ice gec-
me durumunu da yansitmaktadr.

Sarhos Atlar Zaman {ilminin ilk dakikalarinda bir grup cocuk bir
aracin arkasinda seyahat ederlerken gorulir. Arag yola ¢ikuginda ve
belirli bir yone dogru ilerlediginde, Ghobadi karla kaph dag gorintu-
leriyle bizi Kurdistanin soguk cografyasiyla tamstirir. Bash basina bu
yolculuk sahnesi, daglara dogru karlar arasinda kivrilip giden yol go-
rantasiyle bircok Kurdun hauralarini canlandirmaya yeterlidir. Bu
sahne, kar ve dag imgesinin Kurdun hayaundaki yerini anlatmast agi-
sindan harikuladedir. Ara¢ yoluna devam ederken arkada bulunan iki
cocuk Kurtge bir kilam soylemeye baslarlar. Soyledikleri kilamin soz-
lerinde bile dag vurgusu vardir.

Yasam beni yaslandirtyor ve oliime yaklastirtyor
Daglarin ve vadilerin arasinda dolastirarak

Arac siira yaklasuiginda saricn, Irakh ¢ocuklarin aractan in-
mesini ister. lki cocuk aragtan atlayarak karla kapl daglara dogru
hizla kosarlar, aragsa yoluna devam eder. Anlasilacagi tizere bu iki
cocuk karli daglardan yuruyerek sinir asacaklardir. Daglara dogru
kosan cocuklar aracgta kalan ¢ocuklarin bakis agisindan, perspek-
tifinden goruruz. Aragta kalan ¢ocuklar Kurdistan cografyasinin
soguk ikliminin ve acimasiz dogasinin tutsagr gibidirler adeta.
Aractan disant karh daglara dogru bakan cocuklarin gozlerindeki
anlam ve anlatim cok dikkat ¢ekicidir bu sahnede.
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KARIN SEMBOLIK ANLAMI

Siir noktasinda araca el konmasi nedeniyle cocuklar koylerine
yuruyerek gitmek zorunda kalirlar. Ama karlarla kaph dag yolunu
kullanmak zorundadirlar. Cocuklar karla kaph dag yoluna aliskin
gozukmektedirler, aciktir ki bu onlarin koylerine karla kaplh yollar-
dan ilk yurayusleri degildir. Bizim i¢imizi usuten, inanilmaz gibi ge-
len bu etkileyici goruntu ¢ocuklar icin bir rutindir.

Ghobadi’nin bu sahnede yapuigi kompozisyon olagantstu carpict
goruntuler ortaya ¢cikarmistir. Bu sahnenin basinda ekran karla kap-
lidir, bir parca da gokyuzu gozukmektedir.

Goruntu karesinin uzak ucundan yamacin arkasindan cocuklar
belirir, beyaz karlar uzerinde bata ¢ika kosan ¢ocuklar. Arkaplanda
ise kurt ulumalar, razgarin soguk 1shg gorintileri daha bir drama-
tik kilar. Bence bu sahnenin Kurdistan’daki hayau yansitugi, kar ve
soguk havanin bolgenin ¢cok onemli bir ozelligi oldugu dusunuldu-
gunde kabul edilecektir. Yuksek daghk bir cogralyaya sahip oldugu
icin Kurdistan’in bircok bolgesi neredeyse alti aya yakin karlarla
kaplhdir. Bu sahne Bahman Ghobadi’nin karin Kurtlerin hayatindaki
onemini ¢ok iyi kavradigim gostermektedir.

Ayni sahnenin devaminda basrol oyuncusu Eyup, hasta kardesi
Madi’ye hapini verirken gorulur, kiz kardesi Emine’yle birlikte. Ma-
di dondurucu soguga ragmen ilacini icmek zorundadir. Cocuklarin,
cok usumelerine karsilik Madi’ye gosterdikleri ilgi ve sevgi cok dra-
matiktir bu sahnede. llgin¢ olan nokta, Madi’'nin hapini yutmak icin
soguk kar1 yemek zorunda olmasidir. Cinku hemen oracikta var
olan tek sey kardir. Ghobadi bu sahne aracihgiyla Kurdun hayatin-
da karin onemine bir kez daha vurgu yapmaktadr.

Surasi kusku goturmez bir gercektir ki, Ghobadi ¢ok bilingli bir
sekilde seyircisinin dikkatini degisik cekim ve anlatim teknikleriyle
Kurdistan'in dogasina ve iklimine ceker. Sarhos Atlar Zaman: {ilmin-
den bir baska sahne de Ghobadi’nin Kurt cografyasina sevdasini gos-
termesi acisindan dikkat cekicidir. Eyup, basroldeki ¢ocuk, koyde-
dir ve karla kaph bir dag yamacinda agac¢ kesmektedir. Bu sahnede-
ki goruntusel kompozisyon olaganustudur. Her balta sesinde sahne-
deki goruntu degismektedir. Agac kesen Eyup ve baltanin agaca sap-
lamis1 gorantulerinin, balta sesine uygun olarak, montajlanarak kar-
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Sarhos Atlar Zamani (2000) filminin basrol oyuncusu Ayoub Ahmadi.

la kaph doga goruntusunin araya konmasi oldukea etkileyicidir.
Film karesinde neredeyse, Eyup ve birkag yapraksiz agac disinda her
sey kar alundadir. Bu sahne bir kez daha karin egemenligini ve etki-
sini gosterir. Sonrasinda kamera koyu gosterir, butan koy kar altin-
dadir. Bence bu filmde Bahman Ghobadi sadece Kurt hayatini ve
cogralyasini kutsamakla kalmaz, aym zamanda kara sembolik bir
anlam da verir, yani kari bir metafor olarak kullanir. Ghobadi Sar-
hos Atlar Zamanrnda karin sembolik anlamini Prof. Akrami’ye ver-
digi roportajda soyle aciklar: “Ben kar bir temizleyici olarak goru-
yorum. Karin saf beyazhgi, act ceken Kurtlerin masumiyetini sem-
bolize ediyor benim i¢in” (Ghobadi. www.newrozfilms.com).

Ayni olgu, yani Kurdistan doga ve ikliminin yansitilmasi, Ghoba-
di'nin ikinci {ilmi Marooned in Iraq (Irak’ta Terk Edilmis) adh fil-
minde de onemli bir yere sahiptir. Bu filmin basindan sonuna kadar
dogal cevrenin yansitilmast Kurdin hayatini temsil etme agisindan
temel bir nitelige sahiptir.

YOL FILMLERININ ONEMI

Orijinal ad1 Anavatanimin Sarkilart olan {ilm bir yolculuk ya da
yol filmi oldugu i¢in, bu {ilmde Kurt cografyasini bircok farklh aci-
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dan, farkh detaylariyla gormek mumkundur. Zaten ‘yolculuk’ ya da
‘yol' {ilmi olarak bilinen filmlerin bir amaci da dogal mekam farkh
acilardan gosterebilmektir. Yol filmleriyle ilgili olarak Amerikal
{ilm elestirmeni Nick Poppy soyle der. “Yol {ilmleri tur olarak sine-
ma sanatinin en buyuk yapisal prensibidir. Ve bu tiurun Anavatani-
mun Sarkilart {ilminde kullanimi ¢ok daha uygundur. Cunku zorun-
lu go¢ bicimindeki yolculuk ve savastan kagis, Kurtlerin hayatinda
yaygin ve uzucu bir durumdur.”

Anavatanim Sarkilart vahsi goranumlu daglik bir bolge goruntu-
suyle baslar, arkaplandaysa askeri bir ucak garultusu ve Kurtce mu-
zik duyulur. Gunduzdur ve gunes parlamaktadir, seyirciler daghk
manzaray! bir erkegin bakis acisindan gorurler. Basroldeki bu kisi
Barat'ur. Barat’ genis acidan koyune dogru motosikletle toprak bir
yolda giderken goruruz. Sarhos Atlar Zamanrnin kis ve kar agirhkl
doga goruntulerinin aksine, Ghobadi bu f{ilminde Kurdistan daglar-
n1 yaz aylarinda parlayan gunesin alunda yansitarak tanitmaktadir
{ilmin baslangicinda.

GHOBADI FILMLERINDE GIZLI KARAKTER

Filmin u¢ basrol oyuncusu, baba rolindeki Mirza ve ogullari Ba-
rat ile Audeh yolculuklarina basladiginda doga ve cevreyi yine genis
acili bir cekimden goruruz. Uglu daglara dogru motosikletle gitmek-
tedir ve kamera onlar1 uzaktan genis acidan takip etmekte, bu da se-
yirciye doyumsuz dag manzarasini gorme {irsati sunmaktadir. Gho-
badi’nin Kurdistan cogralyasini yansitmak icin sectigi bu ¢cekim tek-
nigi cok etkileyicidir. Ghobadi’nin bilin¢li ¢cekim teknikleri, kamera
acilar1 ve ekranda yarattigi kompozisyon, karakterleri belirli bir do-
gal ortam icinde gosterirken, dogay1 da basrol oyuncusu kadar dra-
matik bir karakter haline getirir. Bu ¢cok onemli bir sanatsal basari-
dir ve Ghobadi’nin sinema sanatini ne kadar iyi bildigini, kameranin
gucunu anladigini gosterir.

Mirza, Barat ve Audeh’in yolculuklar sirasindaki ilk durak bir
milteci kampidir. Gunes batmak uzeredir ve Ghobadi’nin bu multe-
ci kampini aksam vaktinde ¢adirlar ve camurda yuruyen insan go-
runtuleriyle oldukca etkileyicidir. Bazi insanlar 1sinmak icin atesler
yakmislardir, kampin etraf1 tel orgulerle cevrilidir. Filmin u¢ kahra-
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Sarhos Atlar Zamani (2000) filminin kucuk oyuncusu Madi Ekhtiardini.

mani gordukleri goruntu karsisinda soka ugrarlar. Ambulans sesleri
ve kampin tel orgulerin arkasindan gorunusa carpicidir. Bu gorin-
tuyle Ghobadi, Kurtlerin nereye giderlerse gitsinler, tel orgulerle
cevrildiklerini, belirli bir simira hapsedildiklerini yansittigr gibi, tel
orgulerin Kardun hayatindaki derin yerini de cagrisurmaktadir.

Uclunin ikinci duragy, Golig adinda bir koydur. Uzaktan, koyu ve
evleri yamacina oturdugu kayalik tepeden ayirmak cok zordur. Koy
evleri tastan yapilmis, camurla sivanmis klasik Kurt evleri, camurla si-
vandigl ve tastan yapildig icin dagin ya da kayaligin bir parcasi gibi
durmaktadir uzake@n. (Sarhos Atlar Zamam filmindeki koy goruntusu
de aynidir. Koyun ismi Sardab, Iran-Irak sinirina yakin bir koydur, yo-
netmen Ghobadi'nin dogdugu koydur; koyun goruntasu de oldukca
onemlidir bu sahnede; koydeki evler tastan yapilmis, camurla sivan-
mis siradan Kurt evleridir; duz toprak catili birbirine yakin insa edil-
mis, bir insanin ¢atidan catiya atlayarak birkac evi dolasabilecegi koy
evleri.) Koy bosaltilmis ve terk edilmis bir gorunumdedir. Etralta en
ufak bir hayat belirtisi yoktur. Uclu koye saskinlik icinde bakarken,
bir sure sonra iki yash insan belirir evlerin arasinda.

Mirza onlara seslenerek soyle der: “Golig’e daha once gelmistim
ama boyle harabe halinde degildi o zaman.” Yash koylu cevap verir:
“Saddam kahrolsun! O bu bolgeyi harabeye cevirdi.”
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Halepce katliaminin hemen sonrasidir ve Saddam guglerinin
bombalamalarindan dolay1 koyler bosalmis, her tarafta Iran’a dogru
kacan Kurtler multeci kamplarn olusturmustur. Ghobadi multeci
kamplarini ve bosaltilmis koyleri {ilminde yansitarak, boyle gorun-
tulerin Kurdistan dogasinin bir parcasi olmaya basladigim gosterir;
bu bir bakima bir ¢agr, bir isyandir. Ama Ghobadi bunu yaparken,
ne fazla diyalog kullanir ne de slogansi yaklasimlara duser, bunun
yerine dogal goruntuleri, var olan gercekligi mamkun olan en ger-
cekci bir bicimde yansitma yolunu secer.

Mirza, Barat ve Audeh’in uctincu durag, bir dagun toreninin sur-
dugu Kurt koyudur. Insanlar dam baslarinda toplanmis, dugunu iz-
lemektedirler. Meydanda erkekler muzik esliginde dans etmekte-
dirler. Koy bir dag yamacina insa edilmistir ve Sarhos Atlar Zama-
nr'ndaki Eyup’un koyu Sardab andirmaktadir. Ama bir farkla ki, bu
sefer kar yoktur. Evlerin uzaktan goruntusu dagdan asag! inen bu-
yuk basamaklar izlenimi verir. “Ghobadi’nin sanatinin en 6zgin ya-
ni, onun f{ilmlerinin haber medyamizin teget gecen referanslarinin
aksine, ilk defa Kurt insamni otantik bir sekilde resmetmesidir”
(Moledina, The Cinematic Verses, 2003).

Filmin u¢ kahramani daglara dogru tirmandikga hava kosullar de-
gismeye baslar, soguk ve kar yuzunu gosterir yavas yavas. Aksam vak-
ti kendilerini asker kihginda gizlemis bir grup tarafindan soyulan Mir-
za, Barat ve Audeh her seylerini yitirirler, alun dislerine varincaya ka-
dar. Sonugta bir koye gelirler ve bir kahvehanede otururlar. Bu kahve-
hane ya da cay ocag sahnesi bize Sarhos Atlar Zamanr’nda Eyupin
gittigi ve bir cocuk tarafindan isletilen Iran-Irak sinirinda kacakgilarin
ugradigi yol ustu kahvehanesini haturlatir hemen. Ghobadi kahveha-
ne sahnesini yeniden yaratarak, {ilmsel anlaum cercevesinde Kurt in-
sanminin kultarany, icinde yasadigi cevreyi bir etnograf gibi belgeler.
Bu anlamda Ghobadi’nin {ilmleri belgesel {ilm ozellikleri de tasir. “Bu
{ilmde Kurtlerle ilgili etnik renkte ve otantik detaylar iceren ¢ok etki-
leyici sahneler vardir (harika, rengarenk elbiseler, antik gorinumlu
koyler, kahvehaneler ve multeci kamplary). Daghk doga goruntuleri
cok carpicidir, ki bu dogay1, dipdiri duran Kurtler sarkilarinda ‘yeryu-
zundeki cennet’ olarak tammlarlar” (Jalal Jonroy. www.newroz-
films.com).
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Anavataninn Sarkilar (2003) filminden bir sahne.

“BOMBA SESLERI MELODIYE DONDU”

Filmdeki olaylarin akisi boyunca, bomba sesleri ve askeri ucak
guraltusa hep duyulur, cunku bu iki ses tara de Kurtlerin yasadig
cogralyada hayatin bir parcasi olmustur. Ghobadi burada bence ¢ok
da gercekci bir bicimde bunu ima eder. Ghobadi bu durumu soyle
aciklar: “Bomba atan ucak gurultuleri ve patlama sesleri Kurt muzi-
ginin bir parcast oldu. Savas bir muziksel melodi bicimini aldi. Es-
kiden uzuntu veren bir melodiydi, ama simdi biz bu sesleri o kadar
isittik ki artik bu sesler esliginde dans etmeyi 6grendik. Biz savas ol-
gusu tarafindan zehirlendik” (Ghobadi, Jamsheed Akrami’nin yaput-
g1 roportajdan aktarma, www.newrozfilms.com).

Ucluniuin seyahatlerinin amaci, baba rolindeki Mirza'mn kendisi-
ni yirmi ug¢ yil once terk eden ve Irak Kiurdistanr'na giden eski esini
araylp bulmakur. Surasi acikur ki, uclinun Hanareh’yi aramasi
Ghobadi’nin kullandig {ilmsel ve anlatimsal bir teknik ve hatta da-
ha acik bir ifadeyle bir arag, bir ‘bahane’dir. Ghobadi’nin esas amaci
Kurdistan cografyasini bircok acidan izleyicilere gostermek ve tanit-
makuir. Bu teknigi ozellikle ilk iki {ilmi, Sarhos Atlar Zamant ve Ana-
vatammin Sarkilart filmlerinde goruruz.

Mirza, Barat ve Audeh yolculuklarinin ilerleyen bolaimuinde sa-
dece yetim c¢ocuklarin kaldigr bir multeci kampina gelirler. Audeh’i
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evlatlik edindigi iki erkek cocukla birakan Mirza ve Barat yolculuk-
larina devam ederler. Bir suire sonra kara carsaflar icerisinde bir grup
kadinla karsilasirlar. Kadinlar katledilen yakinlarinin cesetlerini bir
toplu mezarda aramaktadirlar. Camurlar icerisinde topragi kazan
kadinlar, agit yakarak dovanmektedir. Bu sahnede karla karisms ca-
murlu bir mekan vardir. Etrafta tek bir aga¢ yoktur. S6z konusu me-
kan, bir toplu mezardir. Mezarda kazi yapanlar da kara carsafli Kurt
kadinlari. Bu goruntuler bile Kurt gercekligini, Kuartlerin icinde bu-
lundugu act durumu anlatmaya yeter bence.

En sonunda Mirza yoluna tek basina devam etme karar alir ve
sadece dul kadinlarin kaldig1 bir kampa gelir. I1anareh’in kiz karde-
si Mastooreh’i ve I1anareh’in kucuk kizi Sinoreh’i bulur. Mastooreh,
Mirza’ya Hanareh’in kamp terk ettigini ve sevgilisi Seyit’'in -I1ana-
reh’in ugruna Mirza’yr yirmi ug¢ yil once terk ettigi kisi- oldagunu
ogrenir. Seyid’in cesedi karin alunda Mirza gelene kadar kokmasin
diye tutulmustur. llging olansa Mirza'nin Seyid’in vasiyeti geregi ce-
nazeyi kaldirmasidir. Cenaze toreninden sonra Mirza, Hanareh’in
kizi Sinoreh’i alarak -Sinoreh Kurtge’de sinir demektir-, karli dagla-
r1 asarak sinirt gecer ve kuguk kizla beraber yoluna devam eder.

Sarhos Atlar Zamant {ilmi de aym karh daglarin ustunde Kurt
cografyasini bolen dikenli tel orguleri asan Eyup ve kardesinin go-
runtusiyle bitiyordu. Bu iki filmin bitisinde kar uzerinde yuruyen
karakterler tel orguleri asarlar. Bu sahnelerdeki kompozisyonda bile
karinyeri tartismasizdir: kar, tel orgu ve sirtinda ya da kucaginda bir
cocukla mayin doseli simirt gecen Kurt goruntusu. Iki {ilmin son
sahnesindeki gorunti budur. Sirtinda birisini tastyan Kuart goruntu-
sit Yilmaz Guiney’in Yol {ilminde de yansiulmisti. Bu iki {ilmin son
sahnesi bize Yilmaz Guney’in Yol {ilmindeki sirtinda bir kadini tasi-
yan Kurt erkeginin goruntusunu hatirlatir.

KENDI ULKELERINDE MULTECI

Anavatammun Sarkiart {ilminde Ghobadi bizi dort multeci kampi-
na goturur. Ghobadi, bu film aracihigiyla multeci kamplarinin, savasin
sonucu olarak Kurt cogralyasinin bir parcasi oldugu mesajini vermek-
tedir. Boyle bir yorum yapiyorum, ¢unku Ghobadi'nin son filmi Kap-
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lumbagalar da Ucar {ilmini de goz onune alirsak (bu filmde olaylarin
gectigi mekan bir Kuart koyunun yakiminda kurulmus bir multeci kam-
pidir; bu kampin etralindaki cayirhiklar ve tarlalarsa mayinlarla kap-
lanmistir), Ghobadi’nin multeci kamplarinin Kuartlerin hayatinin ayril-
maz bir par¢asina donustugunu {ilmlerinde dramatik bir tarzda vurgu-
lamaya calisugr kusku goturmez bir gerceklik olarak ortaya cikar.

BIR METAFOR VE ALEGORI OLARAK SINIR OLGUSU

Cografi sinirlar temasinin Ghobadi sinemasinin 6zu oldugu iddia
edilebilir. Yonetmenin u¢ uzun metrajh {ilmi de sinirlarla bolunmuis
bir ulkeyi dramatize eder. Ghobadi’nin {ilmlerinde, ya oyku sinirlarin
yakinlarinda gecmekte ya da karakterler Iran-Irak arasindaki sinir sik
stk gecmektedirler. Benim gorusumce, Ghobadi ug¢ {ilminde de sinir
temasint Kurtlerin anayurdunun sinirlarla bolinmus oldugunu ve 0z-
gur olmadiklarini simgeleyen bir cesit metafor olarak kullanmaktadir.
Sarhos Atlar Zamani ve Anavatanimm Sarkilari {ilmlerinin ikisinde de
olaylar Kurdistan bolen Iran-Irak sinirinin her iki yakasinda geger.
Her iki {ilmde de Kurtler devaml olarak sinirin ote yakasina gecmek-
te ve siurin her iki yakasini da Kurdistan olarak adlandirmaktadirlar.
Ayrica her iki {ilm de basroldeki karakterlerin simirt simgeleyen diken-
li telleri asarkenki goruntusiyle bitmektedir.

Ote yandan Kaplumbagalar da Ucar {ilminde olaylar sadece Irak
Kurdistanr'nda gecse de, yonetmen {ilme mekan olarak Turkiye-Irak
sinirinin yakiminda bir koyu ve multeci kampini se¢mistir. Bu {ilmde
oyuncular veya basrol oyuncusu siniri {iziki olarak gegcmese de, Gho-
badi yine de sinir olgusuna ¢cok 6nemli ve anlamli gondermeler yap-
maktadir. Iste yukarida belirttigim butin bu gercekler 1s1ginda, sinir
olgusunun Ghobadi’nin filmlerinde ¢ok onemli bir gerceklik oldugu
ve bu olgunun bir metafor olarak Kurtlerin sinirlarla bolunmemis bir
anavatanda ozgur olma arzularini simgeledigi gorulecektir.

Ghobadi’nin filmlerinde sinir olgusunu daha iyi aciklayabilmek
icin ug lilmden de ayrinuih ornekler vermek yararl olacakur. Orne-
gin Sarhos Atlar Zamanr'nda basrol oyuncusu Eyup ve kiz kardesi
Emine, Irak Kurdistanr'nda bir ¢arsida diger bircok Kurt cocugu gi-
bi calismaktadirlar. Eyup ve Emine’nin {ilmde hi¢ gorulmeyen baba-
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lan Iran-Irak arasinda kacakcilik yapmaktadir. Eyup ve Emine diger
Kurt cocuklar gibi ¢calistiklar isin Irak Kurdistan’'nda olmasindan
dolay: siklikla sinir ge¢mek zorundadirlar. Iran Kurdistan’'ndaki
koylerine donus yolunda sinir noktasina varmadan, Irak vatandasi
Kurt ¢ocuklar arabadan indirilir, cinku onlar sinirt yurayerek gec-
mek zorundadirlar. Sitmir noktasinda Iranh askerler taralindan co-
cuklarin icinde bulundugu ara¢ durdurulur. Ayni zamanda bir ka-
cakcinin (ki daha sonra bu kagak¢inin Eyup ve Emine’nin babasi ol-
dugunu anlariz) sinir1 gecerken mayina basarak oldugunu ogreniriz.
Ote yandan, Eyup kacakg olarak cahsmaya karar verdigi zaman sir-
tina yukunu ahr ve kagakgilara kaulir. Butun tehlike ve zorluklara
karsin sinirt gecmekte kararhdir kacakgilar.

Eyup ikinci kacak¢ihk deneyiminde yanina katirini da alarak sir-
tinda kardesi Madi oldugu halde sinirt gecer. Dikkat cekici nokta su-
dur ki, Eyup’u yamnda katir ve sirtinda kardesi oldugu halde diken-
li tellerle simgelenmis karla kapli sinir1 gecerken gosteren sahne fil-
min son sahnesidir. Eyup, kardesi Madi ve kaun {ilm karesinden ¢ik-
tiklart anda, beyaz karlarla kaph ve yapay dikenli tellerle bolunmus
bir dogal mekan goruntusu ekrana yansir ve {ilm bu goruntuyle son-
lanir. Film bittiginde Eyup ve kardesine sonrasinda ne oldugu hakkin-
da bir bilgiye sahip olamayiz, ¢unku {ilm bize bunu anlatmaz. Ashn-
da iki kardesin kaderinin ne oldugu konusu onemli de degildir, ctin-
kua sinir bolgelerinde yasayan binlerce Kurt ayni kaderi paylasmakta-
dir. Zaten {ilmin amaci seyircileri Kurtlerin i¢inde bulundugu aci du-
rum hakkinda dustinmeye itmektir. Ghobadi {ilmi dikenli tel gorn-
tusuyle bitirerek bunu saglamaya calisir ve bunda basarili oldugunu
da soylemek gerekir.

Siir olgusu Anavatanimun Sarkilart {ilminde de aym 6neme sa-
hiptir. Bu {ilmde basrollerde oynayan ug¢ Kurt, bir baba ile iki yetis-
kin oglu, bir kadin1 aramak icin sinir1 gecerek Iran Kurdistan'ndan
Irak Kurdistani'na giderler. Anavatanimm Sarkilart {ilminin son sah-
nesi ve karesi, genel anlamda Sarhos Atlar Zaman {ilminin son sah-
nesi ve karesinin tekraridir. Bu {ilmin sonunda baba roliundeki Mir-
za, dikenli tellerle simgelenmis sinir kucaginda eski karist Hana-
reh’in kiz1 Sinoreh’i tasiyarak gecerken gorulur. Kucuk kizin adinin
Kurtce’de ‘sinir’ anlamina gelen Sinoreh’in olmasi tesaduf degildir.
Filmin son karesi, Sarhos Atlar Zamanr'nda oldugu gibi, beyaz kar-
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Sarhos Atlar Zamani (2000) filminden.

larla kapli ve dikenli tellerle bolanmus bir mekan gortintisudur. Ba-
na gore, Ghobadi her iki filmini de Kurt cografyasini bolen sinirlan
simgeleyen dikenli tel goruntuleriyle bitirerek, seyircilerin dikkatle-
rini Kurtlerin yasadigi cogralyanin bolinmusligine ¢ekmektedir.
Amerika’da yasamakta olan Kurt yonetmen Jalal Jonroy bu noktay:
soyle aciklar: “Filmlerdeki son sahne ve kareler genellikle {ilmin ana
tema ve mesajini simgeler. Ghobadi’nin her iki {ilminde de -Sarhos
Atlar Zaman ve Anavatantimm Sarkilari- son sahne, hayatin tehlike-
ye atarak Kurdistan’1 bolen sinirlart simgeleyen dikenli telleri asma-
ya cahsan basroldeki oyuncunun goruntusudur... Bu siirlar karh
Kurdistan daglarinda yabancilar tarafindan olusturulmus yapay si-
nirlardir” (Jonroy, Jalal, newroz{ilms.com).

Ghobadi’nin onceki iki {ilmi gibi Kaplumbagalar da Ucar {ilmi de
sinir olgusunu islemektedir bir dereceye kadar. Konu olarak Kurt
cocuklarmi merkeze koyan {ilm Turkiye-Irak sinirinda gecen olayla-
r1 anlatir. Iran, Irak ve Turkiye sinir hattinda mayinlar dosenmistir,
Kaplumbagalar da Ucar {ilmi bu mayinlarin ve savasin Kurt toplumu
ve ozellikle Kurt cocuklari uzerindeki etkisini agiga vurur.

Bu {ilmi Ghobadi’nin diger iki {ilminden ayran temel ozellik su-
dur. Bir dereceye kadar Sarhos Atlar Zamam ve bir butiin olarak Ana-

152



vatarummn Sarlilar bir gesit yolculuk ve yol {ilmiyken, Kaplumbagalar
da Ugar {ilminde {ilmin konusu ve olaylar bir multeci kampi ve cevre-
sinde gecer. Bu {ilmde basrol oyuncular sinirlan gegmeseler de yine
de muilteci kampinin icinde ve etrafinda surekli hareket halindedirler.
Kaplumbagalar da Ucar {ilminin basinda ‘Satelite’ takma adh basrol
oyuncusu ¢ocuk ve koyun yashsi Kak Ismail arasinda gecen diyalog
dikkate degerdir. Ismail bu konusma sirasinda sinirlarin Kurtler uze-
rindeki olumsuz etkisini anlatr. Koyliler Amerika'nin yaklasmakta
olan Irak mudahalesi ve muhtemel savastan dolay1 kaygihdirlar ve ge-
lismeleri takip etmek icin televizyon antenlerini koyun yuksek tepele-
rine kurmaya cahsirlar. Satelite adindaki cocuk koylulere canak anten
kurmalarini onerir, boylelikle uluslararasi kanallara ulasip daha iyi
haber alabileceklerdir. Satelite koyde yetmis hanenin oldugunu ve
herkesin biraz para koymas halinde kolayhkla bir ¢anak anten alina-
bilecegini anlatir Ismail’e. Bundan sonra Ismail ile Satelite arasinda su-
ren sohbet ¢ok ilgingtir:

Ismail: “Bu koyde sadece otuz hane var.”

Satelayt: “Karsi yamactaki evler ne oluyor peki?”

Ismail: “Onlar artik Turkiye'de. Bizi ayirdilar, bazi evler sinirin
obur tarafinda simdi.”

Satelite: “Senin esin obuir taraftandi, degil mi? Simdi birer yaban-
cisiniz.”

Ismail: “Bizi ayirdilar.”

Ghobadi’'nin so6z konusu ikili arasinda gecen sohbette sinir ol-
gusuna yaptigi vurgu, bu yapay sinirlarin Kuart koylerini ve ailele-
rinin hayatlarini bolmesini gostermesi acisindan onemlidir. Sinirin
her iki yakasindaki Kurtler yasadiklari cogralyanin bolinmesinden
dolay1 ac1 ¢cekmektedirler. Ghobadi, Satelite ve Kak Ismail arasin-
da boyle bir diyalog kurgulayarak hi¢ suphe yok ki dikkatleri bir
kez daha Kurdistant bolen sinirlar olgusuna ceker.

Ote yandan, bu {ilmde sinir olgusuna yonelik yapilan onemli bir
diger gonderme, sakat bacagini sallayarak Turk askerleriyle dalga ge-
cen Kurt cocugunun sahnesidir. Bir bacagini maym patlamasinda yi-
tirmis olan Kurt ¢cocugu, sakat bacagin sallayarak Turk askerlerine
ates ediyormus gibi yapar. Amaci yaninda aglamakta olan kucuk co-
cugu -Riga- guldurmek ve sakinlestirmektir. 1k bakista bu sahnede
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yasananlar ¢cocuksu bir oyun ve eylem gibi gozukse de, bana gore bu
sahne Kurtlerin ulkesini bolen sinirlara olan derin tepkisini ve sinir
olgusunun Kurtlerde yarattigi mutsuzlugu ve agiga vurmaktadir.

Ayrnica Kaplumbagalar da Ucar {ilminin son sahnesinde de tel orgu-
lerle simgelenmis sinir gorantusu vardir. Film ilerlemekte olan Ame-
rikan askerlerini izleyen Satelite’in Amerikahlara sirtim dondukten
sonra ekrandan cikistyla sonlanir. Ama burada dikkat ceken nokta,
Satelite {ilm karesinden ¢iktuktan sonra ekranda gozuken f{ilmin son
goruntusunin ekrani yatay olarak bolen dikenli teller olmasidir. Ha-
tirlayacagimiz gibi, {ilmdeki olaylar Irak-Turkiye sinirma yakin bir
yerde gecmektedir ve {ilmin dikenli tel gorintuleriyle bitmesi Kurtle-
rin ve yonetmen Ghobadi’nin bir Kurt olarak sinirlara olan tepkisine
bir gondermedir.

Ghobadi’nin filmlerinde Kurtlerin yasadigi topraklarin bolun-
musligiine yapilan gondermeler sadece sinir imgesi ve metaforuyla
sinirlt degildir. Filmlerde bir¢cok dramatik nokta ve oykusel anlatim
ve kurgulama teknigi de kullamilarak Kurtlerin yurdunun bolun-
muslugu ve siirlarin Kurtler tarafindan kabul edilmedigi vurgula-
nir. Ornegin, Sarhos Atlar Zaman {ilminde, Eyup’un sakat kardesi
Madi’ye igne yapan doktor, aile Iran Kurdistan’'nda yasasa da, Ma-
di’nin bir an once Irak Kurdistan’'ndaki bir hastaneye kaldirilmasi
gerektigini soyler. Bence bu ¢cok 6nemli bir noktadir ve doktorun bu
onerisini, {ilme konu olan koytn ve {ilmin kahramanlarinin Irak si-
nirt yakininda olmasiyla aciklayamayiz sadece. Aksine, benim bakis
acima gore, yonetmen Madi’nin saghk sorununu bir bahane olarak
kullanarak Kurtlerin simirin 6te yakasiyla olan iliskilerinin yogunlu-
guna dikkatleri cekmekte ve boylece Kurtlerin sinirlart tammadigim
bir kez daha gostermektedir. Ctinku sonugta sinirin her iki yakasi da
Kurtler i¢in ayni ulkenin parcalaridir.

Yine {ilmde basrol oyuncusu Eyup, Irak Kurdistan’'na kacakel
olarak ilk gidisinde derme c¢atma bir kahvehaneye ugrar, ki bu kah-
vehane bir Kurt ¢ocugu tarafindan isletilmektedir. Cay ocaginda
Kurtce guzel bir muzik ¢calhyordur. Ghobadi bu sahneyle bize sunu
gosterir; sinirin ote yakasinda da ayni dili konusan, aym hayau sur-
duren ve ayn zorluklarla karsilasan Kurtler vardir.

Ayrica, Eyup’un ablasi Rojin Irak Kurdistan’'ndan bir Kurtle ev-
lenir. Ki bu da Kurtlerin sinirlara ragmen birbirleriyle siki iliski icin-
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de olduklarim gostermektedir. Anavatantmm Sarktlart {ilminde de
ayni olguyu gorebiliriz. Bu {ilm Kurdistan’in Iran-Irak sinirtyla bo-
lanmus her iki yakasinda gecer. Filmin ui¢ kahramaninin yolculuk-
larn onlan Ifran Kirdistan’'ndan Irak Kurdistan’na tasimaktadir.
Boylece sinira ragmen ve resmi anlamda iki ayr ulkede yasiyor olsa-
lar da, sinirin her iki yakasindaki Kuartlerin ayni oldugunu ve birbir-
lerine benzer gundelik iliskiler kurduklarim ogreniriz. Ghobadi bu
noktay1 soyle aciklar: “Iran ve Irak parcasina filmimde esit zaman
aymrarak Iranh ve Irakh Kurtler arasindaki farkhihg azaltmak, belir-
sizlestirmek istedim; tabii ki soyle bir fark vardi, Irakh Kurtler Irak
devleti taralindan katliama ugratilmislardi. Kurtler nerede olurlarsa
olsunlar Kurtturler” (Ghobadi, Jamsheed Akrami’yle roportaj).

Aluni ¢izmeye deger bir diger nokta ise, her u¢ {ilmde de Kurtler,
ozellikle Anavatanmimin Sarkilari‘nda, hangi ulke sinirlar icerisinde
yasadiklarina bakmadan bulunduklari bolgeyi ‘Kurdistan’ olarak ad-
landinirlar. ‘Kurdistan’ kelimesinin {ilmlerde sik sik tekrarlanmasi-
nin 6nemi suradan kaynaklanir: Ghobadi filmindeki karakterlere
‘Kurdistan’ dedirtip bunu tekrarlatarak Kurtlerin ve ulke olarak Kur-
distan’in varhgin vurgular. Bu anlamda Ghobadi’nin {ilmleri ulusal-
c1 bir boyuta da sahiptir. Ornegin, Anavatanimin Sarkilar’nda ilk
milteci kampinda yash bir kadin, basrol oyuncularindan muzisyen
Mirza'ya soyle der: “Sen unlusun, Kurdistan’da herkes seni biliyor.”
Bu sahne gece karanhiginda gokteki mavi ay goruntasu ve buna es-
lik eden Kurtce kederli bir ezgiyle biter. Sadece bu sahnenin biti-
mindeki ay goruntisu ve ona eslik eden Kurtce ezgi bile, Ghoba-
di’nin Kurthik ve Kurdistan olgusunu sinemasal anlamda ifade etme
ustaligini gostermeye yetmektedir. Kurtler i¢in sinirlarin her iki ta-
rafi da aymidir ve Kurtler kendilerine dayatilan, yasadiklar toprakla-
r1 bolen sinirlart kabul etmemektedirler. Ghobadi’'nin karakterleri si-
nirlar bilerek ve isteyerek, olme ve oldurulme riskini de goze alarak
gecerler, hatta ortada bir sinir yokmus gibi davranirlar.

KIMLIK VE GERCEK

“Filmlerimdeki Kurt imaji ve gorintulerinin Kurtlerin gercekli-
gine cok yakin oldugunu dusunuyorum. Film aracilhigiyla, medyanin
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Kaplumbagalar da Uc¢ar (2005) filminden bir sahne.

veya Kurdistan’daki yonetimin yansittiklart karsilastinldiklarinda,
Kurt insaninin daha gercekgi bir portresini veriyorum. Filmimdeki
insanlar gercek ve ben giunluk hayatlarini isleyerek onlar1 betimle-
meye ve resmetmeye calisum” (Ghobadi, The Cinematic Verses, Ja-
mil Moledina).

Benim bakis acima gore, Bahman Ghobadi’nin t¢ uzun metrajh
filminde de Kurdistan'in oldukga gercekgi ve sal bicimde yansitilma-
st ve temsil edilmesi soz konusudur. Ghobadi’'nin {ilmleri Kurt kul-
tarunu sembolize eder ve halkin icinde bulundugu drami yansitir.
Onun filmleri Kurtlerin yasama, giyim bi¢imlerini, birbirleriyle olan
iliskilerini aciga vurur. Bununla birlikte, cetin doga ve iklim kosul-
larinda Kurt halkinin zorlu hayat mucadelesini ve egemen devletle-
rin Kurtlere dayatugi sinirlamalara karsi gosterilen direnisi de bula-
biliriz Ghobadi’'nin filmlerinde. Sarhos Atlar Zamam {ilmi, “Hayatla-
rini1 da riske atarak lran-Irak sinirinda kacakgilik yaparak hayat mi-
cadelesi veren cocuk yastaki Kurtleri anlatir” (Chris Kutschera, The
Middle East, Kasim 2003). Bu {ilm ekranda gorulmeyen bir adam ile
kucuk Kurt kizi Emine arasinda gecen diyalogla baslar, ama jenerik
boyunca ekran karadir, hicbir gorunta yoktur. Filmdeki ilk soz,
Emine’ye yoneltilen “Ismin ne?” sorusudur. Filmin hemen basinda
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sorulan bu soru bence oldukca onemlidir, ¢iinki Kurtlerin en temel
sorunlarindan birisi kimlik sorunudur, varliklarinin, yani ‘isim’leri-
nin kabul edilmemesi olgusudur. Guney Kurdistan’daki son gelis-
meleri ve olusturulan hukumeti saymazsak, Kurt halki kendine ait
resmi bir kimlige sahip olamadi uzun yillardir. Filmin 1999 yilinda
cekildigini haurlatmakta da yarar var bu arada. Ghobadi {ilmi boyle
bir soruyla baslatarak bir anlamda, Kurtlerin kimlik sorunlarina dik-
kat cekmis olur.

KACAKCI KURTLER

Kacakgilik olgusu Ghobadi’nin ¢zellikle ilk iki {ilminde anahtar
degerinde bir oneme sahiptir. Sarhos Atlar Zamanr’nda Kurtler,
Iran-Irak arasinda kacakgilik yapan insanlar olarak perdeye yansir
ki, biz bu kacakciligin Kurdistan’in bir bolgesinden obur bolgesi-
ne yapilan bir ‘kacak¢ihk’ oldugunu biliyoruz. Filmde kacakcilik
olgusunu vurgulayan bir¢ok sahne ve diyalog vardir. 11k once fil-
min baslarinda c¢ocuklar bir aracin arkasinda yolculuk ederken,
Emine’nin agzindan bir kacak¢inin sinirda mayna basarak oldugu-
nu ogreniriz. Emine babasi icin endiselenmektedir, cinku o da bir
kacakcidir ve ayni kacakei grubunda olabilir. Daha sonra ayni sah-
nenin ilerleyen bolimunde ¢ocuklarin defter kacakgisi olarak kul-
lanmildigini goruruz. Irak’tan Iran’a elbiselerinin altina sakladiklan
defterleri kagiracaklardir. Film kacakc¢ihgin Kurtler icin onemli ve
vazgecilmez bir gecim kaynagi oldugunu ortaya koyar boylece.
Bence kacakcilik olgusu ve temasi, bir dereceye kadar Kurtlerin
icinde bulundugu trajediyi yansitan bir baska metafordur. Ek ola-
rak katirlarin da bu {ilmde onemli bir role sahip oldugu soylenebi-
lir. Daghk ve karh Kurdistan cografyasinda Kurtlere kacakg¢ihk
isinde yardim edebilecek tek hayvandir katir. Yonetmen Ghobadi,
katirlarin Kardun hayatindaki yerini soyle aciklar: “Kalan tek de-
gerli sey katirlar ve atlar. Bu hayvanlarin degeri bir insanin dege-
rinden bile {azla olabilir” (Ingrid Afshar).

Kacakcilik Kurtlere bicilen bir kader, ama f{ilmdeki ironi ya da
trajedi Kurtlerin kendi topraklarinda kacak¢t konumuna dusurul-
mus ve zorlanmis olmalandir. Kendi vatanlarinin bir bolgesinden

157



digerine ‘illegal’ bicimde ge¢cmek zorunda olan Kurtlerin ‘kacaker’ ol-
maktan baska secenekleri de yoktur aslinda. Filmi sinirlarin her iki
yakasinda kurgulayarak ve kacakc¢ilik olgusunu filmin merkezine
koyarak Ghobadi, supheye yer birakmayacak kadar acik bir sekilde
Kurtlerin anavataninin bolunmusligune dikkatleri ¢cekmektedir.
Filmdeki kacakgilar simirlar arasinda mal kagirmaktaymis gibi go-
zukseler de gercekte Kurdistan'in bir bolgesinden digerine esya tica-
reti yapmaktadirlar. Bu gercekligi goz onune alirsak, yonetmenin
vurgulamak istedigi olgunun ve vermek istedigi mesajin Kurt top-
raklarinin bolunmuslugu oldugu inkar edilemez: “Kagakcilik -bu
filmde baska sorunlar da islenmekle birlikte- ilgin¢ bir konu, bu in-
sanlar bizim yanhs olarak algilayabilecegimiz veya yargilayacagimiz
bir is yapsalar bile, {ilm insanlar1 belirlenmis kurallari olan ve mum-
kun oldugunca onurlu bicimde hayatta kalma mucadelesi veren ki-
siler olarak betimliyor” (Ingrid Afshar).

KULTURUN ACIGA VURULMASI

Ghobadi’nin filmleri Kurt kultura ve geleneklerini de mumkun
oldugunca yansitmaktadir. Ghobadi’'nin {ilmlerindeki Kurt kadinla-
rinin geleneksel elbiseleri Iran’da kadinlarin -ozellikle sehirlerde-
giymekte oldugu kiyafetlerden farkhdir. Onun filmlerinde Kurt er-
keginin Kurt toplumundaki baskin rolu, Kurtlerin karl daglar ara-
sinda surdurdukleri hayatlari, katirlarla olan ‘arkadashklarr, sinirlar
ve mayinlar nedeniyle yasadiklar acilar da yansimasim bulurken
filmlerinin dilinin Kurtce olmasi ayrica dikkat cekmektedir. Iste bu-
tun bu olgular ve gerceklikler Ghobadi’nin filmlerinde ayr bir Kurt
kultartinun gostergeleri olmaktadir. Biraz daha agmak gerekirse, or-
negin Sarhos Atlar Zamanr'nda Rojin’in giysisi hemen ilk bakista dik-
katleri cekmektedir. Rojin’in ustunde renkli geleneksel bir Kurt el-
bisesi vardir, ama Iran’da normal kosullarda Rojin’in kara carsaf gi-
yinmesi veya en azindan ekranda oyle belirmesi gerekirdi. Bu lran
sinemasinin resmi kurallarindandir ayrica. Iran sinemasinda kadin-
lar kara carsal icerisinde, saclar gozukmeyecek sekilde kapatilmis
olarak gosterilmek zorundadir. Ama Rojin’in koy ortaminda giydigi
geleneksel renkli elbiseler sansiir kurulunu her nasilsa asabilmistir,
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ashnda isin dogalinda da koy ortaminda kadinlar biraz daha rahat
giyinmektedirler. Rojin’in basinda bir yazma olsa da bu yazma Isla-
mi yasalarin gerektirdigi ve genel olarak Iranli kadinlarin baslarina
takugr tarban degil de Kurt kadininin geleneksel olarak saclarim
gevsek bir sekilde orttugu yazmadir sadece.

Anavatanimmn Sarkilart ve Kaplumbagalar da Ucar {ilmlerinde de
aym noktayr gorebiliriz. Anavatanimm Sarkilar’nda koyde kerpig
uretiminde cahsan Kurt kadinlar gorantasa ¢ok carpicidir. Bu sah-
nedeki kurgulama ve eslik eden muziksel efektler siirimsi bir etki
yaratmaktadir. Sahne elekte kum eleyen iki el goruntasuyle baslar.
Sonra kamera bize ¢camur icinde ziplayip duran c¢ocuklar yansitr.
Bu sirada kadinlar hararetli bir bicimde kerpi¢ uretimini sardiurmek-
tedirler. Sahne basladig1 gibi bir elekte kum eleyen bir ¢ift kadin eli
goruntusuyle sona erer. Burada yine dikkati ceken Kurt kadinlarinin
calisma ortaminda agik havada olmalarina karsin kara carsal ya da
turban giymemis olmalari ve oylece ekrana yansitilmis olmalaridir.
Kadinlar geleneksel Kurt kiyafetleriyle ekranda belirmektedirler. Bu
durum Ghobadi sinemasinin neo-gercekgei tarzina da uygundur ve
hatta bu tarzin bir geregidir, karakterleri mumkun oldugunca doga-
linda yansitmak. Aym f{ilmde bir sonraki sahne de Kurt kadininin
yansitilmasi acisindan onemlidir. Barat, basroldeki ucliden bekar
olani, bir duvar dibinde oturmakta ve iki gen¢ kizin kendi motosik-
letini yikamasini izlemektedir. Birka¢ gen¢ kiz da geleneksel Kurt
koylu kiyafetleri giymektedir ve saclar gorulebilmektedir. Hatta
kizlardan birinin bir tutam sag¢1 basindan asagiya sarkmaktadir.

Kaplumbagalar da Ucar'daysa ozellikle basrolu paylasan geng
kiz Agrin’in kiyafeti dikkat cekicidir; ayaklara kadar uzayan renk-
li-geleneksel Kurt kadin giysisi. Agrin {ilm boyunca genel olarak
basin ortmemekte, basinda Kurt kadinlarinin geleneksel olarak
kullandig basortasu olsa da bu onun sacinin goralmesini engelle-
memektedir.

Yukanidaki ornek ve aciklamalardan gorulebilecegi uzere, Kurtler
Iran’daki siki Islami kurallara ragmen en azindan kirsal bolgelerde
geleneksel kiyafetlerini ve yasama sekillerini korumaktadirlar. Gho-
badi Kurt kadinlarim geleneksel kiyafetleri icinde ve nispeten daha
ozgur bir hayat suren insanlar olarak resmederken, seyirciye Kurtle-
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Sarhos Atlar Zamanrnda (2000) Emine’yi canlandiran Amaneh Ekhtiar-di-
ni.

rin ayn geleneksel giyinis tarzlanyla da Iran kultariunden farkh ve
ayr1 bir kualtur ve ulus olduklari gosteriyor.

Ayrive farkh Kurt kulturanun temsil edilmesi acisindan Ghoba-
di'nin filmlerinde evlilik torenleri ve dugunler de onemli rol oynar-
lar. Sarhos Atlar Zamanm ve Anavatantmun Sarkilart {ilmlerinde Kurt-
lerin geleneksel kiz isteme ve evlilik torenlerine yer verilmistir. Or-
negin Sarhos Atlar Zamanr'nda Rojin, amcasinin talebi uzerine Irak
Kurdistan’'ndan bir Kurt’le evlenir. Eyup -Rojin’in erkek kardesi- bu
evlilige karsidir, cinkt kimse onun gorusunu sormamistir. Kiz iste-
me toreni bu {ilmde tamamen Kurt geleneklerine uygundur. Evin
reisi olarak amca odada baskosede oturmus, damat ve babasiyla ev-
liligi konusmakta, Rojin ise ¢ay servisi yapmaktadir. Bu evlilikte Ro-
jin’in gorusu onemli degildir geleneksel olarak, evlenecegi kisiyi ta-
nimadigl halde amcasinin talebi ve kucuk kardesi Madi'nin tedavi
ettirilecegi sozune karsilik evliligi kabul eder.

Evlilik toreni de tamamen Kurt kalturana ve geleneklerini yan-
sitacak sekilde dogalinda kurgulanmistir. Karli bir kis ganunde
Rojin bir at sirtinda butun koylualerin bakislart arasinda damat ta-
ralinin bekledigi alana gotarilur. Ustunde geleneksel renkli Kurt
giysileri vardir. Damat tarafiysa sinira yakin bir yerde muzik esli-
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ginde dans ederek beklemektedir. Rojin daha sonra atindan inerek
kardesi Madi’yle beraber damat tarafina gider. Ama damadin anne-
si Madi’yi tedavi ettirmekten vazgecer, sozunde durmaz. Bunun
yerine gelinin ailesine bir katir verilir. Burada katirin Kuardun ha-
yaundaki onemi bir kez daha vurgulanmis olur boylece.

Anavatanimm Sarktlart {ilmindeyse dugun toreni daha canhdir.
Basroldeki uclu Mirza, Barat ve Audeh, sevdigi kiz baskasiyla evlen-
dirildigi icin olduk¢a kizgin olan silahli bir kisi taralindan zorla bir
koye goturulurler. Bu koyde bir dugin toreni surmektedir ve Mirza,
Barat ve Audeh duginde muzik ¢almaya zorlanirlar. Onlar da he-
mencecik duruma uyup cok hos ve canh Kurtce parcalar calarak
koyluleri costururlar. Anavatanimmn Sarkilart {ilmindeki bu dugun
sahnesi, Kurdistanin ve Kurtlerin hayatinin gercekci bicimde, mi-
zah kaularak, betimlenmesi ve yansitilmasidir. Sevdigi kiz baskasty-
la evlendirilmekte oldugu icin kizgin olan koylu, havaya birkac el
ates ederek dugunu durdurur . Bu evlilige izin vermeyecegini acik-
layan kizgin asik, dagunun kendi dugunu oldugunu duyurur.

Bu sahnede Ghobadi'nin bize gosterdigi sudur bence, Kurdis-
tan’da yasanmakta olan onca savas ve karmasaya karsin Kurtler gin-
luk hayatlarini surdarebilme yetenegindedirler. Dugun torenleri du-
zenlemekte ve Kurtce muzik esliginde dans edip eglenebilmektedir-
ler. Gergekten de Ghobadi’nin bu filmde yaratug) kompozisyon ¢ok
etkileyicidir. Filmin u¢ kahramaninin bu koyden once ugradiklar
koy, Golig, terk edilmis ola bir yerlesim yeriydi. Golig koyunun
Saddam gugclerince bombalanmasindan sonra koyde kalan sadece iki
yash insandi, ama birka¢ kilometre otede baska bir Kurt koyunde
butun coskulu karisikligiyla bir dugun toreni vardir. Insanlar evleri-
nin damlarindan koy meydaninda halay cekip dans edenleri izle-
mektedirler coskuyla. Bu iki koydeki hayatin yansitilisi ve yaratilan
kompozisyon ilk bakista birbiriyle celisiyormus gibi dursa da, bence
‘celiskili’ yansitihs Kurdistan gercekliginin ve Kurtlerin hayatinin
cok saf ve realist bir tarzda betimlenmesi ve temsil edilmesidir. Bir
tarafta olum, katliam ve savas vardir, ote taraltaysa eglence, mutlu-
luk ve karmasasiyla gunluk hayat surmektedir.

Benim bakis acima gore, Anavatanimm Sarkilart {ilmi bastan so-
na Kurdistan’daki hayau ¢ok basarili ve gercekci bicimde resmet-
mektedir. “Film bize dugunler ve cenazeleri gosterir, gidilen her
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Kaplumbagalar da Ucar (2005) filminde Agrin‘i canlandiran Avaz Latif.

miilteci kampt bize bu insanlarin bir aile oldugunu ve hicbir zaman
yok edilemeyeceklerini haurlatir” (Cunneen, Joseph).

DILIN VE MUZIGIN ONEMI

Ghobadi sinemasinin bir diger onemli yonu, Kurt dili ve muzigi-
nin kullanimidir. Yonetmenin u¢ uzun metrajh filmi de Kurtce ce-
kilmistir ve Kurtce sozli muzik kullanimi onemli bir yere sahiptir.
Kurtler i¢in {ilmlerde Kurt dilinin kullanimi, baska bir deyisle Kuirt-
ce film izlemek ¢ok onemli ve yeni bir olgudur, ¢cinki Ghobadi’den
once Kurtge cekilmis fazla {ilm yoktur. Nizamettin Ari¢’in yonettigi
Klamek Ji Bo Beko (Beko I¢in Bir Turku) ve lranli geng¢ yonetmen Sa-
mira Makmalbaf’in yonettigi Karatahta filmleri de Kurtge cekilmisti.
Bahman Ghobadi’nin ¢ uzun metrajh {ilminin de Kurtce ¢ekilmis
olmasi ve Kurtce muzik kullanimi, ‘Kartlak’ duygusunu pekistir-
mekte ve Kurt olmayan sinema izleyicisine Kurtge’nin varhg goste-
rilmis olmaktadir. Ornek vermek gerekirse, Sarhos Atlar Zamanr'nda
Eyupun ilk kacakc¢ilik deneyimi sirasinda, kacgakgilar karh daglara
kaurlarla birlikte tirmanirken bu sahneye eslik eden muzik cok et-
kileyici ve cekicidir; guclu ritimlerle zenginlestirilmis Kuart¢ce muzik
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kacakcilarin yapug isin tehlikesini yansitir. Kagakgilar olme tehli-
kesiyle karsi karstyadirlar; mayimna basabilirler veya asker pususuna
dusebilirler. Eyup kacakgcilarla birlikte sinirt asarak Irak Kurdista-
nr'na gecmis ve nerede oldugu pek de belli olmayan bir kahvehane-
ye gelmistir. Bir ¢cocuk taralindan isletildigi anlasilan kahvehanede
cok guzel bir Kurtce muzik calmaktadir. Ghobadi'nin bu sahnede
Kurtce muzik kullanmasi ¢cok anlamhdir.

Bircok Kurt icin halka acik yerlerde Kurtce muzik dinlemek bir
hayaldi ve hala kismen de oyledir Kurdistan'in bazi parcalarinda. Si-
nirin her iki yakasinda da Kiurtce konusulmakta ve Kurtce muzik
dinlenmektedir. Bu vesileyle Ghobadi bize bir kez daha Kurtlerin
Kurtce konustugunu ve Kurtce muzik dinledigini gostermektedir.
Daha da onemlisi, Profesor Jamsheed Akrami’'nin de belirttigi gibi,
Ghobadi’nin {ilmlerinde Kurtce dili ve muziginin kullanimi ‘Kurt-
luk’ duygusunu ve dustincesini bir kez daha ilan etmekte ve pekis-
tirmektedir.

Genel anlamda Kurtler kendi dillerinde egitim gormekten mah-
rum edilmislerdir ve Ghobadi sinemasinin ortaya ¢ikisina kadar
filmlerde kendi dillerini duyma sanslar pek olmamistir. Bu nedenle
Ghobadi'nin filmlerinin Kurtgce olmasi ¢ok buyuk oneme sahiptir
Kiurtler icin. Kurt dilinin filmlerde kullaniminin Kurtler i¢cin onemi-
ni Prof. Akrami devamla soyle acikhyor: “Bir Amerikal olarak sine-
maya gittiginizi ve hicbir {ilmde hi¢bir karakterin Ingilizce konus-
madigini hayal edin. Bu durumun sizin kimlik duygunuzda nasil bir
yabancilasma yaratacagini hayal edebiliyor musunuz? Eger Kurt ol-
saydiniz bu durum yaygin bir deneyim olurdu sizler icin” (Akrami,
Nick Poppy’nin yazisindan aktarma).

Anavatanimn Sarkilart {ilminde de Kiurtce muzik cok onemli bir
ogedir, cunku {ilmdeki ug¢ basrol oyuncusu da muzisyendirler ve su-
rekli Kurtce muzik ¢calmaktadirlar. “Bufilmde duydugunuz gelenek-
sel Kurt muzigidir, ki bu {ilmdeki karakterlerin gercek hayatta yap-
tiklart muzigin aymsidir” (Ghobadi, Prof. Jamsheed Akrami’nin yap-
ug1 roportajdan aktarma).

Kurtlere ilgisiyle taninan unla Fransiz gazeteci Chris Kutschera
da Anavatammn Sarkilart {ilminde kullamlan Kurtce muzigin
onemli bir islevi oldugunu vurgular ve sunlari ekler: “Filmin u¢ bas-
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Sarhos Atlar Zamani (2000) filminde Rojin’in at sirtinda damadin yanina
goturulusu.

rol oyuncusu da amator aktorler, ama gercek hayatta profesyonel
muzisyenler. Filmde muzik ve sarkilar ¢cok onemli ve Kurtce anla-
mayan izleyiciler acik ki filmin cok onemli bir yonunu kagirmis olu-
yorlar” (Chris Kutschera, The Middle East).

Anavatammin Sarkilart {ilminde birka¢ sahne vurgulanmaya de-
gerdir; baba rolundeki Mirza koy cocuklarina muzik dersi vermek-
tedir, ters ¢evrilmis bir kamyon kasasinin altinda. Oglu Barat muzik
dersi verilen yere babasi Mirza’y1 gormeye gider. Burada kendisi gi-
bi buyuk bir sanat¢i olmak isteyen kuguk bir ¢cocukla tanisir. Kuguk
cocuk Kurtge bir stran soyler oracikta, sesinin guzelligini ve Barat'in
parcalarin bildigini gostermek icin. Diger yandan, Baratin gorur
gormez asik oldugu kiz da sarki soylemesine izin vermesi halinde
Barat'la evlenmeyi kabul edebilecegini soyler. Hanareh, Mirza'nin
film boyunca arayip durdugu eski karisi da Saddam rejiminin kul-
landig1 kimyasal bombalarla sesini kaybetmis unla bir sarkicidir.
Anavatamimun Sarkilan {ilmindeki Kirtce muzik {ilme ¢ok onemli
bir boyut kazandirmanin yaninda, Kurduan hayatu ve kultaranun
muzikle olan derin bagina da isaret eder kuskusuz.

Kurtler i¢in duygu ve dustnceleri ifade etmenin en yaygin yolu
muziktir. Daha da onemlisi, muzik Kurtler i¢in savasin ve sonu gel-
mez baski ve kisitlamalarin yikici etkilerinden kagmanin bir yoludur.
Bu noktayi agiklama acisindan bu filmdeki su sahne énemlidir; filmin
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u¢ kahramam ilk multeci kampina vardiklarinda gordukleri manzara
onlari sok eder. Ambulans sesleri, kampin etralin ceviren tel orgule-
rin gorantusu ¢cok carpicidir. Kuartler nereye gitseler sinirlarla cevril-
mektedir etraflari, multeci kampindaki Kurtleri tel orgulerin arasinda
soguk ve 1slak bir ortamda cadirlarda gormek etkileyicidir. Ama bu-
tin bu goruntulere karsin kamp sakinleri Mirza ve Audeh’i goruar gor-
mez bir sarki soylemelerini isterler. 1ki muzisyen Kurtce bir sarki soy-
lemeye baslayinca etraflarindaki herkes buyuk bir seving yasar, zevk-
le parcaya eslik edip alkis tutarlar. Bash basina bu sahne bile muzigin
Kurdun hayatindaki onemini ve etkisini gostermeye yeterlidir ashinda.

KURT KADINININ TRAJEDISI

Ghobadi’'nin filmlerinde kadinin betimlenmesi ve yansitilmasi
bir dereceye kadar siyasal ogeler de icerir. Her ne kadar Ghoba-
di’nin filmlerinde kadinlar ana rolde olmasalar da (Kaplumbagalar
da Ugar harig), yonetmen {ilmlerinde Kurt kadininin icinde bulun-
dugu drami yansitmaktadir surekli olarak. Ornegin, Sarhos Atlar
Zamanrnda Rojin tanimadigi bir adamla evlendirilir. Anavatanimin
Sarkilar’ndaysa Barat'in asik oldugu kadin sarki soylemek ister ve
Barat’la kendisine sarki soylemeyi ogretmesi halinde evlenmeyi ka-
bul edebilecegini soyler. Ama Iran’da kadinlarin acik alanlarda sar-
ki soylemesi yasak oldugu i¢in, gen¢ kizin sarti Barat’in yerine ge-
tirebilecegi bir sey degildir. Iste bu sinirlama, geleneksel olarak er-
keklerle yan yana, kol kola dans edip sarki soyleyen Kurt kadini-
nin hayatindaki engelleri gosterir. “Ashnda Tahran’daki Muslu-
man sansurculer izin verseydi, Ghobadi'nin filmleri ozgur Kurt ka-
dinlarini; Islam’dan once ve Islam hakimiyeti suresince yuzlerce
yildan beridir saclar acik, erkeklerle kol kola, omuz omuza dans
eden, sarki soyleyen hallerde gosterirdi” (Jonroy, Jalal. www.new-
rozfilms.com).

Anavatanimun Sarkilart {ilminde bir diger onemli nokta, I1ana-
reh adh kadinin yuzinun filmde hi¢ gosterilmemesidir. Hanareh
ashnda kaldigi kamptan ayrilmamstir, kimyasal bombalar nede-
niyle ses kaybina ugradig icin Mirza’ya gozukmek istemez. Hana-
reh’in oykusu gercekten ilgingtir. Senaryoya gore Hanareh lran
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Anavatanimin Sarkilart (2003) filminden bir goruntu.

Kurdistanr'nda un yapmis bir sarkicidir; Mirza ve Sayid’le birlikte
ayni muzik grubunda yer almaktadir. Hanareh Mirza’yr yirmi ug
yil 6nce, yani Islami devrim sonrasi kadinlarin halka acik yerlerde
sarki soylemesi yasaklandigi zaman terk etmistir. Ote yandan, il-
ging bir sekilde Ghobadi, Baratm asik oldugu kizin yuzunu de
filmde ilk belirdigi sahnede gostermez. Bence kadinlarin yuzunun
gosterilmemesi bu f{ilmin onemli bir yonudur. Ghobadi ozgirce
sarkl soylemeleri yasaklanan Kurt kadinlarinin yuzlerini bilerek
gostermeyerek Kurt kadininin simirlanmis hayatlarina dikkatleri
ceker. Ghobadi, Hanareh karakteriyle ilgili olarak soyle diyor: “Ka-
dinlar benim gozumde ¢ok kutsaldir ve ben filmde onemli karak-
terlerden biri olan Hanareh'’i Kurdistan olarak goruyorum. Kurdis-
tan benim icin bir anne gibidir, sesi olmayan bir toprak, bir ulke.
Bir toprak ki kimyasal silahlara maruz kalmis ve sessizlik icinde
act cekmekte” (Ghobadi, The Cinematic Verses, Jamil Moledina, 14
Nisan 2003).

Kaplumbagalar da U¢ar filmindeyse Agrin karakteri Kurt kadi-
nin dramini ve acilarini yansitan ¢ok carpici, geng bir Kurt kizidir.
Agrin onlu yaslarda genc bir kiz, erkek kardesi Henkov mayinlar
yuzunden iki kolunu da kaybetmis. Yanlarindaysa gozleri gorme-
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yen dort yasinda bir erkek ¢ocugu -Riga- var. llk baslarda Riga, Ag-
rin ve Henkov’un kardesi gibi gozukur. Agrin’in acist ve cektikle-
ri, yazundeki o donuk ve etkileyici bakislarda yansitilmis. Agrin’in
soluk ve cansiz yuzu ve bakisi her seyi aciklar ashnda. Cok guzel
ve masum olmasina karsin Agrin yasama sevincini kaybetmistir.
Film boyunca hi¢ gulumsemez. Filmin ilerleyen dakikalarinda Ag-
rin’in mutsuzlugunun sebebini ogreniriz. Irakll bir asker tarafin-
dan birkag yil once tecavize ugramistir ve tecaviz sonrasi Riga’yl
dogurmustur, boylece Riga'nin Agrin’in kuacuk kardesi degil de te-
caviiz sonrast dogurdugu istenmeyen bir cocuk oldugunu ogreni-
riz. Agrin dusmaninin, yani ailesini yok edenlerin, kendisine teca-
viz edenlerin ‘yuki’nu tasimaktadir. Tecaviziun utanci ve sonra-
sinda dogurdugu ¢ocugun varhg Agrin’e ¢cok agir gelmektedir, ki
bu nedenle Riga’yr bir yerlere birakip gitmek istemekte, ama kar-
desi Henkov’un engeliyle karsilasmaktadir. Agrin yasadigi tecavu-
zun depresyonunu atlatamamistir ve intihar etmek istemektedir.
Filmin basinda ve sonunda keskin bir ugcurumun ucunda gosteri-
len bir ¢ift ayakkabi goruntusu, Agrin’in kendini bu u¢urumdan
atarak intihar etmis olduguna isaret etmektedir.

Filmin basrol oyuncusu Kak Satelite ilk gortiste Agrin’e asik olur,
ama Agrin bu aska karsilik verecek halde degildir, umutsuzluk icinde-
dir cunku. Agrin’i Kurdistan'in ¢ok gercekgei bir yansitilmasi olarak
goruyorum ben. Bu geng kiz cok mutsuz, isgale ve tecavize ugramis.
Daha da otesi, tipki ulkesi Kurdistan gibi, yasama sevincini yitirmis.
Ulkesi isgal alunda oldugu i¢in mutsuz, ozgurlagi inkar edilmis, ma-
yinlarla doldurulmus, sinirlarla bolunmus ve yillardan beri bombala-
malara maruz kalmis bir cogralya. Agrin’in gozlerine bakarsaniz, Kur-
distan’in ve Kurt kadininin 1zdirabini ve dramini gorebilirsiniz.

Ghobadi’'nin ¢ filminde Kurt kadinlari, ailelerini desteklemek
icin calismak zorunda olan, tammadiklar1 erkeklerle evlendirilen,
multeci kamplarina sikistirtlmis, surekli bir seylerden kacan, sevdik-
lerini yitirmis, kimyasal silahlardan etkilenmis ve askerler tarafin-
dan tecavize ugramis insanlar olarak yansitilmistir. Ghobadi'nin
{ilmlerinde Kurt kadininin kaderiyle vatanlarinin kaderi estir, ayni-
dir demek hi¢ de abarti olmayacaktir.
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SAVAS VE MAYINLAR

Ghobadi’nin ug¢ {ilmi de maynlarin ve savasin Kurtlerde yol acti-
g1 yikimi gozler onune serer. Her ug {ilmde de mayinlar ve bomba-
lardan etkilenmis, sakat kalmis insanlar vardir. Ornegin Sarhos At-
lar Zamanrnda Eyup ile bir diger kacak¢l cocuk, Rebwar arasinda
gecen konusma, mayinlarin Kurtlerin gunluk hayau uzerindeki et-
kisini gostermesi acisindan dikkat cekicidir.

Rebwar: “Katirlarin var mi?”

Eyup: “Babami ve katirini mayinlar ytzinden yitirdik.”
Eyup: “Topragin var mi1?”

Rebwar: “Evet, ¢ok.”

Eyup: “Neden ekip bicmiyorsun o zaman?”

Rebwar: “Her tarafta mayin var.”

Eyup: “Topragindan ¢ikarip atamaz misin mayinlari?”
Rebwar: “Hayal edebileceginden cok fazla.”

Ghobadi'nin filmlerinde savasin Kurtler uzerindeki etkisini yansi-
tan bircok sahne daha var. Ornek vermek gerekirse, Anavatanimm
Sarkilan {ilminde Saddam Huseyin rejiminin bombardimanindan ka-
can Kurtlerin doldurdugu u¢ multeci kampiyla karsilasiriz. Ama bu
{ilmde en 6nemli sahne, bir multeci kampinda ogretmenin bir ucagin
nasil uctugunu ogrencilerine anlatug sahnedir. (Ogretmen rolundeki
oyuncuyu Samira Makmalbalin Karatahta adh {ilmden de haurlariz.)
Bu sahnede bir grup ogrenci ellerinde kagittan yapilmis ucaklarla go-
rulur, arkaplandaysa gercek savas ucaklarinin ve bombalarin sesi du-
yulur. Ogrencilerle ogretmen arasindaki diyalog dikkatleri ceker.

Ogrenci: “Bomba nedir?”
Ogretmen: “Evimizi yikan sey.”

Bu sirada bir bombalama sesi duyulur ve 6gretmen hemen acik-
lama yapar:

Ogretmen: “Iste su anda birilerinin evi yikilmakta bu bombayla.
Evlerimiz ve okullarimiz bombalandi.”

Sonra butun ogrenciler ellerindeki kagit ucaklan firlatrlar ya-
magctan asaglya, kagit ucaklar havada ucusurken gercek jet ucaklari
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Kaplumbagalar da Ucar (2005) tilminin kuagtik annesi Agrin mayin toplarken.

sesleri eslik eder bu gorantuye. Ghobadi’nin kagit ucak goruntuleri-
ni savas jetleri sesiyle birlestirmesi savasin yikiciligini yansitmasi
acisindan da anlamhdir. (Kagit ucaklar, gercek ucaklarin yaninda
bir ironi gibidir.)

Kaplumbagalar da Ucar filmiyse bastan sona savasin ve mayinla-
rin genelde Kurtler, 6zelde de Kurt ¢cocuklar: uzerinde korkung et-
kisini yansitir. Mayinlara basip sakat kalmis cocuklar, askerlerin te-
cavizune ugramis geng¢ kizlar, bombalamalardan kacan ve kendi
topraklarinda multecilestirilmis Kurtler ve etrafi maynlarla cevril-
mis koyler, Kaplumbagalar da Ucar filminde beyazperdeye yansiyan
goruntulerdir.

Bu bolumu bitirirken Ghobadi’nin {ilmleri aracihgiyla yansittugi
ve resmettigi Kurt gercekligi ve kultaranun, simdiye kadar beyaz-
perdeye yansimis en dogru, etkileyici ve gercekci goruntuler oldu-
gunu soylemek isterim.

SONUC

Ghobadi'nin filmleri Kurt gercekliginin bir parcast olarak go-
rulmelidir. Ben Ghobadi'nin {ilmlerini Kurt gercekligini yansitan
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ve ortaya ¢ikartan sanatsal bir ¢alisina olarak gorayorum. Ghoba-
di bir Kurt sanatgidir, {ilmleri bu perspektiften ve kendi dilinde ce-
kilmistir. Bu yuzden, onun {ilmlerini dogmakta olan Kurt sinema-
sinin kilometre taslart olarak goriuyorum. Bu calismanin amaci
Ghobadi’nin filmlerini Kurtleri temsil etme ve yansitma agisindan
incelemekti.

Ghobadi, filmlerinin bir yonuyle siyasalicerik tasidigini kabul et-
mese de, benim bakis acima gore, Kurtler uzerine yogunlasmis ol-
masi acisindan onun filmlerinin siyasal bir nitelik tasidigi kanisinda-
yin. Gunimuz dunyasinda -Kirtlerin statiisinu de goz ontne alir-
sak- Kurtlerle ilgili herhangi bir {ilmin, bir sekilde siyasal boyut ta-
styacagl kusku goturmez. Ghobadi'nin kendisinin de inandig gibi
savaslardan, egemen dort devletin uyguladig: politikalardan dolay:
Kurtler politize olmustur. Ghobadi filmlerinin politikligiyle ilgili
olarak sunu soyler: “Birisiyle karsilastiginizda size soruyorlar, ‘Nere-
lisiniz?’ ve siz de ‘Ben Kurdum’ diyorsunuz. O kisi de ‘Nasil gidiyor,
Saddam’la araniz nasil?’ Birdenbire politik bir kisi oluyorsunuz, po-
litik bir Kurt” (Henry Sheehan’in Ghobadi’yle soylesisinden).

Ama Ghobadi’nin filmlerini daha da siyasal nitelikli kilan sey
onun sinir, mayinlar ve savas olgulari tizerine yogunlasmasidir. Bu
nedenle, {ilmleri siyasal bir boyut kazanmaktadir. “Ben politik ol-
mak icin yola ¢cikmadim, ama benim ulkem politiklestirilmis, savas
gunlik hayatimizin ve sohbetlerimizin bir parcasi” (Ghobadi. Juma-
na Farouky’nin “Firtinanin Cocuklar” adh yazisindan aktarma).
Ghobadi’'nin Kurtlerle ve Kurt kalturuyle iliskilenmesi ¢cok derin ve
aciktir, bu yuzden onun filmleri Kurtlerin ¢cogunlugu tarafindan
kendi hayatlari ve ulkelerinin sade ve gercekei bir tarzda yansitilma-
st olarak gorulmektedir. Onun filmlerinde Kurtler ozgurhikleri
calinmis, sesleri duyulmayan ayn bir ulus olarak islenmektedir; do-
layisiyla, Ghobadi’'nin {ilmleri Kurtlerin gercek sesi olarak gorulme-
lidir. Bana gore Ghobadi’nin {ilmleri bir anlamda Kurtlerin 6zgurlak
caighgidir, cunku o Kurtleri sinirlar icerisinde hapsolmus, bask: al-
tinda olan ama ayni zamanda yasama umudunu ve espri yetenegini
kaybetmemis insanlar olarak betimler.

Ote yandan, yonetmenin Irak’ta Terk Edilmis {ilmi Iranh yetkili-
ler tarafindan fazla ulusalci olarak algilanmistir, ¢uinku f{ilmin 6zgun
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ismi Anavatantmn Sarkilar’dir. Ghobadi bir roportajda Iranh yetki-
lilerin filmin 6zgun adim degistirmek istediklerini, ama kendisinin
filmin adinda 1srar ettigini belirtmektedir. (Akrami, www.newroz-
{ilms.com). llging bir sekilde filmin ismi daha sonra dagiim sirket-
leri tarafindan Irak konusunun uluslararasi alanda sicak bir problem
olarak belirmesi nedeniyle “Irak’ta Terk Edilmis” olarak degistiril-
mistir. Amag¢ bu durumdan yararlanarak filme ilgi cekmektir tabii ki
(Akrami. www.newrozfilms.com).

Sunu soylemekte de yarar var. Kurtlerin hepsi Ghobadi'nin {ilm-
lerindeki Kurt karakterlerle ayni kaderi, acilar ve zorluklar paylas-
miyorlar, hepsi koy ortaminda yasamiyor. Ama Ghobadi'nin amaci
Kurtleri yapay siirlar, bombalar ve mayinlar icinde hapsolmus bir
halk olarak gostererek, seyircilerin dikkatini Kurt sorununa ve ger-
cekligine cekmektir. Onun bu niyeti filmlerinin ana temasi ve karak-
terleri goz onune alinirsa daha rahat anlasilabilir. “Her ne kadar bu
film (Anavatammim Sarkiart) zor bir hayati betimlese de, butun
Kurdistan filmlerinde yansiuldigi gibi sinirlarda yasayan insanlar-
dan olusmaz. Bir kisi ona Kurdistan’daki sehir hayatim ve apartman-
lar1 gostermesini onermis, ama o ‘gosteri’ yapmama durusunda ka-
rarll. Onun tercihi Kurt ¢ocuklarinin yasadigi zorlu hayati betimle-
yerek ve bu betimlemenin insanlar etkileyip gercekligi gormelerini
saglamak. Yonetmen amacinin savasin ¢ocuklarin ve onlarin ailele-
rinin normal gunlak hayatini nasil etkiledigini gostermek oldugunu
acikhiyor. Kurt halki kendi mulklerini terk etmek, hayvanlarini ve
ciftliklerini satmak zorunda kalmistir” (Ingrid Afshar).

Ghobadi’nin u¢ {ilminin de ortak noktalar soyledir; tarz, bicim,
cekim teknigi, Kurt dilinin kullanimi, kultarin yansitilmasy, filmle-
rin ana mesaji hep aymdir. Bu benzerlikler Ghobadi'nin Kurtlerin
hayatini diinyaya tanitma ve resmetme konusundaki kararh durusu-
nun gostergeleridir. Boylece yonetmen, sesi olmayan, sesi duyulma-
yan bir halkin sinemasini yapma niyetini aciga vurur. Bu anlamda
Ghobadi’'nin sinema alaninda Kurtler i¢in bir 6ncui oldugunu soyle-
mek de abartih olmaz saninm. Hatta Ghobadi’nin bir diplomat gibi
cahsarak Kurt gercekligini uluslararasi arenaya tanittigini soyleyebi-
lirim. “Ghobadi butin filmlerini Kurdistan’da yapmay: planliyor. Bu
bolgeyi tanitmak ve diger insanlara ‘Kurtlerin hepsinin bellerinde si-
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lah tasimadigr’n gostermek istiyor. ‘Insanlar sunu bilmelidir ki
Kurtler sevimli insanlardir’. O bunu hissediyor, cunka yonetmen
onlardan biri, dili biliyor. Kulturun ve geleneklerin ozelligini {ilmle-
rine yansitabiliyor” (Ingrid Afshar). Bir baska roportajindaysa Gho-
badi, bir sanat¢ olarak Kurtler icin Kurt olarak film ¢cekmek istedi-
gini dile getirir. (Zubeyir Arslan taralindan Ozgiir Politika gazetesin-
den ceviri, www.kurdishmedia.com, 20 Mayis 2000). Yonetmenin
bu isteginde basarih oldugu teslim edilmelidir.

* k%
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DEVLETSIZ BiR ULUSUN SI__NEMASI:
BAHMAN GHOBADI'YLE SOYLESI*
Rahul Hamid

\efed

Bahman Ghobadi uluslararast sinema arenasma 2000 yilmda biiyiik
bir siikseyle, yiirek burkan bir film olan Sarhos Atlar Zamanr'yla ¢ik-
musti. Ugiincii filmi olan Kaplumbagalar da Ucgar ise, Saddam sonrasi
Irak’t yansitan ilk film olma ozelligine sahiptir. Filmin hikayesi bir miil-
teci kampmda gecer ve Iran ile Irak arasmdaki smirda yasayan Kiirt
toplulugu etrafmda doner. Daglik tepelerin karla ortilic manzaralan ve
yemyesil vadilerin goruntileri giizeldir, fakat bir bakima da yamlsama-
dan ibarettir. Topragm alti, hatta dag, kara maywmlariyla doludur. Sa-
vastan arta kalan parcalar her tarafa dagilmistir. Ghobadi ilk filminde-
ki gibi, dikkatini boylesi kosullarda yasayan cocuklara yoneltir. Oyun-
cularmin hemen hepsi, bolgeden toplannus ve profesyonel-olmayan kisi-

*) Cineaste, Yaz 2005.
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Yarim Ay (2000) filmindeki surgun kadin sarkicilar.

lerdir. Basrolii verdigi ikisi dahil olmak iizere cocuklarmn pek cogu, top-
ragm altindan ¢ikarip karaborsada satmayt amacladiklarn maymlara
uzuvlarim kaptirnuslardr.

Ghobadi'nin esas diirtiisit hala, Kirdistan’m ve Kiirtlerin cektikleri
istiraplarm hikayesini anlatma misyonudur. Sarhos Atlar Zamanr'nda
oldugu gibi, kendi derdini ortaya koymak amaciyla cocuklarm acilart-
nt actk bir sekilde resmetmeyi amaclamistir. Kaplumbagalar da Ugar,
diinyanin ¢cocuklara karst kayitsizligmin bu topraklarda en ciplak bi-
cimde gozler onine serildigi, cok sayida ist-belirlenmis sahnelerle be-
zelidir. Bununla birlikten, cocuklarm sergiledigi performanslar ve bir-
birleriyle kurduklar: etkilesimler, gercekten hatirlanast ve pek ¢ok so-
nucla yiklic goster gelerdir. Ghobadinin Kiirtlerin daghk bolgeleri ara-
stnda kilt kirk yararak sectigi bir bolgede kurulan giizel set ortamy, fil-
min guciine miithis derecede olumlu bir katkida bulunmustur.

Kaplumbagalar da Ugar, Agrin’in bir ucurumun kiyisindaki intihar
anlari gibi yari-6zerk hikayelerin yant stra, bir uydu antenin hi¢ elek-
trik baglanmamus bir kasabaya suriiklenerek gotiiridmesi gibi komik
sahnelere de yer verir. Boylesi sahnelerin gorsel bakimdan geliskinligi
ile filmin canlt akist, belli ki vaaz veren ve depresif izlenimi dogurabi-
lecek bir filme niians, hdfiflik ve karmastklik katmistir. Kaplumbaga-
lar da Ucar, belirli bir siyasal ¢izginin ithamt degildir; sadece, Batilt iz-
leyicilere dis giiclerin savaslarmun geride brraktiklart durumu ve stra-
dan insanlar izerindeki tahripkar etkilerini gorme firsatt sunar.

Cineaste, Tahran’daki Ghobadi’yle yapian bu soylesiyi telefonla
gerceklestirdi ve ortaya ¢tkan metin daha sonra e-posta yoluyla karsi-
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likl1 olarak redakte edildi. Bu vesileyle, miiteakip sorularm yoneltilme-
sindeki yardimlart ve mitkemmel cevirisi icin Naghmeh Shirkhan’a te-
sekkiir etmeyi bir bor¢ bilirim.

kK

Cinéaste: Son filminiz Anavatamimin Sarkilarrnda oldugu gibi
Kaplumbagalar da Ugar filminizin yapist da esnek bicimde, temel bir
hikaye cizgisi etrafinda orilmiis. Bize bu filmin senaryosunun yazim
siirecini, karakterler ile onlarm hikayelerini nasil gelistirdiginizi anla-
tabilir misiniz?

Bahman Ghebadi: Irak’in dusisiinden ve savasin baslamasindan
iki y1l sonra bir DV kamerayla Irak’a gittim. Orada, {ilmin gectigi yer
olan Iran-Irak sir bolgesini gordium. Tekrar lran’a dondugumde
baska bir proje ustunde yogunlasmis durumdaydim, fakat icimden
bir ses, izledigim yonu degistirmemi ve bu prejeye odaklanmam ge-
rektigini soyluyordu. Ortaya nasil bir seyin ¢ikacagi konusunda en
ufak bir fikre sahip olmasam da, mumkun oldugu kadar hizli Irak’a
bir daha gitmem gerektigini hissediyordum. Cabucak kararimi ver-
dimn, kucuk bir ekip ve cekim icin gerekli yasal izinlerle birlikte
Irak’a dondam. Kurt yonetimiyle isbirligi halinde calisiyorduk. Bu-
tin setleri onlarin yardimiyla kurduk; senaryoyu uygulamaya do-
kerken gordum ki, oyunculara ve kendi ekibimize ilaveten 8 bin ki-
si daha projede gorev almisti.

Filminencarpici ozelliklerinden birisi, basrolii verdiginiz sakat ve ko-
tiriom cocuklar. Bu cocuklart nastl bulup filminizde oynamaya ikna etti-
niz? Oynadiklart karakterlerin gelisiminde onlarmn da payt oldu mu?

Film icin gerekli mekanlar saptamak, dort {arkl arabadaki dor-
der kisiyle birlikte u¢ aymmi aldi. Uretim surecinin en zorlu kismu,
dogru mekanlar1 bulmakti. Cocuklariysa, her bolgede ¢cok gug ko-
sullar alunda yasayanlar arasindan sectim, ama onlar1 bulmak zor
olmadi. Filmde kullandiklarim tilkenin cesitli koselerindendi: Ker-
kuk, Erbil, Stileymaniye. Andigim sehirlerin birbirleri arasinda 300-
400 kilometre vardi. Cocuklarin i¢inden, birlikte ¢alismaya uygun
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ve istekli olanlar1 ayirip, onlarla birlikte belli bir sure yasadim. Iste,
senaryo bu deneyimden organik olarak ciku.

Bu filmi ¢ekmenin en zorlu yonlerinden birisinin, dogru mekanlarn
secmek oldugunu soylediniz. Filmi seyrederken gordigitm manzaralarm
guzelligi, koylerin sessiz sakinligi beni gercekten carpti; ustelik boyle bir
peyzaj, kara maymlartyla, 1stirap ceken miiltecilerle ve halen sinrip git-
mekte olan bir savasm ortasinda varligm siirdiirttyordu.

Burasi, dogal kaynaklarin fiskirdig1 bir diyar; bolgenin en zengin
sahalarindan birisi. Ben buradaki manzaranin dinginligini, o bolge-
nin insanlarinin rahathkla tek bir adim atamamalar1 durumuyla kar-
st karstya koymak istedim. Hepiniz Avrupa’da Alpler’in guzelliginin
keyfini surebiliyorsunuz, ama ayni sey bu bolgenin guzel tepelikle-
rinde nicin mamkun olamiyor? Cunku bu topraklar, super-guclerin
kendi ¢ikarlart dogrultusunda birbirlerine karst kullandiklar: bir pi-
yon islevinde. Yore insanlarinin butun kaynaklari zorla ellerinden
alinmis; geriye kalan da harabeye donmus bir cografya, kara mayin-
lartyla, top gulleleriyle, 1skartaya ¢ikmus silahlarla dolu tarlalar, yer-
li insanlara hicbir fayda saglamayan kaynaklar. Iste, dis gucler bu
bolgenin sakinlerine yasasinlar diye boyle bir kaderi reva goruyor-
lar. Boylesi bir vahseti hayvanlar aleminde bile asla gormedik.

Karakterler ile manzara arasmda bir bag kurarken santrim su da
son derece onemli bir rol oynuyor.

Burada soluk alacak bir yer bile yok. Su kirli, topragin alu mayin
dosenmis, havada ucaklar cirit auyor ve pazarlar silahla dolup tasi-
yor. Suyun altunda bile, yerlerinin saptanmasi mumkuin olmayan
mayinlar yazuayor. Cocuklarin bu dunyada nasil ve hangi kosullarda
oleceklerini onceden kestirmenin imkant yok. Agrin ve Satellite’a
gore, su onlarn biricik rekreasyon alanini temsil ediyor. Kiz onu sus
balig1 aramaya gonderiyor, ¢cunku olecegini biliyor ve onunla daha
fazla yakinlik kurmaya dayanamiyor. Dolayisiyla, aralarindaki oyun
bile cok kasvetli bir hale burunuyor.

Filminizde islenen baslica temalardan birisi, iletisim ve hangi ice-
rikte haberlere givenilebilecegi konusu. Anladigim kadariyla, filmde bu

178



resmi kaynaklar Hengow'un psisik onsezileriyle kiyaslantyor. Yani
film, iletisimin aksamadan sirdiiriilmesi konusunda da son derece sinik
bir tutum almus oluyor.

Ben Kak Satellite ile canak antenin kurulusunu aklimda bu fikri ta-
styarak, yarim yamalak tasarladim. Insanlar bunu, CNN, BBC ya da
Fox, herhangi bir kanalin programcisindan daha iyi biliyorlar. Canku
bolgeyi taniyorlar; kusaklar boyunca orada yasamislar. Bolgenin tari-
hini biliyorlar ve higbir sey onlar sasirtmiyor ya da soka ugratmiyor,
savas bile. Oysa, sozu edilen televizyon kanallarinin tek derdi Bush ve
Saddam. Zaten Bush'u da Saddam’ da kendileri yaratmislar; yarat-
makla kalmay1p, super-star konumuna yukseltmisler. Benim filmim-
de, karakterler super-yildizlar. Insanlar bu yaymcilardan ¢ok daha
akilli ve olup bitenlerin ¢ok daha fazla farkindalar. Onlara uyduyla ve
televizyondan aktarilan bolge haberleri hep tek yanh ve asla fiili duru-
mun dogru bir resmini gostermiyor. O yuzden benim filmim anh san-
I politik simalara degil, ulkenin 6zgil durumuna egiliyor.

Bence filmde bunu actk bir sekilde anlayabiliyoruz, fakat anlatilan
topluluk icinde de bir iletisimsizlik var gibi. Filmdeki yetiskin insanlar
cocuklara hi¢ de sicak duygularla yaklasmiyorlar. Aklimda ozellikle
okuldaki ogretmenin ve Kiirt maym saticistnin gosterildigi sahneler
var, mesela.

Bence yetiskinlerin gordugu hasar, cocuklarinkinden daha fazla.
Isin dogrusu, bu da gercekligin parcasi. Sozgelimi, evlerine nasil ek-
mek goturebileceklerini dusunuyorlar. Son derece fakirler; bakmak
zorunda olduklar aileleri var ve ellerinde hicbir vasita yok. O yuz-
den, yetimlere fazla kafa yormuyorlar. Sadece o gin aksama ne yiye-
bileceklerini, en fazla ertesi gun evlerindeki insanlar1 nasil doyura-
bileceklerini dusunuyorlar. Cocuklarina bakarken de sadece,
onlarin hayatlarimin artik varhklarim idame ettirmekten baska hig-
bir seyin 6nemli olmadig: bir noktaya geldigini dusunuyorlar.

Satellite, yetiskinlik ile cocukluk arasinda bir evrede. Onun, filmi-
nizde anlattigiz yetiskinler kadar acimasiz oldugunu gorebiliyorsu-
nuz, ama bir élcide cocukluk masumiyetini de koruyabilmis. Karakte-
rindeki ikilik gercekten ¢ok ilging.
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Filmdeki cocuklar, benim kisiligimin bir bileskesi gibi. Satellite,
benim bir yonumu temsil ediyor. Ben erken gelistim; buyumus de
kuculmustim sanki ve her taralimdan enerji {iskiriyordu. Bir suru
sey yaptiktan sonra, ¢ok geng bir yasta calismaya koyulup sorumlu-
luk ustlendim. O yuzden kendimi {ilmdeki, pismanliktan ve utanc-
tan tokatlanan oglan cocuguyla ozdeslestirebiliyorum. Babam beni
azarladiginda da benzer duygulara kapilirdim. Babam polisti ve hic-
bir zaman pesimi birakmadi; hep beni takip etti, kiyidan koseden be-
ni gozledi, boylece de denetleyici bakislarindan daha hizl kurtulma-
m1 sagladi. Kurdistan’daki hayat, hareketli bir hayattir ayn1 zaman-
da. Cocukken benim aklimdan da -Agrin gibi- intihar dusunceleri
gecerdi. Keza, gelecekte neler olacagi icime dogardi. Bu karakterlerin
hepsinde benden birer parca var.

Dolayisiyla, karakterlerin ikiligi benim dogamdan kaynaklani-
yor. Fakat insanlar da bu ikiligi paylasiyor olmallar ki, savasla ve
yoksullukla bas etmeye calistiklar: uzun yillar sonucu hep benzer
noktalara variyorlar. Satellite, cok sorumlu ve becerikli biri. Ame-
rika’ya gitmenin hayalini kuruyor, {akat filmin sonunda bu ruyasi-
nin paramparca oldugunu goruyorsunuz. Hayal kiritkhigini yuzin-
den okuyabiliyorsunuz. Anlasildig1 uzere, hi¢c kimseye layik olma-
yan kosullarin hukum surdugu bir yerde dogmus. Hayatta kalma-
sin1 beceriyor, fakat yuzu, yiginla sefilligi atlatmasini basarmus bi-
rininki gibi.

Satellite ve Agrin, etraflarmdaki trajediyle bas etmeye calismanm
iki yolunu temsil ediyor gibi. Satellite’m hayatta kalma tasavvuru, inti-
hara yatkim duygulartyla zitlik olusturuyor. Bu bolinme, erkegi etkin,
kadimt edilgen gosteren kliseye de uygun. Siz de gelistirdiginiz bu ka-
rakterlerle, aynt kiyaslamayt vurgulamak mu istediniz?

Tabii ki bir zithik soz konusu, fakat doktordan ogretmene ve ¢o-
cuklara kadar {ilmdeki karakterlerin hepsinde bir sertlik, keder ve
hing da var, bunlar1 sezmemek, anlamamak muamkun degil. Satelli-
te bile nihayetinde kaybediyor. Bacagini, masumiyetini ve kiz1 kay-
bediyor. Bunlar birbirlerine tezat olusturuyor gorinmesine ve kis-
men de -bazi agilardan- ayni gorunmelerine ragmen, ayni aciy1 pay-

180



lastyorlar. Bolgenin hikayesi bu sekilde tezahur ediyor. Ne kadar
umutlu ya da caresiz olursaniz olun, sonunda gelip catigimz yer
hep ayni oluyor, degismiyor.

Burada Batrda, yeni Iran sinemasma, ozellikle de Kiyariistemi’nin
ve Penahi'nin erken donem filmlerine dair en basmakalip goriislerden
birisi, cocuklarmmn birer sembol ve metafor olarak kullanilmasi, bu aci-
dan kiiciik yetiskinlere benzemeleri. Oysa bana soracak olursaniz, siz
Kaplumbagalar da Ucar’da ve Sarhos Atlar Zamanrnda cocuklari, ye-
tiskin rolleri benimsemek zorunda kalmis gercek cocuklar olarak res-
mediyorsunuz. Bazi elestirmenler sizin filmlerinizde cocuklarin cektik-
leri istiraplart yansittmamzdan son derece rahatsizlar.

Ben Irak ile Iran arasindaki sinir bolgesinden gelen bir Kurdum.
Bizler Iran-Irak savasi sirasinda en hunharca bombardimanlara sahit
olduk. Haliyle, cocuklarin bu bolgede yasayip katlanmak zorunda kal-
diklar keder, trajedi ve sefalet, Iran’in merkezinde yasayan ¢ocuklarin
deneyimlerinden cok farkl. Iste buna bagh olarak, benim filmlerimin
Kiyarustemi’'nin filmlerinden farkh oldugu gorusune yurekten katl-
rim. Ayrica, bu farkhhigi onemsiyorum. Dahasi, boylesi bir farklilik or-
taya ciksin diye bilingli bir ugras veriyorum. Cocuklarinin hikayeleri-
ni anlatmanin suruyle yolu varken, nicin herkes kendi modeline bag-
It kalmasin, kendi yolunu kendisi se¢gmesin? Insanlar kendi iclerinin
en derinlerinde neler yaptigini bulup ¢ikarmak; bir baskasinin uslabu
ve yontemini taklit etmektense, kalplerine ve deneyimlerine en yakin
hikayeleri anlatmak durumundalar. Eger bunu yaparsaniz, bunu bir
sekilde basarirsaniz ne ala; yoksa baskalarinin utkuyla bagh kalirsiniz.
Ben kendi filmlerimin biricik olmasini istiyorum. Hala da anlatmak is-
tedigim, kendi ¢cocukluk deneyimlerime dayanan, kendi basima gelen
ya da baskalarindan dinledigim bircok hikaye var.

Kendi yetismenizi, sinemaya gecmenizi ve Kiyarustemi'yle birlikte
calismamzi biraz daha anlatabilir misiniz bize?

Ben Baneh’te dogdum ve daha sonradan ailemle birlikte buyuk
bir sehir olan Sanandaja tasindim. Kurdistan'm kultira ve tarihi
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beni ¢ok etkiledi. Sanandaj'da babam beni gures kursuna yazdirdi,
daha sonraysa, icinde bir fotograf stidyosunun da bulundugu bir
cimnastik salonuna devam ettim. Orada ne yapip edip fotografciy-
la arkadas oldum, o da beni bir gin cekime goturdia. Yarim maka-
ray1 o cekti, diger yariyr ben. Sonra da, zamanm islemedigi o ka-
ranlik odaya soktu. Resimlerin nasil banyo edilip nasil basilacagi-
m ogrendim. O fotogral¢cinin kendi resimlerimi de ¢cekmesi beni
buyulemisti; gorsel sanatlara yonelmemde bu tesvik edici surecin
buyik pay oldu.

Sonra, animasyon ve fotogral kitaplarindan resim biriktirmeye
basladim. Animasyon ustune tek bir kitabim vardi, herhalde en az
yirmi defa hatmetmisimdir onu. Sonra elime 8 mm.lik bir kamera
gecirip, lran ve yabanci sigaralar hakkindaki ilk kisa {ilmimi cek-
tim. O {ilmim odul de aldi ve kariyerim baslamis oldu. Ozellikle si-
nema ogrenimi goreyim diye Tahran’a gittiysem de gordugum yon-
temler beni hayal kinkhgma ugratu ve kendi basima daha iyisini
yapabilecegim kanaatine vardim. Nazariyeyi bosverip art arda kisa
filmler cekmeye koyuldum. Baska odullere de layik gorulunce Ki-
yarustemi’yle bag kuracak giveni edindim. Kiyarustemi bir sonra-
ki filmini Kurdistan’da cekmek istiyordu, ben de kendisine yardim
edebilecegimi soyledim. Beni yanina almay1 kabul edince mekan
bulmakta ona rehberlik etmemi uygun gordu. (Rizgarm Bizi Gotii-
recegi Yer {ilminde kucucuk bir rolum bile oldu; orada mezar ka-
zicisim oynadim.)

Kiyarustemi'yi ve {ilmlerini seviyorum, ama hi¢cbir zaman onun
tilmizi olmay1 hedeflemedim. Zaten onu kamera arkasinda takip
etme ve gozleme sansim da olmadi. Setin etralinda o kadar ¢ok ko-
susturuyordum ki, ondan ogrendigim tek sey, {ilm cekme sanatina
duydugu dizginsiz tutkusu oldu. Her seyi kontrol alunda tutup
kendini onundeki ise yogunlastirmay: cok iyi basariyordu. Bu ko-
nuda ona gercekten hayran oldugumu soyleyebilirim.

Siz Iran sinemast ile Kiirt sinemast arasitnda bir ayrim yaptyorsu-
nuz; ikisi arasmdaki farkt aciklayabilir ve kendi kimliginizi Iran’daki
endustriye nasil kabul ettirebildiginizi anlatir musiniz?

Kendi ufkuma sadik kalmak, kendi yolumu a¢gmak ve kendi us-
labumu bulup hayata gecirmek icin her zaman elimden ne geliyor-
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sa yaptim. Ben bir Iran Karduyum. Fakat Suriye, Turkiye, Irak ve
Iran topraklarinda yasayan 40 milyonun ustunde Kurt var. Bu bol-
genin hepsini birlikte dasundugunuzde var olan sinema salonlarinin
sayisl ise sekizi ya dokuzu ge¢miyor. Ben Kurtler hakkinda f{ilm yap-
maya baslayana kadar Kurtler beyazperdede hi¢ gorunmemislerdi. O
yuzden, benim eserlerim Kurtleri cok gururlandiriyor, o yuzden be-
ni ellerinden gelen butin imkanlar ve cabalarla destekliyorlar. On-
lar benim halkim. Kurtlerin sadece dortte birlik kismi Iran’da yasi-
yor, digerleri baska ulkelere dagilmis durumda. Benim gozumde
Iran Kurtleri, Irak Kurtleri, Turkiye Kurtleri ya da Suriye Kurtleri
arasinda en ufak bir fark yok. Hepimiz aymyiz; dilimiz, kaltaramiiz,
tarihimiz ayni. Benim varhgim Iranli, ama kalbim Kurt.

Soylediginiz sekilde, sizin filmleriniz Kiut insanlarm ve onlarn uzun
tarihini konu aliyor; ozellikle de Saddam yonetiminde ve Tirkiye'deki
hitkiimetlerin sert uygulamalarina maruz kalmalarm anlatiyor. Bu fil-
miniz dogrudan Irak’taki durumu ele alirken, bir anlanmuyla Kirtler adi-
na ¢ok bildik bir duruma isaret ediyor. Film cekerken ne élciide bir Kiirt
hikavesi anlatiyor, ne olgiide de Irak’taki gimcel olaylar hakkinda bir
gozlemde bulunuyor duygusunu yastyorsunugz?
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Bu zamandisi bir hikaye ve dunya yuzundeki herkesin bir sekil-
de kendisiyle ilinti kurabilecegi bir {ilm. Sadece belirli bir zamanda
gecen bir hikaye degil yani. Hikayenin yapisim kurarken elbette
guncel olaylardan faydalamiyorum, fakat kesinlikle onlart {ilmin
merkezine almadan. Filmin 6zunu insan iliskileri, cocuklarin icine
dustagu durumlar olusturuyor. 1lgisiz kalan ve bakimdan mahrum
bir cocukla herkes ilinti kurabilir, savasin ve yikimin ortasinda ken-
di basinin caresine bakmak zorunda kalan bir ¢ksiiz ¢cocuk herkesin
icini acitir. Dolayisiyla bunu, yalnizca gunumuzle ilgili bir {ilm ol-
madigini vurgulamak isterim.

ltalyan yeni-gercekgilerini, De Sica gibi yonetmenleri akliniza ge-
tirecek olursaniz, onlarin lkinci Dunya Savasi’ndan hemen sonra
ltalya’da hukum suren kosullara dair filmler yapuklarimi hatrlarsi-
niz. Oysa onlarin {ilmleri zamandisidir da. ltalyanlar olsun baska ul-
kelerden insanlar olsun, bu filmleri seyrettiklerinde mutlaka kendi
hayatlarinda yansimasi olan izler bulurlar. Umarim benim filmlerim
de gelecekte buna benzer bir etki yaratir. Guncellikten kopmamay1
istiyorum suphesiz, fakat her zaman icin yasanmis olan ve gelecek-
te de yasanacak hikayeler anlatmak daha fazla ilgimi cekiyor.

Italyan yeni-gercekgilerinin disinda, sizi etkilemis olan baska sine-
masal modeller var mu1 bize soyleyebileceginiz?

Benim koklerim daha ¢ok Iran sinemasinda. Bazi yeni-gercekci
{ilmler izledim, ama bunlarin sayisi beni dogrudan etkileyecek ka-
dar fazla olmadi. Bence Iran’daki yeni dalga sinema da yeni-gercek-
cilerden kesinlikle etkilenmis durumda. Fakat ben dorduncu ku-
sak sinemacilar arasinda sayiliyorum, bu yuzden benim tzerimde
dogrudan bir etki olmast mumkun degil. O yuzden tekrarlamak is-
terim, benim koklerim Iran sinemasinda.

Iran sinemasinda 2000 yili civarinda daha samimi ve daha fazla
yiizlesmeye donik bir degisim gozlendi. Sarhos Atlar Zamani da bu
filmlerin habercilerinden. Bunun sebebi gen¢ yonetmenlerin film ¢ek-
meye baslamast mi, yoksa baska bir sey mi?

2000, Iran sinemasi adina ¢ok iyi bir y1l oldu. Oysa simdi, sine-
ma cemaatinin Iran sinemasindan koptugu gibi bir hissim var. Bu-
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nun sebebini bilemiyorum. 2000 yilinda bir degisim meydana geldi;
bunun bir sebebi de herhalde, dediginiz gibi, yeni kusak sinemacila-
rin ortaya ¢ikmalari, kendilerine yeni bir zemin agmaya calismala-
riydr. Yeni kusak, kendilerinden onceki buyuk sinemacilarin dene-
yimlerinden ders ¢ikarmak gibi bir avantaja sahip. Bu yeni, yuzles-
meci usliiba katkida bulunan etkenlerden birisi belki de budur. Bel-
li ki yeni sinemacilar daha fazla risk almaya istekli.

Yakin donemde yapilan Irak secimleri bir Kiirt devletinin kurulma-
st sorununu ertelemis olsa bile, Kurdistan'n gelecegine dair sizin goriis-
leriniz nelerdir?

Benim bu konuda henuz berrak bir fikrim yok. Sadece gelecege
daha umutla bakmay1 ve baskisiz bir omur sirmeyi diliyorum. Boy-
lesi konularda fazla konusmay1 seven birisi degilim. Benim icin ¢ok
fazla politikaya giriyor bu konular.
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BAHMAN GHOBADI VE POLITIKANIN POETIKASI*
Felix Koch
\et)

“On yedi yasima geldigimde iki savas,
bir devrim ve pek ¢ok arkadasimm oldii-
rildiiginii gormistiom.”

(Bahman Ghobadi)

Batrda az taninan Kiirt yonetmen Bahman Ghobadi, az sayida kisa
ve uzun metraj filmiyle zamanimizin en etkili yonetmenlerinden biri
olarak kendini kanmitladi. Ulkesi Irak’ta zor sartlara karst sitrekli mii-
cadele halinde olan Ghobadi, Irak’ta oldugu kadar lran’daki Kiirtlerin
de kaderini belgelemeye, resmetmeye ve sesini duyurma sanst olmayan-

*) 1lk defa www.mono-kultur.com web sitesinde yayinlanan bu roportaja, site yonetici-
lerinin ve Felix Koch’un izniyle kitapta yer verilmistir.
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Ghobadi'nin ilk belgeseli, Sis I¢inde Hayat (1995).

larmn sesi olmaya kendini adamus, dur durak bilmez bir adam. Filmleri
seyirciyi Kirt yasantistnn siddeti ve umutsuzluluguyla yizlestirirken,
gorsellerin guzelligi ve siirselligiyle seyirciyi gozetme sanatinda usta-
lasmus. Oykiileriyle, filmlerini rahatsiz edici ama ayni zamanda garip
bicimde bityiileyici bir deneyim kilarak, cevaplarm son derece giizel re-
simlerde gizleyerek, soruyor.

Bahman Ghobadi 1969'da Iran Kiirdistan'nda, Bane’de dogdu. Lisans
egitimini [ran Radyo ve Televizyon Universitesi’'nde sinema yonetmenligi
iizerine aldiktan sonra, tam zamanl olarak sinemaya yonelmeden kisa
bir sire endistri fotografciigr yapti. 1lk belgeseli Sis I¢inde Hayat
(1995), okulu birakmak ve kardeslerine bakmak icin Iran-Irak smwmda
kacakgtltk yapmak zorunda kalan on dort yasinda bir yetimin hikayesi-
ni konu alir. 1999'da, yonetmen olarak uluslararast basart yakaladigr,
Iran sinemasiun ilk uzun metrajh Kiirt filmi Sarhos Atlar Zamanr'nda
da benzer bir hikaye anlatir. Ger¢ek hayatlarmi oynayan -genellikle ¢co-
cuklarla- amator oyuncularla calisan Ghobadi, belgesel ile kurgu arasm-
da gidip gelen filmler yapar. Bagdat'n diisusiinit takip eden iki hafta icin-
de cektigi Kaplumbagalar da Ucar'da (2004) hikayeyi gercek hayattan
olaylara muhalif bicimde kurgulayarak, Irak’taki Amerikan isgalinin
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kirsal alandaki Kiirt azinlik tizerindeki etkisini betimleyince, belgesel ile
kurmaca arasmdaki smurlart daha da belirsiz hale getirmistir.

Ghobadi'nin gercekle kurguyu, achkla siirselligi, umutla umutsuzlu-
gu benzersiz bicimde harmanlamas: ona sessiz ama dikkate deger bir
itibar kazandiwrdi. Filmleri, aralarmda 2000’de Cannes Film Festiva-
li'nde Altm Kamera ve Berlinale’de Baris Filmleri Odiili'nin de bulun-
dugu, etkileyici bir uluslararas: festivaller ve odiller yelpazesinde yer
buldu. Son filmi Yarim Ay, 2006'da San Sebastian Uluslararast Film
Festivali'nde Altin Istiridye odiliini kazandr. Iran’da ise aynlik¢ihiga
tesvik etme suclamasiyla yasaklandu.

& %k

Batrda genellikle politik bir yonetmen olarak goriliiyorsunuz.
Irak’ta savas zamanmda gecen bir film olan Kaplumbagalar da
Ucar'da, aymt zamanda yabanct ve Amerikan televizyon kanallarinmn
ozel roliine gonderme yapryorsunuz. Kiiresel bir gii¢ olarak medyanin
sizde nasil bir imajt var?

Medyanin etkisinin bendeki izlenimi, o {ilmde gosterdigim gibi.
Her seyin birbiriyle baglantilh oldugu kuresel bir sistem olduguna
inantyorum. Mesela, herhangi bir yerde bir savas oldugunda/olur ol-
maz, medya oldukca hizhi bir sekilde bolgede beliriyor ve insanlar
televizyon ekranlarina getirerek haberleri naklediyor. Sistem dunya-
nin bir kosesinde istedigi gibi bir sorun yaratiyor. Demek istedigim,
bu medyanin, sistemin ve savasin kesisme noktasinin, bunlarin hep-
sinin birbirine bagh oldugu. Her sey oldukca planh ve birkac kisi ta-
rafindan kontrol ediliyor. Ben her zaman bu televizyon kanallarinin
pesinde oldugu konulara elestirel yaklasmisimdir.

Filmlerinizi bityitk medyaya muhalefet olarak degerlendiriyor mu-
sunuz?

Sistemin disinda ve ¢ok uzaginda, sistem tarafindan yonlendiril-
meyen yerel insanlarla ¢ektigim filmlerime ‘yerel medya’ diyorum.
Butunuyle kisisel bir bakisla ve dar bir butceyle, yerel olaylar ger-
cekei ve icten resmedebiliyorum. BBC ve CNN gibi buyuk aglarin
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perde arkasinda, guclerin onlar1 kontrol ettigi yerde, oynandigina
inandigim oyunlarin aksine benim {ilmlerimin arkasinda donen do-
lap yok. Medya bu guclerin emellerinin hizmetinde. Bu gucler bir
savas baslauyor ve onceden bu aglarin haberleri ulasurmak icin ora-
da olmasi gerektigini ve bunu nasil yansitmalar gerektigini bili-
yorlar. Bana kalirsa, dinyanin hicbir yerinde bu kanallardaki kadar
sansur yok. Bu buyuk iletisim aglar sansurin en gugla ve yaygin ol-
dugu yerler.

Kaplumbagalar da Ucar’da, televizyondaki haberleri anlayabilen
Satellite (Uydu) karakteri ve yabanct kanallart algilayamayan digerle-
ri gibi farklt medya takipgileri yer aliyor. Seyirciler hakkindaki diisiin-
ceniz nedir?

Mubhtelif bir seyirci kitlesi oldugunu goz ontunde bulunduruyo-
rum. Filmlerim sadece bir alana yonelik degil. Medya algisi ya da al-
gisizhgl senaryonun bir parcasidir. Senaryoda, sizin de biraz once
bahsettiginiz Satellite karakteriyle medya okur-yazarhigi konusunu
ele aldim, bir cesit sitcom seklinde. Bu karakterle oynuyorum ve yol
actigl komediyi bu kanallar alaya almak icin kullaniyorum.

Filmlerinizde bir yanda giicsizlik ve caresizlik, diger yanda degis-
tirme tutkusu arasmda catismalar var gibi gorimityor. Cok aktif bir yo-
netmensiniz ve isin pesini birakacakmissiniz gibi durmuyor. Bu iki ta-
raf arasindaki iliskiyi nasil degerlendiriyorsunuz?

Ben dunyanin, cogunlukla gelecekle ilgili cok karamsar fikirleri-
nin oldugu bir bolumiunde yasiyorum. Bununla birlikte, karamsarhk
butun umutlar yok etmeye yetecek kadar ezici guicte degil. Bir umut
15181 goruyorum. Dunyanin bu bolgesi, Ortadogu, inamyorum Kki si-
lahlanma icin en iyi pazar. Silahlar Amerika, Birlesik Krallik, Fransa
ve digerleri gibi ulkelerin nerdeyse temel iretimi oldugu surece pazar
ihtiyaci hep olacakur. Uzulerek gorityorum ki Ortadogu’da silah ah-
m1 icin olduk¢a cok sermaye var. Duruma boyle bakarsaniz, dunya-
nin bu bolgesinde ben ve benden onceki ve sonraki jenerasyonlar
simdiden mahkam edilmisiz. Burada politik bir gorus bildirmiyo-
rum; bu sadece gunumuizin gercegi ve buradaki bircok insan bunla-
rin farkinda gibi gorunuyor.
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Bu yuzden, benim yapmaya calisugim halkimin, asiretimin gecmi-
sinde ve gelecegindeki yasananlarin tablosunu cizmek ve son umut
1is1gina sarilmak, boylece yasamak icin nefesim ve kendimi mutlu ede-
cek bir seylerimin olinasi. Dunyanin bu bolimunde, mutluluk, sava-
sin sona ermesi, yalmzca bir sureligine. Sadece kisa sureli olarak
mumkiin. Savas Iran’da hicbir zaman bitmeyecek. Ulkelerimiz uzerin-
de (Iran’da, Afganistan’da ve Irak’ta) her on yilda bir bu oyunlar oyna-
niyor, medyay1 yonettigini soyledigim kisiler tarafindan.

Bahsettiginiz soruna bir ¢ozum gorebiliyor musunuz? Bu dongiden
kurtulmak icin ne yapimasi gerek?

Bildigim tek ¢ozum, bolgedeki butun hammaddelerin, petrol, do-
galgaz gibi yeralu kaynaklarinin ve diger minerallerin tikkenmesi,
Ortadogu’nun Afrika gibi bir kitaya donusmesi. Savas icin hi¢bir ba-
hanenin olmayacag tek durum bu olurdu.

Hicbir ampul sonsuza kadar 151k vermez.

Kaplumbagalar da Ucar’t Bagdat'in disiisiinden iki hafta sonra cek-
meye ve hemen prodiksiyon oncesi ¢calismalara basladiiz. Sizin i¢in
calisma kosullart ve Amerikali yoneticilerle iliskileriniz nasildi?

Kelimenin tam anlamiyla ¢ok cok c¢ok zordu. Orada, eszamanh
olarak metni yazdigim, (¢cekim yapilacak) yer buldugum, Amerikah
ve Kurt yoneticilerden {ilmim icin izin koparabilmeye -ayrica, Ame-
rikalilar filmimde rol almalar i¢in ikna etmeye- ¢calisugim ug ay ge-
cirdim. Bu u¢ ay omramden ug¢ yil goturdia. Ancak, ben cocuklu-
gumda ve gencligimde hep zor sartlar alunda yasamistim. Bu yuzden
makineyi calistirmaya baslayinca, adeta zorluklar nerdeyse fark edil-
mez oldu. Ekip icindeki atmosfer ¢ok giizeldi ve sinemayla hayatin
bir oldugu oyle bir gerceklik yasiyorduk ki, artik oradaki guclukler
ve sorunlarin hicbirini haturlamiyorum.

Sinemamn ve gercek hayatin birlesikligi sizin butin filmlerinizde
hissediliyor. 1995°te, Bulutta Hayat belgeselini cektiniz. Bu tir kurgu-
sal filmleriniz sizin acinizdan ne derece onemli?

Belgesel turune son derece inantyorum, ¢cok onemli. Fark ettiyse-
niz, {ilmlerimin ¢ogunda bir hikaye aliyorum ve onu belgesel-turu
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Ghobadi Kaplumbagalar da Ucar (2005) filminin setinde cocuk oyuncularla.

cercevesinde sunuyorum. Oyunculugun o kadar iyi, cevrenin ve se-
tin o kadar gercekci olmasini istiyorum ki, yaptigim her filmde bel-
gesel sinemanin sinirlarinda dolasiyorum. Bu benim yola ¢ikis nok-
tam, nasil {ilm yapmam gerektigiyle ilgili gorasum.

Bu aynt zamanda amator oyunculart oynatmamizla baglantil mr?

Evet, sebeplerden birisi bu. Ayni1 zamanda oyuncular: yalmiz bir
{ilmde oynatip digerinde oynatmamamin sebebi de bu. Ama onlan
projelerinden birinde oynatmak isteyebilecek diger {ilm yonetmen-
lerine tavsiye ediyorum. Ve kalplerini kirmamak icin, deneyimsiz
oyuncularima sinemanin sadece bir defaya mahsus bir sey oldugunu
soylayorum. Boylece onlari sinemaya baglanmamaya hazirliyorum.
Cogu issiz. Onlar agisindan {ilm cekmek keyil verici. Ailelerinden
uzaktalar ve bizimle birlikte film cekerken ¢ok egleniyoruz. Ama
onlara hep bunun bir defa daha olmayacagini, sinemanin sadece bir
defa kapiy: calacagimi ve sonra bir daha geri donmemek uzere uzak-
lara gidecegini soyluyorum. Yine de film yapiminda onlara bir yer
var. Bazen bir iki tanesi {ilm yapmay1 seviyor, {akat geri kalani ha-
yatlarina donuyorlar.
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Cocuklarla nasil ¢alisiyorsunuz? Onlarmn gercek yasantilarmdan
filmleriniz i¢cin hikayeler cekip ¢tkartyor musunuz?

Isin ash, Kaplumbagalar da Ugarda, kameralarin gozleri onunde
bir hayati yeniden insa ettim. Oyuncularimdan kameralarin karsi-
sinda oynamalarim degil, yasamalarin istedim. Filmlerimin yuzde
elli-altmishk kismi1 mekanda tamamlaniyor. Onlarla ¢ahsirken ya da
yasarken senaryo onlarin hayatlarindan yararlaniyor ve dogru sekil-
de tamamlaniyor.

Film bitince nasil tepki gosterdiler?

Filmi ilk defa Isfahan Cocuk ve Gen¢ Yetiskinler Festivali'nde
seyrettiler. Oynadiklan filmi oturup izlesinler diye onlan Irak’tan
alip Iran’a getirdim. Surekli benim ya da birbirlerinin yuzune bakt-
lar, belki {ilmin yarsindan fazlasi boyunca. Her an koltuklarinin al-
tina saklanabilirlerdi, ¢iinki dev sinema ekraninda kendilerine bak-
tiklarina inanamiyorlardi!

Cocuk oyuncularvuzla hala iletisim halinde misiniz? Su anda ne
yaptiklari biliyor musunuz?

Evet, duzenli olarak. Yilda ug¢-dort kere goruyorum onlari; benim
ailemin bir parcasi oldular. Agrin karakterini oynayan aktris, kirsal
bolgeden Suleymaniye sehrine tasindi ve Irak Kurtlerinin yardimiy-
la ona bir ev aldik. Simdi televizyona cahisiyor ve Kurdistan televiz-
yon agiyla ayda bir saatlik bir sozlesme imzaladi. Riga rolundeki ak-
tor, kor ¢cocuk, cekimin ardindan Bagdat Hastanesi'nde bir goz ope-
rasyonu gecirdi ve gorusunun yuzde ellisini geri kazandi. Ona da
Kerkuk’te bir ev alindi. Abbas Gazali’nin ve Irak Kurtlerinin yardi-
miyla koltuk degnekli oglana da bir ev aldik. Satellite (Uydu) da bir
yonetmen olmak istiyor ve ben de ona amacina ulasmasi icin filmler
ve kitaplar gondererek, egitimini takip ederek yardim ediyorum.
Simdi de Hanga’y1 oynayan kolsuz oglanin uluslararasi organizas-
yonlarin yardimiyla ameliyat olmasi ve yapay kol takilmasi icin lobi
caba harciyoruz.

Filmlerinizdeki cocuklar oldukc¢a zor sartlar altinda ¢ok hizl biiyii-
mek durumundalar. Sizin kendi cocuklugunuz nasil gecmisti?
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Ben de ¢ok hizli buytimek zorundaydim. On yedi yasima geldi-
gimde iki savas, bir devrim ve pek cok yakin arkadasimin ve akraba-
min olduraldagunu gormustim. On yedimde ailenin reisi oldum,
cunku babam bizi terk etmisti. Sarhos Atlar Zamanrndaki Ali gibi
kendi ayaklarim ustinde yasadim ve hayatimda butiun zorluklarin
ustesinden gelmeye calistim. Bu yolda, gucliklere alistim, hatta ner-
deyse bagimhsi oldum. Su i¢cisimi bile zorlastirmaya ¢alistyorum. Bu
bir aliskanhk, bir yasam sekli halini ald1.

Ali ailesini gumritkten mal kacirarak gecindirmeye cahistyor. Siz de
hayatta kalmak icin benzer seyler yapmak durumunda kaldmiz mi?

Bu Kurdistan’da gunluk hayatin bir gercegi. Secimler kisiden
kisiye degisebilir, ama temelde hayat tarz1 bu. Cocuklugum hala
icimde yasiyor. Ben cocuklar icin yaratugim karakterleri yasadim
ve sanki onlarin basindan gecenleri ben de yasamis gibiyim. Bizzat
ben kacakgilik yapmamis olabilirim ama uzun yillar ailemden so-
rumluydum ve onlan gecindirmek icin pek ¢cok mihnetli, zor is
yaptim.

Filmlerinizin kendi hayatinizin bir yansimast olduguna kattlir mist-
nz?

Evet, cogunlukla. Benim icimde sekillenmis belli bash seyler var
ve sadece ben gorecek bile olsam bunlari gostermek istiyorum. Ben
sinemanin benim ruhumu yansitan bir ayna olmasini istiyorum. Aci
cekmek soz konusu olunca, hayat boyunca karakterimizde komp-
leksler olusuyor, cocuklugunuzda olmasi gerekip olmayanla, yasa-
mis olmaniz gerekip yasamadigimiz rahathklarla, her cocugun sahip
olmasi gereken ama senin sahip olmadigin normal hayatla baglanti-
I kompleksler. Butun bunlar beni sikayet eden bir insana ceviriyor.
Kizgmmim. Hayatin baskilarina kizginim ve f{ilmlerimde bunu goster-
meye cahsiyorum. Filmlerimdeki zorluklar benim katlandiklarimla
baglantuisiz degil. Bunlar benim problemlerim. Problem olmadan
problematik filmler yapamazsin. Ya da yaparsin, ama kimse inan-
maz. Filmleri gerceklige yaklastiran, zorlu hayat.

Sinema sizin cevrenizde yetisen biri icin oncelikli bir tercih degil.
Siz neden yonetmen olmaya karar verdiniz?
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Neden yonetmen oldugumu bilmiyorum. Cok tesadufi, sanirim,
sinema beni secti. Sinema okulunun olmadig1 bir cevrede yetistim;
bir sinema arsivi ya da sinema ogretmenleri yoktu. Simdi ben sine-
may1 ogrendigim ve sinemadan anladigim icin bunu en iyi sekilde
degerlendirmek ve film yapma imkanimi daha odakl filmler cekmek
amactyla kullanmak istiyorum.

Aileniz sinema kariyerinizi destekledi mi?

Sadece annem. On yedi yasimdan beri babam bagska bir hayat su-
rayordu. Bizimle birlikte degildi. Babamin bizimle oldugu bu birkag
yilda babamin benim uzerimde cok etkisi oldu; 6nume konan zor-
luklarla yuizlesme konusunda, ¢ok inatcilastim. Boylece, farkinda ol-
madan iyi bir egitmen, 6gretmen oldu. Bir film yapan birinin ilk ih-
tiyact olan seyin guclu bir irade ve bolca inat¢ilikla azim olduguna
inantyorum. Babam beni boyle yetistirdi; ustesinden gelmemi iste-
medigi engeller yoluyla.

Kirsal kesimde zor bir ¢cocukluktan Tahran'da yonetmenlige gecisi
nasil basardiniz?

Insanlar hayatlar boyunca bazi kolay ve zor yollardan gecerler
ve ilerlerler. Butun bu surecte onemli olan zorluklar: asmakta yar-
dimct olmasi icin irademizi nasil giclendirdigimizdir. Ben amacla-
diklarimi elde etmek icin direndim, sahada kaldim ve yorucu sartlar
alunda adim adim ilerledim. Bu kadar amag¢ odakli olmasaydim,
muhtemelen hala sinirlarda, kucuk bir kasabada yasayan, idealleri-
mi gerceklestirecegim genis ufuktan yoksun biri olurdum. Ama ay-
m zamanda ideallerinden goreceli oldugunu da unutmamak gerek.
Bugun film yaparken, eski zorluklarin yaninda hi¢ kaldigi sayisiz
zorlukla karsilastyorum.

Stk¢a projelerinize finansal destek saglamanm zorluklarma isaret
ediyorsunuz.

Hig¢ harici maddi destek almadim. Filmlerimi kisisel ve ailemin
kaynaklariyla yapiyorum. Filmlerim gosterime girince ya parami ge-
ri aliyorum, ya da alamiyorum.
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Bir¢ok filminiz onemli festivallerde odiller kazandi, iyi bir mevki-
desiniz. Basarmizdan ve kariyerinizden memnun musunuz?

Ben ortada pek basar1 goremiyorum ve bu sadece bir soz degil, ger-
cek. Sinema bir derya ve basarmanin ¢ok farkh yollar var. Insan ha-
yat boyunca hicbir sey yapmamis duygusuna kapihyor. Ben ‘daha iyi’,
daha ‘adamakilly’ basarinin pesindeyim. Sanirim basladim, ama gercek
basariya, halkimla paylasabilecegim basariya ne zaman ulasacagim ko-
nusunda endiseliyim. Aradigim basar1 normal sartlar altinda iyi im-
kanlarla [ilm cekebilmek. Bu ilk sart. Ikincisi, filmlerimi ulkemde bir-
cok sinemada gosterebilmek. Benim istedigim basari boyle bir basari.
Ben sizin bahsettiginiz basaridan anlamiyorum. Sizin bu dediginiz ilk
duyusta algilanamaz oluyor, ¢unku isin bu kismi beni ¢ok rahatsiz
ediyor. Bence {ilmin san sohret kism1 gecici, devam etmiyor ve acik-
cast cok aptalca. Bir de sinemanin ¢ok acimasiz oldugunu dusanuyo-
rum. Sizi her an bir koseye atabilir. Hepsinden kotusu, sanat sinema-
s1 -bagimsiz sinema tehlike alunda, bauyor; ticari {ilmler ve Hollywo-
od filmlerinin golgesi bagimsiz sinemaya ¢ikan her yolu bir bir tikkiyor.
Bu yuzden, boyle bir basari ne goruluyor, ne hissediliyor, ne de uzun
surayor.

Sinemanin hikayesi atomun kesfinin hikayesine benziyor. Sine-
may1 yuzlerce faydal sey icin kullanabilirdik. Ama gorunen o ki sa-
dece insanhg orseliyor. Sinema da iyi basladi, ama bir endustri ha-
line geldi ve artik sadece sermaye olusturma ve para kazanma yolun-
da bir ara¢. Dagitimcist ve pazari olmayan cok sayida yapimciniz
yok. Yaurimcilar ve sermayedarlar su anda sanatn sahipleri.

Medyayla ilgili sorunuza donersek: Ben BBC ve CNN gibi koti ve
acimasiz medyadan mustaribim. Onlar sinemadan bahsedince bagim-
siz sinemanin ad1 bile gecmiyor programlarinda. Varsa yoksa cafcafl,
goz ahct Hollywood filmleri, ici bos superstarlar... Cannes gibi {ilm
festivallerinin bile bu yorungeye girmekte oldugunu soyleyecek kadar
ileri gidebilirim. Bir sekilde daha simdiden nerdeyse yok oldular. Ba-
gimsiz {estivaller bile ticari Hollywood sinemasindan ve sermayedar-
lardan etkilenmeye basladu.

Hollywood'dan bahsetmisken, siz de Amerikali inlit bir kadm oyun-
cuyla ¢calismayr planhyorsunuz.
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Bagimsiz sinemada yollarin ¢cogunun tikandigindan bahsettim,
nefes alacak yer yok. Bu yuzden artik ben de {ilmlerim i¢in yeni da-
gium kanallar1 bulmaya calisiyorum. Bunlardan birisi de zaten bir
izleyici kitlesi olan super-starlarla ¢alismak. Yolumdan sapmadan
onlarin nituzundan yararlanip yararlanamayacagimi gormek istiyo-
rum. Kendi inandigim yolda devam etmek, soylediklerimi soylemek,
ama bu insanlar ve sartlari kullanarak {ilmlerimin goranurluguni
arttirmak istiyorum.

Yeni filminiz ne zaman gosterime girecek? Filminizin hikayesiyle il-
gili bir seyler soyleyebilir misiniz?

Filmi birkag y1l icinde ¢cekmek niyetindeyim, ama yine {ilm icin
maddi kaynagim yok. Irak’ta yasananlar1 rapor eden ve Bagdat'ta
kaybolan Amerikah bir gazeteciyle ilgili. Film, bu adamin Bagdat'ta-
ki hayatini konu aliyor. 11k Irak komedisi olacak. Aslinda tam olarak
komedi degil, ama ilk mizahi Irak {ilmi.

Su an uzerinde calistigmiz diger pro je nedir?

Babam ve gencligimdeki kendimle ilgili daha da otobiyografik bir
{ilm olacak. Film i¢in mekanlart otuz bes y1l dncesine gore yeniden
yaratmamiz gerekiyor. Oldukca yuksek butgeli ve buyuk bir proje ol-
masinin sebebi bu. Bunun disinda, daha uygulamaya yonelik sorunlar
var: Sokakta yirmiden fazla kisinin toplanmasi yasak. Yakalanmama-
miz icin ayarlamalar yapmam gerek! Bunun yani sira, hala biraz daha
tecrubeli hale gelmeyi, {ilm yapimciliginda olgunlasmayi ve bunu yap-
manin yollarim bulmay1 bekliyorum. Zor bir is olacak. Dogdugum
yerde cekilecek, Tahran’da degil.

Y1l icinde bircok defa Tahran'dan kirsal kesime gidip geliyorsunuz.
Bu iki ayri dunya sizin goziiniizde ne kadar onemli?

Son zamanlarda hayaum u¢ parcaya ayrildi: Ugte biri Iran disin-
da, ucte biri Kurdistan’da, {ilmlerimi cektigim yerde ve ugte biri bu-
rada, Tahran'da geciyor. Tahran benim gozimde pek onemli bir yer
degil. Ben buraya geldim, ¢inku sinema burada. Film laboratuari ve
studyo gibi {irsatlar Kurdistan’da bulunmuyor. Irsat Bakanhgr'yla ve
onun Sinema Bolumu’yle yazismalarla isimin bir kism1 burada yuru-
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mek zorunda, sistem beni buraya getiriyor. Uzucu bir sekilde her
sey Tahran’da yogunlasmis durumda. Tahran’t sevmedigimi soyleye-
mem -seviyorum burayi- ama burasi kirli ve bende bas agrisi yarat-
yor, basimi dondurayor. Kuardistan’a gidince, orada kendimi arinmis
gibi hissediyorum. Her sey o kadar temiz ve gurultuden, hava kirli-
liginden ¢ok uzak.

Kendinizi ‘asiretim’ olarak tamimladigimiz halkouzla iletisim halin-
de tarif ettiniz. Bunu ¢ogunlukla kendi basma yasayan ve calisan bir
yonetmenin bireysel, kisisel ve yaratict hayatiyla nasil biraraya getiri-
yorsunugz?

Oncelikle kucuk bir duzeltme yapayim: 40 milyon Kurt, bir ulus
olarak, bir halk olarak pek de asiret sayllmaz. Ve bizim i¢in sinema
uzun zaman mahrum birakildigimiz bir sanat. Bundan otura kisisel
bir sinema gorusune sahip olma taraftar degilim. Sanatin sanat ug-
runa yapildigina inanmiyorum, sanat insanlar i¢in yapilir. Insanlarin
arasinda olmak isteme sebebim bu. Filmlerimin konularinin insan-
larin yureklerinden kopup gelmesini istiyorum, ki boylece {ilmleri-
mi insanlar icin yapmis olayim. Bu da insanlarin arasinda olmayi ve
birlikte yasamay1 gerektiriyor.

Kurdistan'da hayatmn zorlugundan bahsettiniz. Ama aynt zamanda
Kiirt olmaktan ve dinyanin bu bolgesinden gelmis olmaktan aldigimiz
direncten ve giicten de bahsettiniz. Bu miras sizin aciizdan ne ifade
ediyor?

Sertlik bolgenin bir gercegi. Filmlerimi Kurtlerin yasadig: sekilde
yapmam gerektigine inaniyorum ve bu ytzden sorunlara ve zorluk-
lara dayanmiyorum. Imkanlarin kisithhgina ve -ruhsal olsun, zihinsel
olsun, pratik olsun- desteksizlige katlaniyorum. Filmlerimi insanla-
rinyasadig sekilde yapryorum. Bu sertlik ve zorluklar enerji veriyor.
Hem filmlerimdeki karakterler hem ben f{ilm yapimi dunyasinda, su-
rekli savasiyoruz, surekli guresiyoruz, hayattaki sorunlari asmak,
engelleri ortadan kaldirmak, boylece bu kadar bilinmez olmayan bir
dunya umudu kazanabilmek icin. Sinemada da tam olarak aynt go-
rusteyim.

198



Bir tarafta mizaht bir tarafta da miizigi Kiirtlerin problemlerle basa
¢tkmada onemli yontemleri olarak tammladiuz. Sinema da sizin i¢in
benzer bir ara¢ mi?

Kesinlikle. Filmlerle Kurt haklar icin savastyorum ve bunu Kurt
halkinin ¢ektigi sikintilart gostermek icin kullaniyyorum. Mizah ve
muzik gercekten onlarin acidan 6lmemek icin kullandiklar: yontem-
ler. Acinin agirhginin alinda muzikle dans ediyor ve mizaha gula-
yorlar. Bu bizatihi bizim kultaramuzin bir parcasi.

Ancak Kaplumbagalar da Ucar'da oliimit Agrin, kiz icin tek secenek
olarak sunuyorsunuz. Digerleri icin de devam etmekten baska secenek
yok gibi gorunityor. Bu sizin kendi hayat gorusiniizit mit yansitryor?
Olim acidan kurtulus mudur?

Evet, gercekte boyledir. Olum, gelecek i¢in hicbir garantinin ol-
madig, gelecek bes yilda bile iyi, rahat kafayla bir hayat surecegini
-en azindan belli bir seviyeye kadar, asgari ve goreceli olsa da- bil-
medigin bir yerde en iyi secenektir. Bir bakis acisindan Agrin’in olua-
mu, bu kadar ¢ok ¢ignenmis vatanim icin bir sembol. Bu ¢ocugun
olimu, bir sekilde, tecavizin tohumlarin yikimi.

Hikayelerinizi anlatirken oldukca sok edici ve uzict, carpict dere-
cede guzel ve yavas ilerleyen gorseller kullantyorsunuz. Bu, seyircileri-
nizin filmlerinizin sertligiyle basa ctkabilmesini saglama yonteminiz
mi?

Hayat boyle. Hayatin gercekleri boyle. Kurdistan’a giderseniz si-
irsel goruntuler, guzel bir tabiat ve onun kalbinde derin bir trajedi
oldugunu fark edersiniz. Ornegin, ben dinyanin en guzel bolami-
nun Kurdistan’da bir bolgede neredeyse tamamen mayinlarla dosen-
mis olduguna inaniyorum. Ve hakikat bu. lyi hayat bu guizel ortama
ugramiyor. Insanlar buyuk bask: altindalar, ozellikle Turkiye’de ve
Suriye’de; siz bunu benden daha iyi bilirsiniz. Bu yuzden kamerami
oraya geviriyorum ve ne gorursem ¢ekiyorum. Aym zamanda sasir-
tan, biraz sok eden sinemadan yana oldugumu da soylemek isterim.

Sok edici olma kararmniz seyircinin dikkatini ¢ekebilmek icin bir
strateji mi?
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Yillik 3 binden fazla {ilmin uretildigi bir zamanda ve 2 bin civa-
rinda uydu kanalinin oldugu bir yerde yasiyoruz. Insanlar sinema-
dan ve televizyondan sikiliyorlar. Bu kosullar altinda seyirciyi cez-
betmek ve kitleleri suruklemek icin ne yapabilirim? Farkli konular,
insanlar, mekanlar ve goruntuler secmeye calisiyorum, ki kaybedi-
len seyirciyi sinemaya cekebileyim. Bunlar aci gercekler, seyirci kay-
bi. Filmlerimin yapiminda butin enerjimi ortaya koymak icin yapa-
bilecegimin en iyisini yapmak istiyorum. Bir sekilde, bunu basarmak
icin ortaya koydugum eneriji kendi icinde bir deger kazanmyor. Aci-
ya seyirci icin katlaniyorum.

Siz kendinizi daha ¢ok Kiirt olarak gormek isteyebilecekken, disart-
dan Iranlt bir yonetmen olarak goridmek sizin acimzdan can stkict mi?

Benim gozumde hi¢ farki yok. Ben Kurdum, Iran Kurduyum.
Kurtler olduk¢a dagilmis haldeler, ama benim katamda bir Kurt di-
yari var. Hayali, zihinsel bir ulke. Fiziksel degil. Dolayisiyla, kendi-
mi Kurtler icin {ilm yapan Kurt bir yonetmen olarak gormeyi tercih
ediyorum. Iran’da bir¢ok birinci simif yonetmen var ve bu ‘Iran sine-
mas’ olusumundan ayn oldugum tablosunu ¢izmek istemiyorum.
Ama onun i¢inde de, Kurt bir yonetmen olmak isterim. Ben Iran si-
nemasindayim ve Iran sinemasindanim. Ama Kurtler i¢in {ilm ¢eken
Kurt bir yonetmenim de.

Kendinizi Kiirt sinemastn onciisii saytyor musunuz?

Kendimi bir oncu olarak gormuyorum. Kendimi bu cephede ¢a-
balayan insanlardan biri olarak goruyorum. llkler arasinda yer alabi-
lirim, ama kendimi oncu olarak gormuyorum.

Filmlerinizi agwrliklt olarak Iranlilar ve Kiirtler icin ¢ekiyorsang,
size gore Batili izleyicilerin konuyla ilgisi hangi derecede?

Kime hitap ettigimin fazla fark etmiyor. Ben yillarca sinemadan
yoksun birakilmis ulkem ve halkim icin {ilm ¢ekmeyi tercih ediyo-
rum. Turkiye, Suriye, lran ve Irak’ta yaklasik 40 milyon Kurt var ve
yetmis-seksen yillik 15-20 kadar sinemalar var. Ben eski sinemalari
oldugu kadar sinema sanatini da yeniden canlandirip yapilandirma-
ya calisiyorum. Bunu yaparken de kendimi hayli yalmz hissediyo-
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rum. Sanki tek kisilik bir savas veriyorum, ya da en {azla iki kisilik.
Iste bu yuzdendir ki hedef kitlemin Iranh ve Kiirt olmasi benim nez-
dimde ¢cok buyuk 6nem tasiyor.

Oyleyse mesele sadece filmlerin kendisini yapmak degil, ayn za-
manda bu bolgelerde gosterilmeleri icin gerekli altyapryr saglamak mi?

Halihazirda bu konu uzerinde ¢alisiyorum, Kurt arazilerinde ar-
sa satin almak, sinema kurmak ve atolyeler duzenlemek gibi isler ya-
piyorum. Ama bunlara ayiracak ¢ok az zamanim ve enerjim var. Ben
bunu yonetmenligimle birarada tutmak istiyorum. Elime f{irsat gec-
tikce kultirel meselelerden bihaber Kurt ve Iranh zenginlere yakini-
yorum. Bu tulkeye yatirim yapmalarin talep edebilecegim yabanci
{onlar ve kurumlan da aradim, fakat su ana dek bir sonug¢ alamadim.
Butun bu meseleleri yonetmenligimle birarada yurutmek son derece
guc. Inaniyorum ki bir duzinemiz -dostlar, kardesler- sinemada bir
akim baslatu, kucuk ama kaliteli bir akim. Mesela, ben ilk Kurt {ilm
sirketini kurdum. Amacim bir iki Kurtge {ilm ¢cekmek. Ama bu pro-
jeler ayr1 bir ozel iktisadi beceriler istiyor, ki o bende yok. Cok faz-
la emek isteyen bir is, ama birakamiyorum da, ¢cunku o beni birak-
miyor: Filmlerimi nerede izletecegim?

Burada amag, lIran’da olmasa bile filmlerinizi ve diger Kiirtce film-
leri izletecek bir Kiirt altyapist olusturmak mu? Sansirii atlatmak icin?

Filmlerimi Iran’da izletmeyi tercih ederim, ancak icinde oynaya-
cagim o saha bana verilmezse, amacim baska Kurt bolgelerinde alt-
yapilar yaratmak olacakuir.

Baska bir roportajinizda Iran hitkimmeti tarafmdan hazirlannus bir
cerceve icinde calistigimzt soylemistiniz. Diger yapimcilar daha farkl
calistyor ve filmlerini bitirdiklerinde sansiire takiltyorlar. Siz onceden
sansiirlenmeme konusunu saglama aliyor musunuz?

Cok kau bicimde ve siddetle sanstuire karsi ¢ikiyorum. Ancak ba-
z1 zamanlar devletin sansurune karst ¢ikacak kadar guglu olamiyo-
rum. Butin enerjimi {ilmlerimi yapmaya ve iyi yapmaya odaklama-
y1 deniyorum. Filmlerim icin onceden ya da produksiyon sonrasi
miuicadele etmeye kalkisirsam ve f{ilmlerim sansurleniyor diye sika-
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yet edersem diger projeye devam etmeye ¢ok az enerjim kalir. Bu
tartismalarin arasinda, bir-iki yildir, o kadar camura saplanmis bu-
lurum ki kendimi, baska hicbir sey yapmaya gug yetiremem.

Ama bugtin biraz once tanimladigim durumdan ¢ok farkl bir ko-
numdayim. Hukumet bu ulkede Kaplumbagalar da Ucarh dogru
duzgun gostermedigi -filmin gosterilmesine izin vermediler- ve bi-
zim aptal televizyonlarimiz bile Kurt {ilmlerini gostermeyecegi icin,
bu yildan itibaren bu ulkenin kurallaria uygun {ilmler yapmay: du-
sanmuyorum. Artik sistemi ve sansurt umursamiyorum. Bundan
evvel boyle yapmadiysam, bu, her seyden cok {ilmlerimin Iranhlara
ve Kurtlere gosterilmesini istememdendir. Filmlerimin benim topra-
gimda gosterilmesini istiyorum, benim televizyonumda. Ama alenen
filmlerimin gosterime uygun olmadigin bildirdiler. Ben buna karsi
cikiyorum. Bu sebeple artik bu sisteme itibar etmiyorum. Simdi be-
nim kurallarima uyan bir sinema ariyorum, Kurtce {ilmlerin yayn-
lanmasina izin vermeyen kurallara degil. Her seyi kendi gorusmele-
rime gore yapacagim. Benim dogru olduguna inandigim seyleri ek-
rana tastyacagim, surgun edilmedigim sturece. Hapse girmek umu-
rumda degil, ama bu ulkeden gonderilmek de istemiyorum.

(Tirkgesi: Gokee Gimdogdu)

203



BAHMAN GHOBADI IRAN’I TERK EDIYOR*
Murat Aktas
Nt

Bahman Ghobadi'nin 2009 yapimi son {ilmi Kasi Az Gorbehaye
Irani Khabar Nadareh (Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok) da-
ha once Altin Kamera odulunu aldigi Cannes Film Festivali'nde “Un
certain regard” bolumunun acihs filmiydi. Ghabadi, bu filminde
Tahran’da kacak olarak rock, rap ve metal gibi bati muzikleri yapan
genclerin muzik seruvenleri ile Iran’da yasayan gencligin macerasi-
n1 beyazperdeye tasiyor.

Film cekme izni alamadigi icin {ilmi izinsiz ¢ceken Ghobadi, artik
Iran’a donmeyecek. Iran hukumetine karsi en sert {ilmi olara nitele-
nen bu {ilmini ¢cekimleri tamamlamadan kiz arkadasi Gazeteci Roxa-

*) Bu roportaj Ghobadinin filminin gosterildigi 2009 yili Cannes Film Festivali'nde
yapilinstir.
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na Saberi’yi tutuklandi. Ghobadi bu roportajinda Avrupa'da ya da
Guney Kurdistan’a giderek orada yasayacagini acgikliyor. Yonetme-
nin yasadiklari, Paris’te surgunde yasarken 1982 yilinda Cannes
Film Festivali'nde Altin Palmiye oduli alan Yilmaz Guiney’in yasa-
diklarini haurlatnyor. Ghobadi'ye yeni {ilmi, Iran’da kendisine yonel-
tilen ‘bolucu Kurt’ suclamalari, yasakh ve sansurle bogusan Kurt si-
nemasina dair sorularimizi yonelttik.

Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok ismi cok ilging, nerden
ctktt bu fikir?

Filme akilda kalict ve her haurlandiginda bu muzisyenlerin du-
rumunu hatirlatacak bir bashk vermek istiyordum ve filmin cekim-
leri ile ilgili muzisyenleri ziyaret ettigimde kedilerin de amfilerin
onune ¢ikip muzigi dinlediklerini fark ettim. Iran’da bircok insanin
evinde kedi, kopek olmasina karsin insanlarin bunlari disar ¢ikar-
ma haklar yok, yasakur. Bunlar da filmdeki muzisyenler gibi 6zgur-
lukleri ellerinden alinmis, gizli yasamak zorunda birakilmislar. Bu
yuzden kedilerin durumu ile muziklerini yer altinda gizli olarak
yapmak zorunda kalan karakterler arasinda bir baglanu kurdum. Ve
sonucta bu akilda kalic isim ortaya cikt.

Bu filmi yapma fikri nastl olustu?

Bundan onceki filmim lran’da sansure ugradi, sonraki f{ilmim i¢in
de izin alamadim. Buitiin bunlar beni ¢ok uizdi ve bunaltti. Bu arada
ayni zamanda bir studyoda izinsiz olarak kayit yapiyordum. Ve bu
studyoda bu filmin karakterleri olan Askin ve Nigar ile tanistim ve
yavas yavas onlarin cevrelerini, dinyalarin tamimaya basladim. Bu
arada senaryoyu olusturduk ve agir agir {ilmi cekmeye basladik. Bu
arada iki defa polis bizi gozaltina aldi. Onlara uyusturucu ile ilgili
bir {ilm ¢cekmekte oldugumuzu soyledik. Baska sansimiz yoktu.

Bu yasaklara ve izin alamamamza ragmen cekimleri nasil tamam-
layabildiniz? Ne tir zorluklar yasadiniz?

Filmin ¢ok buyuk bir kismini izin almadan, gizli cektik. Cekim-
leri polise yakalanmadan en hizli sekilde yapiyorduk. Gizli ¢cekeme-
digimiz bolumleri de baz1 baska sirketler icin baska {ilm ¢ekimleri
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Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok (2009).

icin alinan izinlerden yararlanarak cektik. Yoksa bu f{ilmin ortaya
¢tkmast mumkun olmayacakt. Ozellikle tutuklama sahnesinin ce-
kilmesi ¢ok zor gecti. Normal bir arabay1 polis arabasina donustur-
mek zorunda kaldik. Ayrica uniformalar almak ve bunlar1 oyuncu-
lara uydurmak durumunda kaldik. Bir film ¢cekiminde gorulebilecek
en berbat kosullar1 gordik. Bu sahnenin ¢ekiminde gecen 17 gunde
adeta 17 ay yaslandim.

Bu film bitmeden gazeteci kiz arkadasiniz Roxana Saberi de aynt za-
manda tutuklanip cezaevine konuldu. Ve daha yeni serbest birakildi. Bu
tutuklanma cekimlerinizi etkiledi mi?

Bu yuzden hayatimin en kot yilint yasadim. Roxana hapisten ¢i-
kip ucaga bindiginde bile hala acaba basina daha kotua bir sey gele-
bilir mi diye endiseden oluyordum. Ta ki ucak kalkuginda beni ara-
yip tamam ucak kalktu ¢ikiyorum ulkeden deyinceye kadar. Roxa-
na’nin tutuklu kaldig bu 4 ayda bana 4 yil gibi uzun geldi. Daha on-
ce de Iran hukumeti Roxana’'nin basin kartini iptal ederek isini yap-
masini engelledi. lran’da kultar bakanhigi muhalizlik gorevi yapiyor.

Iran’m sinema tarihinde devletin baskilarmn ilk kez bu kadar acik ve
ciddi bir sekilde elestiriliyor. Simdi nasil déneceksiniz lran’a?
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Eger Iran’a gidersem artik {ilm ¢ekmeme izin vermeyeceklerini
cok iyi biliyorum. Bu yuzden o kadar uzgunum ki anlatamam. Isim,
durumum, butun yasamim konusunda hayatim boyunca bu kadar
uzulmemistim. Artik neresi benim ulkem bilemez duruma geldim.
Simdi butin evim bu oteldeki valizimden ibaret. Iran’a geri donemi-
yorum. Her sey o kadar zor o kadar karanhk ki bugun benim icin,
ne yapacagimi gercekten bilemiyorum. Daha 39 yasindayim ve {ilm-
lerimi yapmak i¢in 6zgurce calisabilecegim bir yerlere gitmem gere-
kiyor.

Peki, ne yapmay: dustniiyorsunuz? Film yapmaya devam edebilecek
misiniz?

Ne yapacagimi, nereye gidecegimi maalesel bilmiyorum. Belki
Guney Kurdistan’a, Amerika’ya, ya da Almanya’ya giderim. Belki Pa-
ris’e giderim simdilik bilemiyorum. Belki birkag y1l {ilm yapamaya-
cagim. Belki oturup hayatimin son u¢ yilinda basima gelenleri yaza-
rim belki muzik yaparim bilemiyorum. Simdilik sadece arkadasimi
bekliyorum gelince onunla birlikte dusinup karar verecegiz.

Iran’da bir yonetmen olarak size 6zellikle mi izin verilmiyor, filmle-
riniz yasaklantyor, bask: goriiyorsunuz yoksa biitiin sanatcilar gazete-
ciler de mi aym yastyor?

Bu sadece benimle Roxana'nin sorunu degil. Bircok muhalif sa-
natgl, gazeteci de baski goruyor. Ozellikle kadinlara uygulanan bas-
kilar insanin aklinin smirlarini asan mahiyette.

Ozellikle sorunlar anlatmaya basladigimizda basiniza gelmeyen
kalmiyor. Bizde toplumumuzun sorunlarim anlattigimizda iste boy-
le baski goruyoruz, yasaklaniyoruz ve bin bir tarla engellerle karsi-
lastyoruz.

Bugun Iran’da o kadar sorun var ki nereye baksaniz bin bir turlu
sorun, baski goruyorsunuz. Ozellikle de insan haklaryla ilgili cok
inanilmaz ihlaller var. Binlerce gen¢ hapishanelere kapatilmis du-
rumda. Ve bircok insan bu sorunlari bilmiyor. Bende gazeteci olan
arkadasim da bu konular ¢ok iyi biliyoruz. Roxana bu konularla il-
gili yazilar yaziyor. Diger yandan bircok buyuk sanat¢i, mukemmel
kabiliyet yapug muzigi sanati piyasaya ¢ikaramiyor. Yillarca evle-
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rinde kendi kendilerine calisip muziklerini eserlerini kendilerine
saklamak zorunda kaliyorlar. Cankua hukumetin begenmedigi bir
eseri bir sarkiy1 piyasaya surmek yasaktr. Sadece bir sarki icin yil-
larca cezalandirilabilirsiniz. Benim f{ilmlerimin DVD’leri bile yasak
sadece kara borsada gizli olarak dagitihyorlar.

Iranwda sizin disinizda tamnms yonetmen var mi bu kadar baskt ve
engellemelerle karsilasan?

Iran’da bircok yonetmen ve sanatgi var. Fakat bunlar o ulkede ya-
sanan sorunlart anlatmiyor. Toplumdaki sorunlari, iliskileri anlat-
muyorlar. Sadece kimseyi rahatsiz etmeyecek birey hikayelerini anla-
tiyorlar, eski filmler yapiyorlar. Hukumeti elestiren bir sey yapmi-
yorlar.

Iran hiikiimeti filminizi engellemek icin girisimlerde bulunabilir mi?
Ya da filmin Iran’da gosterilebilecegini tahmin ediyor musunuz?

Bu filmin Iran’da gosterilecegini tahmin etmiyorum. Ama eger hu-
kumet filmi engellemeye ¢ahisirsa ya da filmde oynayan sanatcilara yo-
nelik herhangi bir sey yaparsa bu onun ne kadar zayifladigini gosterir.
Bir f{ilmde oynayan insanlar tutuklamak bir hukumetin artik en zayif
noktasmna vardigin gosterir. Bir {ilmin gosterilmesini engellemek ve
yasaklamaktan daha zavallica ne olabilir ki bir hukamet igin?

Neden ozellikle size baskt uyguluyorlar? Yani ozellikle bu filmle mi
ilgili?

Bu bir oyun. Hukumet ile onun uyguladigi baskilara karsi olan-
lar arasinda bizim gibi muhaliflere kars1 oynanan bir oyun. Bahman
Ghobadi ve onun gibi ulkedeki sorunlar1 goren insanlara karsi uy-
gulanan bir oyun. Simdi eger Iran’a geri donersem Roxana’nin yeri-
ne bu kez beni hapse atabilirler.

Kurt Federe Bolgesine gidebileceginizi soylediniz orada ozgur bir
sekilde calisabilecek misiniz? Biraz Iran’la karsilastirabilir misiniz?

Tabii ki. Guney Kurdistan ile Iran arasinda ¢ok buyuk {arklar var.
Kirdistan’da yuruyebiliyorsunuz. Yarumeniz yasaminiz icin bir teh-
like degil. Istediginiz muzigi istediginiz {ilmi yapabiliyorsunuz. Ama
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bakin Iran’daki baskilar1 bugun baska bir yerle karsilastirmak muam-
kun degil. Iran’da bir bardak sarap bile izin alinamz gerekiyor. Buna
bile miisaade yok. Iran’da her sey yasak her sey devletin kontrol al-
tindadr.

Filmlerinizin cogunda miizik onemli bir yer tutuyor. Neden ozellik-
le miizikle ilgili film yapmaya karar verdiniz?

Sadece muzik yaptiklari icin bu genclerin maruz kaldiklar so-
runlar gordinuz. Bu insanlarin sesini duyurmak gerekiyordu. Cuan-
ku baski altinda yasayan bu genclerin kendilerini ifade edebilecek ve
seslerini duyurabilecek baska bir imkanlar yok. Bu filmi yapmamis
olsa idim simdi bu konuda Iran’da neler oldugunu bilmeyecektiniz.
Bu genclerin muziklerini yapmak icin neler ¢ektiklerini, ne tur bas-
kilar yasadiklarini goremeyecektiniz. Ustelik bu muzisyenlerle ilgili
yuz {ilm yapabilirdim. Daha anlatamadigim o kadar ¢ok sey var ki.
Ayrica muzigi seviyorum. Eger sinemaci olmasaydim muhtemelen
muzisyen olurdum. Arkadaslarim sesimin de guzel oldugunu soylu-
yorlar ve yakinda bir albumum ¢ikacak.

Peki, ne olacak sonucta sanatcilann gordiigii bu baskilar nereye ka-
dar devam edecek?

Hicbir hukametin gucu sanati sanatgiyr yenemez. Hicbir siyasi
guc sanati yok edemez. Cunku sanat hukumetlerden ¢cok daha gug-
ladur. Hukamet sanaun karsisinda bir hictir. Cinka bugun artuk
hukumetler sadece iktidardaki insanlarin ¢ikarlan icin calisan sir-
ketlere donustuler. Artk politikacilar toplumun sorunlari ile ilgilen-
miyorlar sadece kendi ¢ikarlar icin cahsiyorlar. Sanat dunyay: de-
gistirecek. Ben her seye ragmen umutluyum. Cunku o kadar yete-
nekli insanlar var ki bir gun bunlar mutlaka bu duzeni degistirecek-
ler. Ben buna inaniyorum.

Kadmlarm mizik soylemeleri neden yasak? Yasaklar gercekten bu
kadar korkun¢ mu?

Dedigim gibi kadinlar ¢ok buyuk baskilar altinda. Bir kadin tek
basina solo olarak sarki soyleyemez. Kadinlarin sarki soyleyebilme-
siicin en az dort kadin olmasi ve kosullarin buna uygun olmasi ge-
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rekiyor. Aksi takdirde kadinin sarki soylemesi gunah ve yasak ola-
rak goruldugu icin cezalandirihyorlar. Ve bu yuzden bir¢ok kadin
sanat¢l kendini ifade edemiyor.

Filimde bir de Annesi Almanya’da yasayan mizisyen bir geng var.
Boyle annesinden ayrt yasamak zorunda kalan ¢ocuklar gengler var mi
Iran’da?

Bunlar tamamen dogru. Bu gun bu baskilardan kagip surgunde
yasayan o kadar cok anne o kadar ¢ok aile var ki. Bunun yani sira
cocuklart sadece dusuncelerinden dolayr hapishanelere kapatilmis
binlerce aile var. Ve ben bunlar dusundugum zaman deli oluyorum.
Bu sorunlar beni ¢ok etkiliyor.

Cannes’da 1982 yilimda Altin Palmiye’yi kazanan Kiirt Yonetmen
Yilmaz Giney’de iilkesine gidemiyor ve siirginde yastyordu. Bugin ga-
rip bir sekilde baska bir Kirt yonetmenin filmi Cannes'da yarisiyor ve
nerdeyse aym sorunlart yastyor iilkesine donemiyor. Neden Kiirt yonet-
menlere bu surginler reva goruliiyor?

Evet, bu cok guzel bir soru ve ¢cok dogru bir saptama. Gercek-
ten bakin bugun dinyada 40 milyon Kurt var ama baski altinda ya-
styorlar. Ulkeleri 4 parcaya bolinmus, hayatlari paramparca edil-
mis, kimileri hapishanelere kapatilmis, kimileri sargun edilmis ka-
lanlar1 da kaldiklar1 yerlerde baski ve zulum altmda yasiyor. Tur-
kiye’ye bakiyoruz, Iran’a bakiyoruz, Arap devletlerine bakiyoruz
sorun hep ayni. Bu ulkeler Kurtlere baski yapiyor bu halkin da
dunyanin diger halklar1 gibi yasamasina izin vermiyorlar. Bugun
Kurdistan’da o kadar buyuk yetenekler o kadar kabiliyetli gencler
var fakat buna ragmen bu devletler bu kabiliyetlerin kendilerini
ifade etmelerine izin vermiyorlar. Kurtlerin kendi kulturlerini ya-
samalarina gelistirmelerine izin vermiyorlar bunu surekli engelli-
yorlar. Fakat Kurtler butin bu baskilara ragmen mucadelelerini
sarduruyorlar. Ve ben butun baskilara ragmen umutluyum. Bu in-
sanlarin bir gun arzuladiklar1 yasami ve butin haklarin geri ala-
caklarina inanryorum.

Bu filminizde gecmis filmlerinize gore cok daha hareketli ve farkl
bir anlatim goriyoruz. Nasil ortaya ciktt bu farkl stil?
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Bu filmde Tahran’da muzik genclerin yasadigl hayatn ritmini ve
dinamizmini yakalamaya cahstim. Tahram c¢ok farkh bir bakisla
kahramanlarimin yasadiklar: gibi yansitmak istedim. Ve dolayisiyla
muzikler {ilmin ritmini etkilediler.

Simdiye kadar ¢ektiginiz filmleri Kirdistan'da cektiniz ve sonra bu
filmle Iran’a hem de baskentte cekim yaptmiz. Bu farklilik nasil olusup
gelisti?

Bu filmin Tahran’da cekilmesi gerekiyordu biz de Tahran’da ¢ek-
tik. Dogdugum yer olan Baneh’te birka¢ kisa {ilm ¢ektim ve bir¢ok
insan da butun filmlerimi Kurdistan’da ¢cekmemi oneriyordu. Iran
hukiimeti ve bazi Iranhlar da beni “sadece Kuirt {ilmleri cekmek ve
boluculiuk yapmak” gibi aptalca suclamalarla sucluyorlardi. Halbuki
daha onceki f{ilmlerimin, orada cekilmesi gerekiyordu ben de oyle
yaptim.
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4. BOLUM

DIASPORADA KURT SINEMASI






) KURT SINEMASINDA
KURDISTAN MANZARASININ INSASIL:
DOL FiLM1*

Yilmaz Ozdil

Herhangi bir sanat yapitim dogru analiz edebilmek icin, her sey-
den once, o yapitin uretildigi ve onu ureten sanat¢inin yasadigr do-
nemin sosyo-psikolojik, siyasal, ekonomik ve sanatsal kosullarini
aciklamak ve bu kosullarn iceren sistemleri/cevreleri birbirlerine
baglayan, dogrudan ya da dolayh iliskileri ortaya ¢ikarmak gereki-
yor. S0z konusu cevre Kurtler veya ‘Kurt sorunu’ oldugunda; sanat-
¢t ile sanat¢inin kendi sanatini icra ettigi toplumsal baglam arasin-
daki bag ve bagimlilhik daha da karmasiklasip derinlesmektedir. Bu
durumun temel sebebi, yasandig1 ulkelerin gecirdigi evrelere gore
surekli donusen ve bir asirdan beri devam eden ‘Kiurt sorunu’nun
emrinde veya aleyhinde kullanilan butun temsil ve iletisim araclari-

*Dol’un basin dosyasindan: http://www.dol-derfilm.de/
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nin siyasallasmis olmasidir. Dolayisiyla, bir iletisim araci ve sanat tu-
ru olarak sinema da bu siyasal surecin enstramanlarindan birine do-
nuiserek, otekilerle bircok acidan benzesmistir.

Kurt sorununun Yilmaz Guney’den beri sinemada tekrar tekrar is-
lenmesiyle bicimlenmis bir ‘siyasal rol’ olarak adlandirabilecegimiz bu
durum, filmlerin icinde uretildigi sinema pazarinin beklentilerine ve
yonetmenlerin anlati guictine bagh olarak, bicimsel/estetik acidan kis-
men farkhlassa da, tematik/diskur olarak daima varligim surduarmus-
tir. Genel olarak bakugimzda, Kurtlagunw/Kurt kimliginin yeni bir
anlaticisi/gostericisi veya yeniden-kurucu aktoru olarak Kurt sinema-
s1, dengbgjlik geleneginin' (sozlu Kurt kulturindeki hikaye ve tarih
anlancihgy), kaltirel bir cografya olarak Kurdistan ve bir etnik kimlik
olarak Kurtlitk hakkinda gelistirdigi anlat tarzlarindan bayag) etkilen-
mis, hatta bununla beslenmistir. Gainumuz Kuart yonetmenlerinin he-
men hepsinin benzer bicimde sinemada yeniden urettigi bu siyasal
baglamin nasil kuruldugunu makalemizin ilerideki bolumlerinde Hi-
ner Saleem sinemasindan yola ¢ikarak incelemeye calisacagiz.

Kurt sozla kultaranun/dilinin dogal devinimi icinde, tarihi ya
da tarihsel olam zorunlu sebeplerden dolay: bir hikayeye donustu-
rerek kendiliginden urettigi bu siyasal anlat bi¢ciminin, sinema gi-
bi modern ve populer bir sanata nasil uyarlandigi sorusuna cevap
vermek, her seyden once Kurt sinemasinin kendini oturttugu sos-
yo-politik baglam ve bu baglam icinde ustlenmek istedigi roller
hakkinda oldukca aciklayict bilgiler verecektir. Bunun disinda,
sozlu kualtarun dengbgjler vasitasiyla, Kiirtlitk ve Kirdistan tahay-
yullerini yeniden uretirken, Kuartge’yi nasil bir siyasal araca donus-
tardagunu ve Kurtge'nin aracihk ettigi her tarla anlati/soylem
kurgusunun, sinema da dahil, bu siyasal nuveden ne kadar etkilen-
digini ve etkilenecegini de agiklayacakur. Ozellikle Turkiye’de, ra-
dikal devlet politikalarina ve Kurt hareketlerinin uzun sureli ilgi-
sizligine ragmen Kurtce, Kuartlerin sahip olabildigi diger temsil ve
iletisim araclarinin kullanilma bicim ve yogunlugunu da belirleye-
rek yukarnda sozunu ettigimiz bu siyasallasma surecinde kilit bir
rol oynayagelmistir.

1) Mehmet Uzun, Dengbéjlerim, Istanbul, Gendas Yayinlari, 2001, s. 11: “Anadilim Kiirt-

ce’de ‘deng’ sestir. ‘Béj’ ise sese bicim verendir, sesi soyleyendir. Sese 1uh kazandiran, se-
si canli hale getirendir. Sesi meslek edinmis usta, mekani ses olmus insandir.”
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Kurtce’nin oynadigl bu rolun islevini kisaca, Kuartluge iliskin bu-
tun siyasal deneyim ve soylemlerin kolektif hafiza icinde bi¢imlendi-
rilip donusturalmek suretiyle, siyasal ust dilin tabanda yeniden uretil-
mesini saglamasi olarak aciklayabiliriz. Burada ‘Kurtlerin kolektif ha-
[izas’ deyimini, ‘gecmis’ ile ‘su anr’ ortaklastirarak yeniden tammla-
yan, dolayisiyla toplumun da kendini 6zdeslestirdigi dinamik bir an-
lam ve deger dizgesi olan ‘sozli Kurt kultira™ anlaminda kullaniyo-
ruz. Yazih edebiyat ve resmi tarih yerine ikame edilmis bu kultturan
icat ettigi ve anonimlesebilen bir aktarim metodu olan dengbgjlik ge-
lenegi sayesinde, Kurt halk: yasayageldigi uzun siyasal mucadelelere
dair anlatilar, gincel hayat dili icinde yeniden kodlayarak poetik ve
muzikal bir mazlumiyet diskuruna donusturmustur. En populer siya-
sal aktorlerden en amator sanatcilara kadar, Kurt elitinin de kendili-
ginden riayet ve istirak ettigi bu geleneksellesmis siyasal soylem, esas
itibariyle ‘Kurtlerin inkar edildigi’ savi uzerine kurulmustur.

Ancak Kurt sozla edebiyatinin geneline baktuigimizda, vurgula-
nan sadece ‘inkar edilen gercek olarak Kurtlerin fiziki varhgi degil-
dir. Zira Kurtlerin varhgini bir govde veya madde uzerinden ispatla-
mak kadar, Kurtluge iliskin kimliksel/bicimsel’ tasarilar da esdeger
bir onemle vurgulanmistir. Kurtlerin tarih boyunca karsilastiklar
inkar ve baski politikalarinin yarattigi travmalarin da bir sonucu ola-
rak, guncel hayatin bir parcasi haline gelmis ‘bu kendini ispat etme
cabalar’ en yogun sekilde dengbegj stranlarinda yer bulmustur. Bu
stranlarda bir¢ok tarihi olay, zengin cografik betimlemeler (mekanin
serimlenmesi de denebilir) icinde muzik ve siir yoluyla dramatize
edilerek anlaulir. Bu anlaularda mekan, olayin gectigi yerin/cogral-
yanin ozel ismiyle anilmis olsa bile, mutlaka ya ‘Kurdistan’ sozcugu
ya da bunun yerine ikame edilen “waré bab i kalén me, cihé bab i
kaléen me™ gibi babaerkil sahiplige gondermede bulunan terimlerle

2) Philippe Boulanger, Le destin des Kurdes, Paris: 'Harmattan, 1998, s. 28: “Onlar
otobiyografik eserlerin yazarlandir. Kurtlerin Kurdistan’daki hayatlarini edebiyatin
evrensel konulari tlizerinden islemeleri bakimindan éykii ve hikayeleri oldukeca
ozgundur. Namus, ask, intikam, dostluk, savas, ac, seving... Bir dengbéj veya masalcinin
olumdi, bir kiitiphanenin yanmasi anlamina gelir.”

3) Dengbejlikte Kiurtlugiin nasil éngortldiigi konusunda hentiz 6zgun bir ¢alisma ya-
pilmis degildir, ancak bu konuda assagidaki eserlerden oldulca genis bilgi elde edilebi-
lir: Folklora Kurmanca (1936, Erivan), derleyenler: Heciyé Cindi ve Eminé Evdal, Istan-
bul: Avesta, 2008; Joyce Blau, Lamémoire du Kurdistan, Paris: Findakly, 1984; Abidin Pa-
rilt, Dengbejler: Soziin Yazgisi, Istanbul: Ithaki Yayinlari, 2006.

4) ‘Baba ve ata ocag)’ anlamina gelir.
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Kurtlestirilir. Kulturel cogralya olarak Kurdistan’la babaerkillik uze-
rinden ozdeslesmenin genellikle asiret motifleri icinde islendigini
hatirlarsak, dengbéj kilamlarinda siyasal hafizanin ne olcude gele-
nek ve goreneklerle birlestirildigini de gormus oluruz.’ Ornegin
Dersim Isyam gibi, dogrudan siyasal gondermeleri olan olaylarin an-
lauldigr “Mire min™ ve asiretler arasi catismalarin ozel hayata iliskin
detay ve edimler uzerinden aktarildigr “Kerr o Kulik”” gibi yuzlerce
sarki ve mesel vardir.

Peki, dengbéj oykulerinde anlatiyr kuran yapisal bir eleman ola-
rak cografyaya iliskin betimlemeler, Kurt sinemasinda gordugumuiz
‘Kurdistan manzaralariyla nasil iliskilendirilebilir? Yukarda da an-
latuigimiz gibi, sozlu Kurt kultara, Kurt cografyasini surekli bigim-
de siyasal olay orguleri etralinda betimleyerek; aslinda ayn1 zaman-
da ‘inkar edilmis Kurdistant da gorunur hale getirir. Baska bir deyis-
le, onu algilanabilir bir butunlik icinde yeniden uretir. Burada ‘algi-
lanabilir butanluk’ kavramindan, degisik devletlerin sinirlari icinde
yerel bolgelere indirgenmis/resmiyete terciime edilmis Kurt kaltarel
cogralyasinin, Kurt tarihine surekli atifta bulunan sosyo-etnik ve si-
yasal soylemler icinde hayali olarak yeniden birlestirilip Kurtlestiril-
mesini kastediyoruz. Dolayisiyla, dogrudan bir gosteren olarak f{o-
togral veya filmde gorulen/gosterilen Kurdistan’in, idantifiye edil-
mesi icin daha onceden Kurt dili icinde betimlenmis bu vatana/cog-
ralyaya/mekana/aidiyet duygusuna mutlaka tekabul etmek zorunda
oldugunu one surebiliriz. Baska bir deyisle, tipki dengbgj hikayele-
rinde serimlenen Kurdistan gibi sinemada gosterilen Kurdistan da,
parcast oldugu reel butan/disarisiyla baglantilar1 kesilmis ve kadrin
icinde yeniden bicimlendirilerek anlamsal/formel ve kimliksel bir

5) Lale Yalcin Heckmann Kiirtlerde Asiret ve Akrabalik Hliskileri adini tasiyan kitabinda,
Hakkari yoresinde yaptigl alan arastirmalarina dayanarak, hem Kurtlerde bir mulk ola-
rak toprak sahipliginin/hakimiyetinin asiret iligkileri i¢cinde nasil kuruldugu, hem de po-
litikanin giincel hayata ne sekilde girdigi konusunda ¢ok degerli veriler sunmaktadir
(bkz. Lale Yal¢in Heckmann, Krirtlerde Asiret ve Akrabalik Hiskileri, Istanbul: lletisim Ya-
yinlari, 2002).

6) Dengbeéj Marufun simdilerde seslendirdigi bu sarluda, Seyh Sait ve arliadaslarinin na-
sil idam edildikleri, donemin bazi siyasal aktorlerinin adlari anilarak ve yanmuis-yikilnais
bir cografyaya sik sik atifta bulunularak ‘yenilgi ve zultm’ tizerine kurulu bir tema tize-
rinden anlatilir.

7) Cind1 ve Evdal, 1936’da yayinlanan bu eserlerinde “Kerr o Kulik” olayinin otuz ayr
versiyonunu derleyebilmislerdir (bkz. Cindi ve Evdal, a.g.y, s. 82-302).
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butanlage kavusturulmustur. Fakat sinema bir gorsel yaz verdigi bu
cogralyaya vatan kimligini verebilmek icin daima bir kaynaga/kolek-
tif hafizaya dogrudan ya da dolayh (sembolik, cagrisimsal, vs...) ola-
rak aufta bulunur.

Zira resmiyette/gercekte bir vatan veya ulke olarak karsihgi olma-
yan Kurdistan'in bir anlama, kimlige ve/veya degere tekabul etmesi
icin, Kurdistan’a ulke/vatan kimligini onceden vermis veya ondan
bu kimligi almis hikayelere, diskurlara, yani bu konuyu kadrin icin-
de tamimlayan, kadrin disindaki® anlam dizgelerine aufta bulunul-
masi lazimdir. Dolayisiyla, Kurt kolektif hafizasini kuranin sozlu
kualtara oldugu gerceginden yola cikarak, sinemada ‘gosterilmis
Kurdistan’ ile dengbgjlikte ‘betimlenmis Kurdistan’in yapisal ve soy-
lemsel bir devamlilik icinde, ilki ikincisine auf bulunmak kaydiyla
kurgusal/anlatisal bir vatana donustuklerini soyleyebiliriz. Aym se-
kilde, hem dengbéj mesellerinde hem de sinemada ‘serimlenen Kurt’
de, herhangi bir Kurt olmaktan cikip Kirtligii temsil eden sembo-
lik/yogun bir karaktere donusur. Baska bir anlaumla, kendisini dai-
ma parcast oldugu butun uzerinden temsil eder. Eger sozlu kultur-
deki bu asir1 siyasal yogunlasmanin sebebini, on dokuzuncu yuzyi-
Iin baslarina kadar bir Kurt yazil tarihinin olmamasi,” Kurt dili ve
kultaranun yasaklanmasi ve sozlu kualtaran Kuartluga ve Kardistan’t
aktaran baskin ara¢ olmasiyla agiklayabilirsek, sinemada buna bir de
Kurt yonetmenlerin Kurtlerden bahsettikleri filmlerin azhgini, Kurt
sinemasinin ekonomik bagimliligini ve son olarak Kurt yonetmenle-
rin {ilmlerini genellikle Kurt olmayan izleyici ve pazarlar icin yapi-
yor olmalarini da ekleyebiliriz.

Kurt sinemasinin sozla Kuart kultarayle tutarli bir devamlilik
icinde 0zel alani/mekam kamusal alanla birlestirerek bu denli yogun
bir bicimde siyasallastirmasi, bize Gilles Deleuzein Yilmaz Gu-
ney’in Yol filmini de ornek gostererek aciklamaya cahstugr cok
onemli bir tespiti haurlatiyor. Deleuze’e gore, mahremiyet alam ile
siyasal alanin birbirinden tamamen ayr oldugu klasik sinemanin ak-

8) Gilles Deleuze, “kadrin disinin ne duydugumuz ne de gordugiimuz ama mikemmel
bir sekilde orada olana/var olana atifta bulundugu’nu soyler. Deleuze, L’image-mouve-
ment, Paris: Les Editions de Minuit, 1983, s. 28.

9) Bu konuda bakiniz, Hamit Bozarslan, “Ttrkiye’de (1919-1980) Yazili Kurt Tarihi Soy-
lemi Uzerine Baz1 Hususlar”, Kirt Milliyetciliginin Kokenleri, Istanbul: Avesta Yayinlar,
2005 icinde, s. 36-62.
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sine, yeni siyasal sinemada bu ayrim ortadan kalkmustir. Yol {ilmi ve
Guney Amerika sinemasinda da gorulebilecegi gibi, politika radikal
bir bicimde 6zel alanla birlesmistir.'” Burada Deleuzeiin soyledikle-
rine sunu eklemek gerekiyor: Kurt sinemasi, bagimsiz bir sanat ola-
rak sinemanin kendi deviniminden ziyade, bir tematik baglam ola-
rak Kurt sorunu tarafindan kusatilmis ve buna gore bi¢cimlenmistir.
Buna ayrica Kurt sozlu kulturunde dag, vadi, magara gibi dogal me-
kanlarin bile eszamanh olarak hem siyasal mucadele, hem de 6zel
hayat alanina donustugu gercegini eklemek gerekiyor.

Yukarida da anlattigimiz gibi, bu kualturun bir devami olan Kurt
sinemasinda da Kurtlik, sadece dag, {irtinave kar goruntuleriyle ha-
f1zalarimiza kazinmis Yol filminde degil, aym zamanda Hiner Saleem
ve Bahman Ghobadi gibi yonetmenlerin de neredeyse butun filmle-
rinde daima benzer bir Kiirdistani manzara icinde yeniden-uretilmis-
tir. Asagida Kurt sinemasi terimini tammladiktan sonra, Hiner Sale-
em sinemasinda Kurdistan manzarasinin nasil kuruldugunu tartis-
maya calisacagiz.

KURT SINEMASI: INKAR ILE ISPAT KISKACINDA

Oncelikle temel akademik gayesi “Hiner Saleem’in Dol {ilmin-
den yola ¢ikilarak Kurt sinemasinda ‘Kurdistan’in nasil bir siyasal
peyzaja donusturuldiagu ve bu siyasal peyzajin estetik dilinin han-
gi elemanlar vasitasiyla kuruldugu” sorularina cevap vermek olan
bu makalede ‘Kurt sinemasr’ kavraminm tanimlamak istememizin
sebebi, bunun daha once yapilmamis olmasi ve makalemizi yazar-
ken bu terimin aciklanmasina duydugumuz zaruri ihtiyactr. Aksi
takdirde Kurt sinemasinin varligim tarusmak, ciddi bir ugras ge-
rektiren bagimsiz akademik bir calismanin konusu olabilir."* Kus-
kusuz yapacagimiz tammin basit/genel cercevesinin bazi celiskiler
doguracaginin ve bahsini edecegimiz 6zelliklerin hicbirinin tek ba-
sina bir {ilmin Kurt {ilmi olup olmadigin belirleyemeyeceginin
farkinda olmak gerekir.

10) Gilles Deleuze, L’iinage Temps, Paris: "Le.s Editions De Minuit, 1985, s. 284.
11) Bu konu, Sorbonne Nouvelle Paris-3 Universitesi'nde hazirlamakta oldugum ve “Les

Constructions de I'ldentité Kurde au cinema” (Kiirt Kimliginin Sinemada Insaalar1) adi-
n1 tastyacak olan doktora tezimin énemli bir boliumitini olusturacaktr.
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Dol (2007) filminden bir manzara.

Kanimizca Kurt sinemasini resmi bir Kart kimliginin olmamasi-
na ve Kurt yonetmen ve prodiktorlerinin ekonomik bagimhihgina
ragmen asagidaki sekilde tanmimlamak mumkundur: Kuart sinemasi,
degisik resmi kimliklere ait/sahip olan Kurt yonetmenlerin, buyuk
oranda yasadiklar ulkelerin sosyo-ekonomik, siyasal ve sanatsal
cevreleri icinde sekillenerek yaptiklar: ve oykanun Kuart karakterler
uzerinden kuruldugu, dili Kurtge ve/veya konusu Kurtler olan sayi-
It filmden olusan bir alt sinemalar toplamidir. Burada yaptigimiz ta-
nimin vurguladigl bes ana durum soz konusudur. Bunlari soyle sira-
layabiliriz:

a) Kurt yonetmenlerin farkl ulusal/resmi kimlikleri vardir ve ay-
n zamanda (degisen durumlara gore) hem Kurt, hem de soz konu-
su resmi kimlik icinde tanimlanabilirler.

b) Kurt sinemasinin tamimlanmasi ve insa edilmesinde yonet-
men, Ornegin yapimciya gore, asirt bir onem kazanarak ¢cogu zaman
onun yerini de alir. Bir baska deyisle, realizasiyon produksiyonun ya
onune gecer, ya da onu buyuk oranda icerir.

c) Kurt filmlerinde oykunun/soylemin merkezinde Kurt karak-
terler vardir ve kamera genellikle bu karakterlere gore yer degistire-
rek film mekanim gosterir/kurar.?

12) Sinemada karakter (personnage), kamerayla birlikte yer degistiren, mekan, selcans ve
sahneleri birbirine baglayan kisidir. Michel Marie, Jean Collet, Daniel Percheron, Jean-
Paul Simon, Marc Varnet, Lectures du film, Paris, Editions Albatros, 1975, s. 177-178.
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d) Kurtce, Kurt sinemasinin etnik kimliginin belirlenmesinde ki-
lit bir rol oynar.

e) Kurt sinemasi estetik, ekonomik ve siyasal kosullar bakimindan,
buyuk ol¢ude baska sinemalar (dis faktorler) taralindan belirlenen an-
cak tematik ve siyasal butunligu olan filmlerden olusmustur.

Yukaridaki tanimlamada bahsini ettigimiz ‘siyasal/tematik bu-
tanlik’ ve oykuniin merkezine Kurt karakterlerin konmasi deyisin-
den, kelimenin tam anlamiyla s6z konusu filmlerde Kurt sorunu-
nun ve Kurt kimliginin, {ilmi disaridan kusatan bir baglam icinde
anlaulmasini ve hatta bunda taraf/angaje olunmasin kastediyoruz.
Goruldugu uzere, burada ulusal sinemalarin tammlanma kriterle-
rine basvurularak Kurt sinemasi tanimlanamaz. Zira Kurtler, ulu-
sal sinema kavraminin daha ilk basta zorunlu olarak atifta bulun-
dugu bir devlete ve dolayisiyla resmi bir kimlige sahip degillerdir.
Bu yuzden de herhangi bir {ilmin ‘Kurtlugw’ tamamen o {ilmin kim
taralindan ve ne icin yapildigina bagh olarak degisir. Filmin kim
icin yapildigi da Kuart sinemasini belirleyen bir diger elemandir. Zi-
ra Kurt sinemasinin temel hedef kitlesi, ekonomik ve siyasal se-
beplerden dolay, genellikle Avrupal izleyici, hatta festivallerdir.
Burada hemen fark edilecegi uzere, Kurt sinemasini kimliksizlesti-
ren/tammsizlasuran faktorler ile Kurtleri kimliksizlestiren {aktor-
ler aynidir. Bu bile Kurt sinemasinin neden siyasallasmis oldugu-
nu fazlasiyla aciklar.

Siyasallasmis haliyle sinema, goreli olarak kisith bir hedef kitle-
si/okuyucusu olan yazili tarihin ‘agir’ metinlerinin ve sozlu kultaran
yerini alarak, Kartlugu seyirlik bir malzemeye donusturmek suretiy-
le ‘katlanilabilir’ ve ‘gorulebilir’ bir forma sokar. Dolayisiyla, modern
dunyanin fetislestirdigi ve kendini gorsel-isitsel iletisim araclari uize-
rinden yeniden ureten, ‘var olanin goranur olduguna ya da gorune-
nin var olduguna’ iliskin dusunce tarzi, Kurtler acisindan daha yo-
gun ve tamamen siyasal bir anlam kazanmistir. Burada sinemanin,
varlig baslayan ve biten bir metne donustiirerek tutarl bir butinlik
icinde gosterme guciine, ticari suksesini, ‘evrensel bir dil olma’ iddi-
asmi ve populerligini de kattigimizda, butun soylemlerini inkar edil-
mis olmak uzerine kurmus olan Kurtlerin, bu sanata duyduklar yo-
gun ilgiyi anlayabiliriz. Kurt siyasal soyleminde, ‘inkar edilmis ol-
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Hiner Saleem.

mak’ deyisi, ayni anda hem fiziki varhigini yitirmek, hem de Kurt
olarak yadsimmak/goranmez kilinmis olmak anlamlarina gelir. Go-
rinmez olmak ya da ortulmus olmak anlamindaki kullanimiyla in-
kar kavrami, Kurtlerin bagh ya da bagimli olduklar1 resmi ideoloji-
ler taralindan kendileri/Kurt olarak kabul edilmediklerine/muhatap
alinmadiklarina vurgu yapar. Abbas Vali'nin deyimine basvuracak
olursak, bu karsi soylem, “Kurtlerin siddete ugramis gecmisleri uze-
rinden konusarak gecmisleri uzerinde yeniden hak iddia etmeleri”
anlamina gelmektedir.

Mesut Yegen'in de Mistakbel Tirk'ten Sozde Vatandasa: Cumhuri-
vet ve Kirtler adh kitabinda' ayrinul bicimde dile getirdigi gibi, Kurt
kualtara ve dilinin tamamen yasaklandigr Turkiye Cumhuriyeti’nde,
Kurt diye bir halkin olmadig1 iddiasi/Kuartlerin inkari, genellikle onla-
1t Turklestirme/asimilasyon projelerinin ilk adimi olarak kabul edil-

13) Derleyen: Abbas Vali, Kiirt Milliyetciliginin Kékenleri, Istanbul: Avesta, 2005, s. 7-
14) Mesut Yegen, Miistakbel Tiirk'ten Sozde Vatandas'a: Cumhuriyet ve Kiirtler, Istanbul:
lletisim Yayinlari, 2006.
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Dol (2007) filminden.

mistir. Yani Turkiye Cumhuriyeti devleti, Kartlerin Turk/baskalar1 ol-
malarini emir ve tesvik etmek suretiyle kendileri olarak gorunmeleri-
ni yasaklamustir. Yegen'in calismalarinin da ortaya koydugu gibi, Tur-
kiye'nin yakin tarihine kadar devlet icin birincil/erisilebilir hedef
Kurtlerifiziken ortadan kaldirmak degil; Jean Francois Pérouse’un de-
yisiyle ‘Kurt etnisitesini vatansizlastirmak’tan® baslayarak Kurtluge
Kurt olmayan bir form/goruntu verme arzusudur. Bu ayni zamanda
Turkiye devletinin bir kimlik ve koken olarak bu konudaki her turla
hafizay: silmek ve bunun yerine yenisini koymak amaciyla gelistirdi-
gi bir operasyonu olarak da adlandirilabilir. Oyle ki, ‘Kuart’ ve ‘Kirdis-
tan’ sozcukleri yerine, homojen/ulusal Turk kimliginin icine kolayca
monte edilebilecek ‘dogw’, ‘dogulw’, ‘sark’, ‘asiret’, feodal’ gibi kavram-
lar turetilmesi Turkiye Cumhuriyeti devleti ile Kurtler arasinda yasa-
nan bu haliza causmasinin urtunudur. Buna ‘Kurt illerinde’ askeri te-
sislerin ve resmi kurumlarin en goruntir yerlerine “Ne mutlu Turkam
diyene” yazilmasini ve Dersim Isyanr’ndan sonra ‘Dersim’ isminin
Tunceli olarak degistirilmesini ve Kurt cogralyasini insansizlastir-
ma/iskan politikalarini da ekleyebiliriz.*

Hiner Saleem’in Dol {ilminin temel siyasal metaforu da olan ‘Ne

15) Jean-Frangois Perouse, “I_e Kurdistan: quel territoire pour quelle population?”, La
Nation et le Territoire: le territoire lien ou frontiere?, Tom 2 (édit.): Joél Bonnemsan, Luc
Cambrezy, Laurence, Quinty-Bourgeois, Paris: L’'Harmattan, 1999, s. 32.

16) Blkz. Hasan Cemal, Kiirtler, Istanbul: Dogan Kitap, 2003, s. 127.
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mutlu Turkum diyene’ vecizesi, devletin Kurtler i¢in tasarladigi Ke-
malist formun/ulusal Turklugun zorunlu idealligine aufta bulunur-
ken, ‘Tunceli’ kelimesi Kurtlerin kendileri olarak kalmaktasrar ettik-
lerinde devletin elinin ne kadar agi/tung' olabilecegini haurlaur.
Kurtlerin karsi siyasal soylemlerindeyse, devletin onlar ‘i¢in’ tasarladi-
g1 bu tek tip ulusal forma ulasmak adina uyguladig askeri ve siyasal
yontemlere ve tasarlanan formun Kurt olmadigina vurgu yapilarak, bu
durumun zaten Kurtlugu fiziken ortadan kaldirmakla esdeger oldugu
hep savunulagelmistir. Bu yuzden ¢ogu zaman, ‘inkar’, ‘imha’ ve ‘ret’
sozcukleri eszamanh olarak ya da birbirinin yerine ikame edilerek
kullanilagelmistir. Yalmz ozellikle Irak Kurdistani s6z konusu oldu-
gunda, Kurtlerin siyasal soylemlerinde ‘inkar’ kelimesinin ‘imha’ keli-
mesiyle daha radikal bicimde yer degistirdigini de haurlatmakta yarar
var diye diusunuyoruz.

HINER SALEEM VE SINEMASI

1964 yilinda Irak Kurdistan’'nin Akré sehrinde dogan Saleem’in
asil ismi, Hiner Sero Selim’dir. Geng yaslarinda siyasal sebeplerden
dolay ltalya’ya kagan Hiner Saleem, oradan da Fransa’nin baskenti
Paris’e gecmistir. Bircok Kurt aydini gibi Saleem de, siyasi multeci
olmanin butun sikintilarini yasayarak Kurt diasporasimin kaltarel ve
kimliksel krizlerinden, sembolik sorumluluklarindan, Kurt kimligi-
ne ve Kurdistan’a iliskin ‘yeni/modern/ulusal’ proje ve soylemlerin-
den yogun bir bicimde etkilenmistir® 1991 yilinda elinde 16
mm.’lik bir kamerayla Irak Kurdistan’na donerek, Un bout de Fron-
tiere (Stmirin Bir Ucu) adh ilk {ilmini ¢cekme cahsmalarina baslar.
Ancak Turkiye-Irak sinirinda ¢ekimlerine basladigi ve babasiyla kar-
desini oynatug1 bu kisa metraj {ilmi, catismalardan dolay: bitireme-
den geri doner. 1992 yilinda elindeki bobinleri La bataille d’Alger

17) Sabri Cigerli, Dersim lsyani'nin en kanh sekilde bastirilims Kurt isyarn oldugunu soy-
ler. Bkz. Sabri Cigerli, Les Kurdes et leur histoire, Paris: L’Harmattan, 1999. s. 123-124.
18) 1998 yilinda gektigi Vive la mariée... ou la libéréation du Kurdistan (Yasasin Gelin...
ya da Kurdistan'in Ozgurlugi) adl ilk uzun metrajli filminde Hiner Saleem, Paris'te ya-
sayan ve aynl zamanda politika da yapan bir grup Kurdun, geleneksel ve siyasal Ktirt
kimligi ile Bat1 kiilturleri arasinda gidip gelislerini evlilik kurumu tuzerinden mizahi bir
dille isler. Cahiers du Cinéma dergisinde Saleem’in bu filminde modernite ve geleneksel
lultur karsithginin cok teorik kaldig elestirisi yapilir. E.H., “Vive la marié... Et la libéra-
tion de Kurdistan”, Cahiers du Cinéma, Sayr: 525, Haziran 1998.
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Saleem’in Paris’in Damlari Altinda (2007) filminden.

(Cezayir Savast) filmiyle taninan yonetmen arkadasi Gillo Pontecor-
vo'ya gosterir. Pontecorvo’nun onerisi ve yardimlanyla film kurgu-
lanip Venedik Film Festivali’nde gosterilir. Saleem’in tek basina cek-
tigi ve bitiremeden geri dondugu bu kisa metrajlh {ilm, kelimenin
tam anlamiyla kendisine sinema kariyerinin kapilariniacar. 1997 y1-
linda cekecegi Vive la mariée... ou la libération du Kurdistan (Yasasin
Gelin... Ya da Kurdistan'in Ozgurlugn)*® adh ilk uzun metrajh {ilmi
icin kolayca {inansman bulan Saleem, daha sonra, sirasiyla Passeurs
de Reves (Ruya Kacakgilary), Vodka Lemon, Kilometre Zero (Sifir Ki-
lometre), Dol: la vallé des tambours (Dol: Tamburlar Vadisi), Sous
Les Toits de Paris (Paris’in Damlar1 Alunda) filmlerini ceker. Apres la
chute (Diususten Sonra) ve Absolitude (Mutlak Yalmzhk) adinda iki
tane de televizyon filmi cekmis olan Saleem’in butun {ilmlerinin se-
naryolart kendisine aittir.”

19) Yoénetmen: Hiner Saleem; Senaryo: Hiner Saleem; Oyuncular: Frédérique Bonnal
(Zara), Serge Djen (Bekir), Bruno Lopez (Misto), Stéphanie Lagarde (Christine), Serge
Avedikian (Azad), Tuncel Kurtiz (Ismet Amca), Schahla Aalam (Leyla ), Fatah Soltani
(Mesko), Marina Kobakhidze (Mina), Georges Corraface (Ceto); Yapun Yili: 1997
(Fransa); Suiresi: 100 dakika.

20) Burada Saleem'’in yazdig1 ve Babamin Silahi adini tasiyan otobiyografik romaniyla
bugtine kadar en fazla yabanci dile cevrilen (29 dil) Kurt yazar oldugunun da altim
cizmek gerekiyor.
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Peki, filmlerinin tamami Avrupa’da gosterilen, Fransa devletinin
vatandasi olan ve bircok filminde Kurt olmayan profesyonel oyun-
cularla calisan Hiner Saleem’in Kurt sinemasindaki yeri ve onemi
nedir? Yahudi, Ermeni ve Kurt yonetmenlerin {ilmlerinde kolayca
gorulebilecegi uzere, herhangi bir ortak payda (siyasal, etnik, ide-
olojik, dini, vs.) uzerinden tematik olarak benzesen yonetmenlerin,
odaklandiklart konuyu islemeleri icin ayni ulke veya sinema pazari
icinde uretiyor olmalarn gerekmez. Aksine, bu yonetmenler, {arkh
ulke ve sanat akimlarinin sinema kultarleri icinde olgunlasmis degi-
sik estetik tarz ve imkanlarini temsil ettikleri sinemalarin/siyasal
amacin emrine sunarak onu zenginlestirirler. Dolayisiyla, cogu dias-
porada yasayan bu yonetmenler, resmi ve ekonomik anlamda bagl
olduklar ulkelerin sinemalarindan ziyade, siyasal/kimliksel olarak
ait olduklar sinemalari temsil ederler. Iste, Hiner Saleem’in Kurt si-
nemasi acisindan onemi, bu sembolik rolt oynayan en uretici ve po-
puler Kuart yonetmen olmasindan ileri gelmektedir.

Saleem, Fransa’daki sinema pazarinin ozellikle ‘multecilik™ uze-
rinden Kurtlere duydugu yakm ilgiyi dogru okuyarak ‘Kurt soru-
nu'nu devam eden bir tema halinde basariyla islemistir. Yonetmenin
Paris’in Damlari Altmda ve Mutlak Yalmizhik disindaki butun {ilmle-
rinin konusu budur. Kart sorununun Avrupa’'da hararetle tartusildi-
g1 donemlerde Avrupal seyirciler icin ¢ekilen bu {ilmler, Kurt sine-
masi uzerine yapilmis akademik/sanatsal ¢calismalarin azligindan ve-
ya hi¢ olmamasindan otirua, ne yazik ki sadece dar bir siyasal bag-
lam icinde degerlendirilerek, diger Kurt yonetmenleri gibi, Hiner Sa-
leem’in de estetik dili gormezden gelinmistir.? Ozellikle Fransa’da,
Saleem’in ‘Kurtlugu’ne yapilan yogun vurgu, kendisi bazen bu duru-
ma itiraz etse de,” ‘Kurt halkinin haklari i¢cin micadele eden militan
bir yonetmen’ olarak taninmasina sebep olmustur.

21) Fransa'da sadece 2009 y1linin basindan beri, konusu Kiirt multeciler olan birgok bel-
gesel ve iki kurmaca filmi yapildi. Burada ozellikle Philipe Lioret'in buiytik siikse yapan,
hatta miiltecilik yasasinin degistirilmesi tartismalarim giindeme tasiyan Welcome (Hos
Geldiniz) ile Finkiel'in Nulle part: la terre promise (Higbir Yerde: Vaat Edilmis Toprak-
lar) adl filmlerini anmak gerekir.

22) Yonetmen: Hiner Saleem; Senaryo: Hiner Saleem; Oyuncular: Nazmi Kirik (Ako),
Eyam Ekrem (sofér), Bel¢im Bilgin (Selma), Ehmed Qeladizeyi (Sami), Nezar Selami
(Adnan); Yapun Yili: 2005 (Fransa-Kirdistan Bolgesel Hukumeti); Sturesi: 96 Dakilka
23) Saleem kendisiyle yapilan birgok roportajda militan olarak anilmasina itiraz eder.
Bkz. http://www.dvdrama.com/news2.php?id=18546&page=3 ve http/www.institut-
lurde.org/info/l-ironie-positive-de-hiner-saleem--1115904252. html.
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Ote yandan filmlerinde, geleneksel Kurt kimligiyle uyusmayan
ana karakterler ve gelenekselligi elestiren sosyo-psikolojik ¢atisma-
larin varhgmna ragmen, butun diaspora sinemalarmin ortak ozelligi
olan ‘etnik kimlik ve anavatan nostaljisi'nin Hiner Saleem sinemasi-
nin da temel ozelligini olusturdugu kolayhkla soylenebilir. Hatta
bahsini ettigimiz bu catisma, Saleem sinemasinin siyasal kimligini
zayiflatmaz, aksine pekistirerek guglendirir. Zira yonetmenin gele-
neksel Kurtluk ile en fazla catustirdigl sey ‘Avrupa’, ya da Avrupa’nin
Kurtler icin temsil ettigi her seydir. Bu ‘her sey’, 6zgur ve yasanabi-
lir bir yer olarak Avrupa imaji oldugu kadar, yasanamaz hale getiril-
digi icin kagilan bir Kurdistan imasidir da.

Yonetmenin konusu Kurt sorunu olan butun {ilmlerinde, Avru-
pa’ya kacmak isteyen/kacmis (Kilometre Zero, Votka Limon, Riiya
Kacakgilart), ya da Avrupa’dan gelmis (Dol) karakterler vardir. Bu
kural tamam Paris’'te cekilen Yasasin Gelin... Ya da Kiirdistan'm
Ozgurlugu filminde de bozulmaz. Farkh olan tek sey, oteki filmler-
de Avrupa’ya giden, gitmis olan, ya da Avrupa’dan Kurdistan’a ge-
len Kurtlerden bahsedilirken, bu filmde Kurdistan’dan Avrupa’ya
gelenlerden bahsedilmesidir. Yani Saleem’in, gelen ya da giden
Kurtlere bakugi yerin degismis olmasidir. Hiner Saleem sinemasi-
n1 hem sahsilestiren* hem de karakteristik bir ozelligine donusen
bu gercek, ayni zamanda onun Avrupa’daki sinema pazari ve izle-
yicilerine hitap edebilmek icin gelistirdigi bir yontem olarak da go-
rulebilir.

DOL FILMINDE KURDISTAN MANZARASI

Christian Poirier, “Kimligi soylem sirasi icinde kismen betimle-
yen/isleyen bir aygit olarak sinemanin kendisi, neden arastirmacila-
ra acik olan bir soylem ya da bir metin olmasin?” diye sorar.”’ Poiri-
er’in aslinda sorarak cevabini vermeye calisugl gibi sinema, kimligi
baska soylem ve kimliklerle iliskilendirerek bir hiyerarsi icinde sira-

24) Kendisi de bir milteci olan Hiner Saleem’in filmlerinde iltica ve gog konusu sahsi
bir anlam da kazanir. Zaten Saleem'’in Ritya Kacakgilar filmi otobiyografik bir film ola-
rak taninir. Bu filmin ilk sahnesi Saleem’in dogdugu sehir olan Akré’'de geger.

25) Christian Poirier, Le cinéma Québécois: a la recherche d'une identité? (Tome 1: l'imagi-
naire filmique), Saint-Foy (Québec) Canada: Presses de 1'Université du Québec, 2004, s. 2.
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DOL

DlsedmLE: HEDE Sd) e

Dol (2007) filminin afisi.

ya koyan/duzenleyen ve yeniden kuran bir aygittir ve bu yuzden de
arastirmacilar, sinemay bir soylem veya metin gibi ele alip inceleye-
bilirler. Ancak sinemanin bir kimligi soylem sirasi icinde betimle-
mesi/islemesi icin, s0z konusu kimligin acik¢a tanimlanmis/belirlen-
mis, yani varliginin 6nceden kabul edilmis ve biliniyor olmasi gere-
kir. Kartlerinki gibi uzun sureli siyasal mucadeleler icinde yeniden
kurulan kimliklerden® bahseden sinemalar ise, var olan bir kimligi
soylem sirasina koyup islemekten ote, 6nceden baslamis ve sirmek-
te olan kimlik insa surecine dahil olarak bir gorev/rol ustlenirler.

26) Vali, a.g.y., s. 133-134.
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Ritya Kagakgilart (2000) filminden bir sahne.

Dolayistyla, bu tarz sinemalar daha ilk bastan radikal bicimde birer
arastirma sahasina donusur. Ustelik Kurt kimliginin/kimliklerinin
insa surecine katilan Kurt sinemast, bu kimlige bir vatan bulma ara-
yisinin icinde de yer alarak Kurdistan(lar)a iliskin siyasal ve kultu-
rel manzaralari yeniden kurar.

Saleem’in Ritya Kacakcilart ve Votka Limon {ilmlerinde, Bahman
Ghobadi sinemasinda oldugu gibi, peyzaj/manzara, karakteri basti-
ran vahsi bir doga olarak gosterilirken, diger {ilmlerinde doga/man-
zara/cevre ve karakterler uyum icinde var edilirler. Buna karsihk
Kurtlerle ilgili cektigi butun filmlerinde kurdugu sinemasal mekan-
larin ortak ozelligi, disarmim/manzaranmn, iceriye ait objelerle yeni-
den duzenlenerek bu iki alanin gecistirilmis olmasidir. Yani ‘dogal’
ve ‘evcil’ olanin yeniden iliskilendirilmesi yoluyla karma bir kultu-
rel alan/mekan icat edilir.

Saleem’in {otografik (espaces picturaux)” denebilecek bu mekan
kurgusunda kullandigi nesnelere ve durumlara, Votka Limon {ilmin-
de ana yolda kendi kendine hareket eden piyano, karla kaph bir ara-
zide arabanin arkasina baglanmis yatak, Dol {ilminde dag ve vadi ya-

27) Jacques Aumont, Michel Marie, L’analyse des filims, Paris: Nathan, 1988, s.123-124.
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maclarina serpistirilmis sandalyeler ve bir tepenin yamacinda acik
havada egitim goren® cocuklar ornek verilebilir. Belki de sirf bu
yuzden Saleem’in karakterleri, Ghobadi'de oldugu gibi, ‘vahsi Kurt
Cogralyasr’nin icine aulmis, ayni anda hem dogayla, hem de sosyo-
politik ve ekonomik zorluklarla mucadele ederek kendilerine bir
iceri arayan kahramanlar degil, orada olmaktan haz duyan ve dire-
nen kisiler izlenimini uyandirirlar.

Her ne kadar Hiner Saleem, filmlerinde manzaraya/dogaya ol-
duk¢a ¢ok miidahale ediyorsa da, [ilmsel mekanin gercek mekan-
dan, ya da konumuzu ilgilendiren bir sekilde soylersek, {ilmsel Kur-
distan’in ‘gercek’ Kurdistan’dan aynstirilip birlestirilmesi icin, bu
ikisi arasindaki her tirlu bagin yeniden kurulmus olmasi gerekir. Bu
da, ne Saleem’in ne de baska bir yonetmenin tamamen bagimsiz ola-
rak denetleyip mudahale edebilecekleri sanatsal bir uretim strecinin
kapahligi icinde olup biten bir olay degil, buyuk oranda daha once-
den/disaridan belirlenmis kod, anlam, ima ve gondergelere gore ger-
ceklesir. Eric Rohmer’in de dedigi gibi, filmsel mekan, disaridaki dimn-
yanmn, az ya da ¢ok, sadik bir temsilidir** Saleem sinemasinda man-
zaranin Onemini arttiran sey, yonetmenin oldukca az diyalog kullan-
masidir. Dolayisiyla manzara, Hiner Saleem’in filmlerinde siyasal
soylemi kuran en onemli unsura donusur. Ancak bu manzaralar, an-
lamlari zaten bilinen siyasal sembol ve simgeleri yogun bicimde icer-
diklerinden, gorsellik kolayca desifre edilebilir bir dil halini alr.
Hatta Kurt sinemasinda ilk defa Hiner Saleem’in Dol {ilminde, yuka-
rida agiklamaya calistgimiz Kurt siyasal soyleminin iki kilit kavra-
mt olan ‘inkar’ ve ‘imha’nin benzer manzaralar i¢inde,” aym anda ve
yogun bicimde vurgulandigini goruruz.

Her ne kadar daha once Bahman Ghobadi’nin Sarhos Atlar Zama-
n, Anavatanimm Sarkilar, Kaplumbagalar da Ucar ve Yarim Ay adh

28) Bahman Ghobadi sinemasinda ‘disarida egitilen Kiirt cocuklar’ ge¢mis bir Kurdistan
manzarasini yaratsa da, Ghobadi’nin sinematografik dilinde bu tir manzaralar yapisal
degil, islevseldir ve daima savas gibi olagan olmayan durumlarin siyasal ve yogun bir
metaforu olarak kullanilirlar. Bkz. Anavatantmmn Sarkilari, Kaplumbagalar da Ucar ve
Yarim Ay filmleri.

29) Eric Rohmer, L'organisation de lespace dans le ‘Faust’ de Murnau, Paris: Union
Générale d’Edition, 1977, s. 11.

30) Dol filminin lise égrencilerine calisma konusu olarak énerildigi ve Fransa Egitim
Bakanligi’na bagli olan bir internet sitesinde, “filmdeki manzaralarda gordigimuz renk
benzerliginin Kurdistan'in birligini sembolize ettigi” yazilmistir. Bkz. http//crdp.ac-
paris.fr/seanceplus/dol/analyse/.
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Dol (2007) filminden yol manzaralar1.

{ilmlerinde Kurt kulturel cografyasinin farkh parcalarimi sinir man-
zaralari olarak gormus olsak da, bu filmlerde kahramanlar ne bir ye-
re aittirler, ne de tel orgulerle parcalanmis filmsel Kirdistanlar bir-
birine baglarlar. Ghobadi'nin karekterleri, sinir boylarinda, sis, kar
ve camur icinde umutsuzca bir taraftan otekine gidip gelen hayalet-
ler gibidirler. Ozellikle Sarhos Atlar Zaman, Anavatanimin Sarkilart
ve Yarim Ay filmlerinde Kurdistan, i¢i olmayan bir kenar toprak ya
da devasa bir simir gorunumundedir. Tel orguler ve mayinlarla do-
galhgim yitirerek mutasyona ugramis olan bu cografya, surekli be-
yaz ve siyah renklerinin karsithgr icinde askeri bir mekana donustu-
rulerek sunulur. Ghobadi, {ilmlerinde jeopolitik siirlarn gostererek
aslinda tek bir halkin yasadig1 bir cografyanin, boline bolune yasan-
maz hale geldigini, yani ici olmayan bir sinir boyuna donustugunu
ima eder. Buna karsin Saleem’in Dol {ilminde, Turkiye, Irak ve Iran
Kurdistant benzer {ilmsel mekanlar olarak farkli oykuler uzerinden
birbirine baglanir, bagka bir deyisle teritoriyalize edilerek sosyo-po-
litik ve etnik bir ice kavusturulur.

Hiner Saleem’in Turkiye, Irak ve Iran Kurtlerini eszamanl olarak
anlatmaya cahstug1 Dol filminde, toplam dort ayrn oykuden bahsedi-
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lebilir. Tamami birbirine benzeyen bu oykulerin birincisinde, Turki-
ye Kurdu olan Azad’in (Nazmi Kirik) evlendigi giin, koylulerden bi-
rinin dugunde Kurtce sarki soyleyen sanat¢iya Turkge soylemesi
icin mudahale eden karakol komutanin tokatlamasi ve ¢ikan arbe-
dede Azad'in karakol komutanin yaralayip esini koyde birakarak
Irak Kurdistanr'na kagmasi anlaulir. lkinci ve tigincu oyka Azad'm
siirt gecmek icin gizlice saklandigr aracta tamstug Ceto (Abdullah
Keskin) ve Jekafa (Rojin Ulker) aittir. Ceto’nun neden Avrupa'da
yasadigi anlatilmaz, ama Jekafin oykusu onun agzindan serimlenir.
Saddam doneminde koyleri yakilan ve ailesi oldurulen Jekaf, bir
Arap subay taralindan Bagdat’a goturulerek alikonur. Ardindan ga-
zinolarda c¢ahstrilan Jekaf, Saddam Husseyin rejimi devrildikten
sonra Amerikali askerlere satulr. Kurdistan’a geri dondugunde bu
kez tecavuzine ugradig) Arap askerlerle degil, bunlarin yerini almis
Kurt askerleriyle karsilasir Jekal.

Burada alt ¢izilmesi gereken en onemli husus, bir kontrol nokta-
sinda gordagumuz Kurt askerlerinin basindaki yetkilinin, Saddam
rejiminin Jekaf'tan aldig1 kimligi/her seyi geri vermeye hazir biri gibi
sunulmus olmasidir. Jekal kullanildig icin bedeni ve ruhunun kirli-
liginden bahsettik¢e, daha sonra isminin Ahmet ve istihbarat yetki-
lisi oldugunu ogrenecegimiz kisi Jekafa asik olarak onu arindirma-
ya calisirlar. Jekal ailesinin katledildigini soyler, Ahmet O’nu kendi
ailesiyle tamstirarak evlenme teklif eder. Bu karsithk, aslinda babas
Molla Mustata Barzani’yle birlikte savasmis, taninmis bir pesmerge
olan Hiner Saleem icin, Saddam’in temsil ettigi dekadansa karsilik,
Irak Kurdistan'ndaki yerel iktidarin nasil bir ahlak: temsil ettiginin,
sinematogralik anlamda biraz da karikaturize edilmis bir gostergesi
olarak yorumlanabilir.

Dol filminin son oykusuyse Iran Kurdistani’'nin bagimsizhgi
icin savasan ama adini bilmedigimiz bir partinin militan olan Ta-
man’1 (Bel¢cim Bilgin) anlatir. Taman, evlenmek icin, kendisi de bir
militan olan nisanhsinin gonderildigi gorevden donmesini bekle-
mektedir. Ancak nisanhs1 donus yolunda pusuya dusurulerek ya-
ralanir. Buna ragmen evlenen ciftin dugunlerinin yapildig: sirada
bu kez de kamp bombalanir. Tam bir kaos yasanan bombardiman
boyunca ne gelin, ne de damat yerlerinden kipirdarlar. Bir sefer-
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berlik halinin umutsuzlugu icinde toz ve duman arasinda oylece
otururlar. Bombardiman bittikten sonra olu ve yarallar alinarak,
kamp bosaltihir. Ancak Taman, iclerinde nisanhsmin da oldugu ve
kampr terk eden insanlara katilmaz. Donmus gibi yikintilara bakar
ve {ilmin geri kalaninda Taman’in oykusiune bir daha geri donul-
mez.

Ote yandan, bombardimandan hemen once Azad da onlara kaul-
maya karar vermistir. Ancak o da esini yanina almak icin son bir kez
gizlice girdigi koyden bir daha ¢ikamaz. Pusu kurmus askerler tara-
findan vuruldugunda, sanki dugunune kaldig1 yerden devam edili-
yormus gibi dans ede ede olar. Azad’in ustiine kursun yagdikca hiz-
lanan bu dansa nisanhsi da katlir. Koylulerden birinin def calarak
bu 6lum anina eslik etmeye baslamasiyla, {ilmin basinda askerlerin
ufledigini gordugumuz devasa balon havaya salinir. Yakin planda
gosterildiginde balonun ustundeki yaziyr goraruz: “Ne Mutlu Tur-
kum Diyene”.”* Kendi koyunde basina gelenlerden kacgirmaya cali-
san ve gittigi her yerde Kurtlerin benzer acilar cektigini gosteren
Azad, oldurulerek siyasal misyonunu en beklenen bicimde tamam-
lar ve film biter.

Hiner Saleem, birbiriyle parcalanmis Kurtluk ve Kurdistan imasi
uzerinden eklemlenen dort oykuden olusan Dol {ilminin baslangi¢
planinda, yaklasik bir dakika suren panaromik bir kamera hareke-
tiyle, cakil taslart ve corak toprakla ortulmus bombos bir tepeyi iz-
leyicilere huzinla bir muzik esliginde gosterir. Baslangicta herhan-
gi bir yer olan bu ¢orak toprak parcasi, bir miaddet sonra tepenin ha-
kim bir yerine ¢izilmis dev Turk bayragi ve bu bayragin altina yazil-
mis ‘Ne Mutlu Tarkam Diyene’ yazisinin gorunmesiyle siyasal bir
mekana donusur. Bayragl ve yaziy gectikten biraz sonra ikinci pla-
na kesilir. Aksin degismesiyle karsiya kesilen bu planda, devam
eden hareketle birlikte, ilk once bir inegin sirtini, ardindan da basi-
ni goruruz. Kamera hareketi durur. Inegin baktigi yerin neresi oldu-
gunu gormeden bir yere bakugim anlariz. Ugincu genel planda
uzaktan bayrag ve yaziy1 tekrar goruruz. Dorduncu planda aks ye-
niden degisir ve yakin cekimde inegin yuzu gosterilir. Inegin agladi-

31) Dol filmiyle ilgili yazilan tanitim yazilarinin tamaminda bu inegin ac1 gektigi igin
oldugt yazilmistir. Bkz. http://www allocine.fr/film/fichefilm_gen_cfilm=120588.html.
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gini anlarniz,” zira yuzunde birkac damla gozyasi vardir. Sahne siya-
ha kapanir ve {ilmin ismi yazar: Dol.

Siyahtan acilan ikinci sahnede genel cekimde inegin olusunu,
Turk bayragini, yaziy1 ve bos araziye konmus birka¢ sandalyeyi
goruruz. Ardindan daha canh bir muzik esliginde her yonden ge-
lerek kadraja giren koylualer, 6lmus inegi sandalyelerin oldugu ye-
re dogru cekerler. Bu sahnenin ikinci planinda, daire seklinde di-
zilmis sandalyelere oturmus koyluleri ve ortada 6lmus inegi tekrar
goruruz. Plan degismeden bir otomobilden geleneksel Kurt giysi-
leri icinde baska bir koylu inerek hisimla inegin olusunun oldugu
yere gider. Inegin olusuni umutsuzlukla izler. Gelen koylunun
inegin sahibi oldugunu anlariz. Plan ve aks tekrar degisir ve ada-
min arkasindan uzaktan bayragi ve yaziyl, hemen otedeyse sandal-
yede oturan yash birini ve ayakta duran iki kisiyi daha goruruz.
Inegin sahibi olan koylu yaziya ve bayraga uzun uzun bakar. Plan
tekrar degisir ve yakin ¢cekimde sandalyede oturdugunu gordugu-
muz yash adamin ayakta duran diger iki kisiyle birlikte, aslinda s1-
nirin obur taralinda olduklarini fark ederiz. Aradan tel orgu gec-
mektedir. Ama simirin her iki taralinda bulunan insanlar 6lmis bir
hayvan lesinin etrafinda tek kelime etmeden bir daire halinde otu-
rarak, sinir1 teorik olarak ortadan kaldirmislardir. Bir baska deyis-
le, sininn igsizlestirdigi bir toprag: tekrar bir ice kavusturmuslar-
dir.

Bu sahnelerde simir1 ortadan kaldiran iki kurgusal unsurdan
bahsedebiliriz: Sinirin her iki tarafina geometrik (daire seklinde)
bir duzen icinde yerlestirilmis aym renkten (kirmizi) sandalyeler,
mekani benzer objeler uzerinden fiziki olarak olustururken, bu
sandalyelere oturtulmus insanlarin kendilerinden birine ait olan
bir hayvanin olimune duyduklari azanta tzerinden birbirleriyle
Ozdeslestirilmeleri mekam moral ve kulturel acidan birlestirmistir.

Corak bir tepeye yazilmis ‘Ne Mutlu Turkam Diyene’ yazisina
bakip aglayan ve ardindan da olen bir inek, bize Hiner Saleem si-
nemasinmn bazen sirrealizme yaklasan siyasal ama mizahi dilinin

32) Kendisi de bir milteci olan Hiner Saleer’in filmlerinde iltica ve go¢ konusu sahsi
bir anlam da kazanir. Zaten Saleem'’in Riiya Kacakctlan filmi otobiyografik bir film ola-
rak taninir. Bu filmin ilk sahnesi Saleem’in dogdugu sehir olan Akré’'de geger.
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Dol (2007) filminde inegin aglayarak oldugu sahneden.
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farkhhg! hakkinda bilgi verebilir. Ancak burada asil altini ¢izmek
istedigimiz sey, Saleem’in sinemasinda filmsel mekan olarak Kur-
distan’in karsit siyasal gondermeler uzerinden kuruldugu gercegi-
dir. Filmin ilk iki sahnesinde Kurdistan cografyasmin ‘Kuartluga’nu
belirleyen Turk bayragi, ‘Ne Mutlu Turkum Diyene’ camlesi ve tel
orgu, ancak ve ancak {ilmi disaridan kusatan sosyo-politik baglam-
la birleserek bir anlam kazanabilirler. Yani, siyasal acidan sembo-
lik anlami ¢ok yogun olan bu ¢ unsur mekani kurarken, {ilmin
alimlanmasi icin tarihi ve jeopolitik bir baglam bilgisini de zorun-
lu kilarlar.

Bu baglam, ayn1 zamanda s hatunin tek taralina ¢izilmis
Turk bayragi ve bu bayragin altina yazilmis yazinin, sinirin her iki
taralini nasil Kirtlestirdiginin agiklamasini da icerir. Dol {ilminde
Kurdistan'in dagh bir cogralya olarak resmedilmesinin® sebeple-
rinden bir tanesi, eger bu cografyanin gercekten dagh olmasiysa,
bir digeri de, dagin sembolik anlamlarinin Kuart siyasal kultura ve
kolektif hafizasindaki** yeridir. Azadin bir kamyonun kasasina
saklanarak Irak Kurdistanr’na gectigini gordagumuz yol sekansin-
da, dag ve dagin buyuklugunu/ululugunu belirleyen derinlik ola-
rak vadi goruntusa, hem 6znel kamerayla hem de sabit genel plan-
larla vurgulanarak verilmistir. Yine Taman’in oteki militanlarla
birlikte sigimp savastiklar yer de dagdir. Ceto, babasi ve kiz kar-
desinin oykuasunde de goruldagu gibi, sozla Kurt kualtarande de
dag imgesine dayali manzaranin bir anlati mekani olarak kurulu-
su, genellikle oldurulme/asilma/savas ve direnme/isyan/yigitlik
uzerinden yapilir. Yani hem sinemada hem de sozla Kuart kulta-
rande daga yapilan vurgularla vahsi/bakir bir doga manzarasi ola-
rak resmedilen Kurdistan, insan bedeniyle yogrularak®/karsilasti-
rilarak bir vatana donusturulir. Ancak dengbgj sarkilarinda,’® Dol
filminde gordagumuz fotograf, toplu mezar ve kemik gibi gorsel

33) Vali,a.g.y., s.133-134.

34) Aumont, Jacques; Marie, Michel, L'analyse des films, Paris: Nathan, 1988, s. 123-
124.

35) Cografyamin/mekanin olum tzerinden vatana nasil donusturaldugi konusunda
Zehra Ayman'in, “Kars Sehri: Bellek Mekam Olarak Simir ve Otekilik” adl makalesine
bakilabilir. Bkz. Zehra Ayman, Birikim, Say1 107, Ankara, 2006.

36) Deleuze, “Insanhigin buttin sarkilarinda, hatta en devrimci ve en hiiztinli olanlarinda
bile gecen ezginin, topragin ezgisi oldugu’nu soyler (bkz. Limage-mouvement, s. 246).
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elemanlarin yerine, genellikle bir 6lum metaforu olarak yanmis/y1-
kilmis cogralyalara iliskin betimlemeler veya tarihsel bilgiler kul-
lanilmistir.’’

Diyaloglara dayanmadigl, yani daha ¢ok fotografl, hareket ve mu-
zik uzerinden kuruldugu icin, Hiner Saleem’in sinema dilinde*
oyuncu ve nesneler mekan icinde daha yogun bicimde var edilirler.
Bu da ozellikle dogal dekorun kullanildig1 sahnelerde manzaranin
siyasal ve kultarel kimliginin guclendirilmesine yardimci olur. Man-
zara oyuncuyu her anlamda/tamamen iceren/cevreleyen (une totalité
enveloppante)® bir derinlige kavusur. Ote yandan, Saleem’in {ilmle-
rinde karakterlerin az konusturulmasi, bir yabancilasma durumunu
pekistirmenin yontemi olarak da kullanilir. Ornegin 2005 yilinda
Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye icin yarisan Stftr Kilometre
{ilminin onemli yan oykulerinden birinin ¢atismasi bunun uzerine
kurulmustur.

Filmin baskahramam olan Ako (Nazmi Kirik), Iran-Irak savasi
doneminde askerlik gorevini yaptigi Basra bolgesinde oldurulen
Kurt bir askerin cenazesini ailesine teslim etmekle gorevlendirilir.
Kurdistan’daki karis1 ve ¢cocuguna kavusmak icin ‘bir ayagini bile’
vermeye hazir olan Ako adina bulunmaz bir {irsatur bu. Ancak
Ako’nun ailesine teslim etmekle yukumla oldugu cenazenin bindi-
rildigi taksinin sofori Arap’ur. Ako ile Arap sofor arasindaki ileti-
simsizlikten dogan catisma bu dakikadan sonra f{ilmin merkezine
oturur. Bu filmde konusamamazlik, siiphe gotirmeyecek bir sekilde
Araplar ile Kurtler arasindaki sosyo-politik iletisimsizlige/catismaya
gondermede bulunur. Filmin iki kahraman arasina, sessizlik icinde

37) Bu konuda Heciyé Cindi ve Eminé Evdal'in derledikleri “Heseniko” sarkisi ¢ok en-
teresan veriler sunar. Bir ask hikayesi anlatildig1 halde buradaki mekan bahsi oldukca
temsil edicidir (¢eviriler bana aittir) :

Heseniko, qurba, zozan nema, me lé dani (Hesenilko, sevdicegim, konaklamadigimz yayla)
Kani nema av jé ani (ve suyundan i¢medigimiz kaynak kalmadi)

Heseniko wi zinari li me si kir (Heseniko, tstiimiize golgesini serdiginde o kaya)
Biskosk vebii sing sipi kir (Coziildu dugmeleri beyaz goguslerimin)

De dive ji Muradeé heya vira (Muradiye’den bu yana)

Xwun rijiyaye ser kevira. (Kan dokuldu taslara)

38) M.N.T imzasiyla 21 Kasun 2007 tarihinde Le Figaro gazetesinde yayinlanan Agirdan
Hadfife (Du lourd au leger) bashikl bir film elestirisi yazisinda, Paris’in Damlari Altinda
filminde “mekan ve bedenlerin kelimlerden daha iyi konustugu” soylenmektedir.

39) Raffaele Milani, Esthétique du paysage: art et contemplation, Paris: Actes Sud, 2005, s.
3)l.
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etnik farklar ve kimliksel catismalar girmistir. Bircok denemeye rag-
men ne Ako ne de taksi sofora birbirlerine soylemek istediklerini di-
le getirmenin bir yolunu bulabilirler. Bir muddet sonra bu konusa-
mamazlhk hali Arap soforin Ako’yu ve cenazeyi yar yolda birakip
kacmasina ve Ako’nun da Irak bayragini tekmeleyip 1sirmasina vara-
cak kadar kor ve sembolik bir siddete donuasur.

Benzer bir duruma Dol {ilminde de rastlariz. Paris’ten Irak Kuar-
distanr'ndaki babasini gormeye gelmis Ceto (Abdullah Keskin) ba-
basiyla goraldagu birka¢ sahnede hemen hi¢ konusmazlar. Ancak
Saleem’in simgesel dili icinde ayr bir anlam kazanan bu sessiz-
lik/sozsiizlitk durumu, karakterlerin bedenlerinin siirsel devini-
miyle de birleserek sozden daha guclu bir etki uyandirir. Bir sah-
nede, evine yeni gelen Ceto ve babasini misafirleriyle (sag tarafla-
rinda alti kadin, solda alu1 erkekle) karsilikli otururlarken goruruz.
Kimseden cit ¢citkmaz. Derken kadrajda olmayan kapi acilir (kapi
sesi duyariz), iceri bir kisi girer. Once Ceto ve babasi, sonra sira-
styla kadinlar ayni1 anda, ardindan erkekler ayni anda iceri giren
kisiye bakarlar. Daha sonra yine kadinlar ve erkekler sirayla Ceto
ve babasina bakarlar. Plan degistikten sonraysa, dnce yakin cekim-
de Ceto ve babasi bakisir, ardindan her ikisi birden yan taraftaki
duvara bakarlar. Plan tekrar degisir ve bu sefer duvarda duran ve
herkese bakan gen¢ bir kadin f{otograli goruraz. Bir sonraki
plandaysa genel cekimde hem kadinlar hem erkekler fotografa
bakarlar.

Hi¢ kimsenin tek bir kelime konusmadigi bu uzun sahnede, du-
vardaki geng¢ kadinin f{otograli uzerinden Ceto ile babasinin arasin-
daki iligki inanilmaz bir yogunluk kazanir. Fotogralim gordugumuiz
kadin oyunculardan biriymis gibi kadrajin icinde bir varhga kavu-
sur. Ceto ve babasinin yalniz goraldugu sonraki sahnelerden birin-
deyse bu fotografin oykusu serimlenir: Babasi Ceto’ya evlenip evlen-
medigini sorar. Ceto, “Yok ama bir sevgilim var,” diye cevap verir.
Babasi bu kez kizin Kart olup olmadigini sorar. Ceto, “Ispanyol asil-
It Fransiz,”* der ve babasina kizin {otogralini gosterir. Babasi {otog-
rafi eline alir; huzinle bakar ve aglamaya baslar. Fotograftaki kizin

40) Saleem’in film boyunca tekrar ettirdigi bu ctimle, ironik olarak Kurtler i¢in pek de
anlam1 olmayan bir kimlik ¢esidine gondermede bulunur: vatandashkla edinilen kimli-
ge, ‘Ispanyol asilli Fransiz’ olunabilecegine, Paristen gelmis Ceto disinda, diger hicbir
karakter ikna olmamustir.
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Ceto’nun kiz kardesine benzedigini soyledikten sonra soyle devam
eder: “Kerkuk yakininda bir toplu mezar buldular, kiz kardesin de
icinde. Cuma gunu kemiklerini teslim edecekler bize. Ailenin geri
kalaninin nerede oldugunuysa Allah bilir.” Ceto tekrar duvara ba-
kar, sonraki plandaysa {otograftaki kiz bir daha gosterilir.

Yukarida bahsini ettigimiz ilk sahnede Ceto, babasi ve {otograf-
taki kiz kardesi, ritueli andiran bir duizen ve sessizlik icinde yeni-
den iliskilendirilmislerdir. Ancak burada kadrajn icinde zaten var
olan Ceto ve babasindan ziyade, asil gosterilmek istenen, bedeni
orada olmayan fakat varligi bir goruntivfotograf ile temsil edilen
kiz kardestir. Ailenin kayp olan oteki bireylerinin f{otograflar
yoktur. Babanin da dedigi gibi onlarmn nerde oldugunu ancak Allah
bilir. Bu kayip/olma hali bir anlamda Ceto icin de gecerlidir. Baba-
sinin temsil ettigi her seyden uzakur Ceto. Ne onun ne de babasi-
nin birbirleriyle konusacaklari fazla bir sey kalmistir. Olmus kiz
kardesin donmus goruntusw/{otograli daha fazla konusur ve ko-
nusturur babay1.

Dol filminde anlatilan dort ana oykuden birinin kahramanlari olan
Ceto ve babasinin ortak degerleri/paydalan iste bu {otograltr. Sessiz-
lik icinde var olan fotografin gosterdigi kiz kardes, Saddam rejiminin
katlettigi veya Kurdistan’dan kacirttigr butian Kurtleri temsil eden bir
sembole donusir. Ozellikle kizin kemiklerinin arandigi ve bulunan
birka¢ kemigin bir tabuta konarak cenazesinin kaldirildigi sahneler,
bir goruntunun/fotogralin tarihi bir olaya iliskin kolektif hafizay1 na-
sil tazeleyebilecegini ve {ilmsel bir mekani, lum ve hayatla iliskilen-
direrek nasil siyasallastirabilecegini gostermesi acisindan ¢ok onemli-
dir. Oyuncularin bakislarinin baskisi altinda pasif bir nesne olmasi ge-
rekirken, yogun bir 6zneye dontuisen bu {otogral, Hiner Saleem sine-
masinda sembolik anlamlar ytuklenmis objelerin, hem dramatizasyon-
da, hem de mekanin kurulumunda ne gibi islevler gordukleri hakkin-
da ipugclar verir.

Saleem’in oteki filmlerinde oldugu gibi Dol {ilminde de, karakter-
lerin serimlenmis veya ima edilmis siyasal kimlik ve rollerine rag-
men, oykulerin catismalar1 genellikle beklenmeyen/ongorulmeyen
bireysel sebepler uzerinden kurulur. Boylece siyasal duzlemde Kur-
distan’a dontuisen mekan, sembolik rolleri olan ama daima bireysel-
likleri on plana ¢ikarilmis karakterlere yasatilir.
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SESSIZLIK KELIMELERDEN
COK DAHA FAZLASINI ANLATIR
Hiner Saleem

Filminizin adi neden Dol?

Biz Kurtler i¢in muzik hem dogum hem 6liam icin gerekli bir gi-
da gibidir. ‘Dol’, Kurtge’de ‘davul, davullar’ anlamina gelir, ama bas-
ka bir anlam1 daha var: Ayn1 zamanda ‘vadi’ demek. Dol, vadili bir
ulkedeki muzik hayatina gonderme yapiyor.

Dol'da Turkiye'nin politik sistemini sert bir sekilde elestiriyorsunuz.
Film yapmaya nasil karar verdiniz?

Turkiye’de resmi devlet ideolojisi Kemalizm; bu sadece bir ulusa,
bir dile ve bir dine izin verildigi anlamina geliyor. Turkiye Cumhu-
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riyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Ataturk, kendisini Batil bir ha-
yata yonlendirdi, ancak ulkenin ¢ok kulturla ve ¢ok uluslu gercek-
ligini yasakladi. Bu sebeple bugtine kadar Kurtler ve Turk devleti
arasinda catismalar oluyor. Turk ordusu ve Kurt halki arasinda yir-
mi yil askin suredir devam eden bu ‘kirli savas’ dinya sivil toplu-
munda yeteri kadar goz onande bulundurulmadi.

Ben Kurt halkinin Turkiye’deki durumuna asinaydim. Kema-
lizm’in ilkelerini de biraz biliyordum. Ama Kuzey’i ilk defa ziyaret
ettigimde sehirlerde ve aym zamanda daglarda “Ne mutlu Turkam
diyene” yazildigim kendi gozlerimle gordim. Bu benim i¢in kahka-
ha sebebiydi, gozyaslariyla karisik bir kahkaha. Kendi gozlerimle
gormeden inanamamistim: Insanlarin diger insanlardan daha ustun
oldugu bir devlet. Bu alenen Kurtlere bir gonderme. Bu ayni zaman-
da bu sloganlarin Diyarbakirda ve diger Kurt sehirleri ve daglarinda
yazilmasinin sebebi. Insanlk adina utan¢ duydum, ama ayni zaman-
da bu bir cesit komedi. Zira dunyada boyle fikirler elli yildan fazla
bir zaman evvel yok olmustu. Bu insanlarimizin ve Turk devletinin
gorsel, aym zamanda aci bir gercegi. Boyle anlayislarla bir devletin
ucuncu binyila girmesine anlam verememistim. Kafamda butun bu
kaygilar vardi ve bunlar yavas yavas bir {ilm senaryosuna donusti.

Filmi Irak’m kuzeyinde cektiniz. Cekim sirasinda zorluklarla karsi-
lastimz mi?

Kurdistan Irak degil, yani orada Irak’in geri kalanindaki guvenlik
problemleri yok. Kendisini yeniden yapilandirmak isteyen huzurlu
bir ulke orasi. Bir ¢esit yeniden dogus ve yeniden yapilanma soz ko-
nusu. Bir hukumetimiz ve secilmis bir parlamentomuz var. Biz Kur-
distan’da {ilm ¢ekmek, yazmak ve uretmek icin sonsuz ozgurluge sa-
hibiz. Bu yuzden Kurdistan hukumeti bizi parasal ve maddi bakim-
dan destekledi.

Dolu “Bermuda Ucgeni’nden -Iran, Irak ve Turkiye sinirinda-
cok uzaginda cekmedigim soylenebilir. Dekorum gercek bir koydu.
Oraya vardigimizda ilk is ¢cekim icin bir Turk bayragi yapmak oldu.
Gundogumunda sete yaradum ve daglara baktim: Bayragim artik
orada degildi! Koyun yerlileri bayrag gece yok etmislerdi. Neyse ki
onlart bayragin sadece film i¢in zaruri olduguna ve ¢cekimden hemen
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sonra kaldirilacagina ikna ettim. O bayrag daha sonra hediye olarak
orada biraktim. Yine de burada {ilm yapmanin belirli 6zellikleri var.
Bizi zorla yonetimleri altina alan ulkeler burada bir sinema kultaru-
nin gelismesini engellediler. Bu ozellikle Guney Kurdistan’da soz
konusu. Film egitimi ve teknik ekipman yetersizligi var. Bu bizim
acimizdan devasa bir problemdi. Benimle birlikte Avrupa’dan bir
{ilm ekibi getirmekten baska sansim yoktu.

Kameraman Andreas Sinanos’la birlikte calistiniz. Bu isbirligi nasil
gerceklesti acaba?

Andreas benim iyi arkadasim ve Dol da onunla yaptigimiz dor-
duncu film. Onu tammadan 6nce, buyuk yonetmen Theodoros
Angelopoulos’la yapug isleri biliyordum. Ozellikle Andreas’in
1isikla oynayisini takdir ediyorum. Isbirligimiz ¢ok guzel ve uyum-
luydu.

Dol birkag diyalogu dismda sessiz bir film. Bu sizin film dilinizin bir
parcast mi?

Bu benim karakteristik ozelligimdir. Resimleri konusturmay se-
viyorum. Sessizlik sik sik kelimelerden ¢ok daha fazlasini anlaur. 11k
filmlerim disinda, {ilmlerimde yalnizca birkag diyalog var. Yakin za-
manda bir Fransiz {ilminin ¢ekimini bitirdim —butun {ilm boyunca
yalnizca dort ya da bes cimle duyuluyordu.

Dol’daki oyuncular, onceki filminiz Sifir Kilometre’deki oyuncular-
dan pek de farkl degil. Ancak bu defa taninmis bir Kiirt mizisyen de
oynuyor.

Oyuncularin sanatsal yeteneklerine ¢cok inanmistim. Dahil olma-
larinin en 6nemli sebebi buydu. Nazmi Kirik gercekten cok kariz-
matik; Bel¢im Bilgin de cok iyi bir aktris. Bu ikisi Stfir Kilometre’de
de oynadilar zaten. Filmde oyunculara bir sarkiciyr dahil ederken
aninda Ciwan Haco akhma gelmisti. Onemli bir sarkicr ve Turki-
ye’de uzunca sure yasaklanmis olsa da muzigi Geng¢ Kurtleri etkile-
misti. Oyuncular secerken onlarin hangi bolgeden geldiklerine dik-
kat etmiyorum.
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Gitntmiizde insanlar Kiirt sinemast hakkinda cok stk bir seyler du-
yuyorlar. Bununla ilgili ne soyleyebilirsiniz?

Kurt sinemasi guines ve bahar yoninde ilerlemeye cabaliyor. Sade-
ce benim icin degil, butun Kurt yonetmenler icin bu endustride ¢a-
hismak oldukga gug. Hukumetler de kendilerini sinemaya ve genel
anlamda Kurt kaltarinin olusumuna kars: olarak ifade ettiler. Boy-
le olunca sinema bize oldukc¢a gec ulasti. Kurdistan'da guncelligini
yitirmis mefhumlar da burada negatif rol oynuyor. Dolayisiyla daha,
ornegin kadinlarin {ilmlerde oynamasi bile bazi yerlerde kabul edil-
mis degil. Ama yine de Kurt sinemasimin her gecen gun 6nem kazan-
masindan mutluluk duyuyorum.

(Tirkgesi: Gokee Gindogdu)
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YUKSEL YAVUZ SINEMASI
Isil Cobanh Erdonmez

2

1980’den beri Almanya’da yasamakta olan Kurt kokenli yonet-
men Yuksel Yavuz, kendisinin de bir Kurt gogmeni olmasindan yo-
la cikarak, son belgesel {ilminde Kurtlere yakin plan bakarak Kurt
sorununu incelemeye almistir. Close-Up Kurds (Yakin Plan Kurtler)
adiyla 1f Istanbul Bagimsiz Film Festivali’nde Turkiye izleyicisiyle
bulusan film, Kurt-Turk halklarinin acilarini ortaklastirmak amaci-
ni tasir.

Elazig’a bagh Karakocan’da dogup buyuyen Yavuz, on alt1 yasin-
da Almanya’ya gog¢ eder. Almanya’ya goc eden birinci kusak isci ai-
lesinin cocugu olarak, kendisi de ikinci kusak gocmenler arasina ka-
rismistir. Ailelerin go¢ ederken amaci, bir sure calisip para biriktir-
dikten sonra geri donmek ve ¢cocuklarinin orada kalarak iyi bir egi-
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Yuksel Yavuz.

tim almalarim saglamakur. Yuksel Yavuz'un kendi hikayesinde de
durum aynen boyle isler.

Bir go¢cmen ailesi olarak yasadiklarni, ilk belgesel {ilmlerinden
Mein Vater, der Gastarbeiter (Misalir 1s¢i Babam, 1994) {ilmine konu
eder. Hamburg Ekonomi ve Siyaset Universitesi’'nde ulusal ekonomi
ve sosyoloji egitimi almasinin ardindan, Hamburg Plastik Sanatlar
Universitesinde de gorsel iletisim okuyan yonetmen, tiniversite yil-
larinda kimlik arayisi icinde bulur kendini. Kendisinin ve go¢cmen
kusagi cevresinin kimlik arayislarini belgesel filmlerine ve kisa kur-
maca f{ilmlerine yansitan yonetmen, bu sorgulama surecini yasama-
ya belki de halen devam ediyordur.

Kisa filmleriyle belgesellerinin ardindan 2002’de cektigi ilk uzun
metrajli {ilmi Kigiik Ozgirlik’le adim oldukga genis kitlelere duyu-
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ran ve oduller alan yonetmen, bu filminde de Almanya’ya gog¢ etmis
veya orada yasayagelmis Kurtlerin hayatlarimi odak noktasi yaparak,
yine kimlik karmasasina gonderme yapar. Nisan Cocuklart {ilmiyle
benzerlik tasiyan {ilmde Yavuz, yine kendi hayatindan otobiyografik
izleri yansitir perdeye. Kendisinin de bir yurttas, bir yonetmen, bir
isci cocugu, bir Karakocan’li, bir gogcmen olarak bircok kimliginin
olmasnin etkilerini filmlerinde gorebiliriz.

Kendi durdugu nokta hakkinda yapilan yorumlarda sinemasina
‘gocmen sinemasi’ lakabi takilan yonetmen Yavuz, bu ifadenin yerin-
de oldugunu, cunku gog¢ eden bir kisinin gecmisinden bagimsiz du-
suntlemeyecegini belirtir. Aslinda bir go¢menin birden fazla hayau-
nin oldugunu, soyut kimlik coklugunun yaninda somut olarak da
coklu hayatlarn birarada yuruttikleri uzerinde durur. Ne de olsa
kendisi de ayni karmasay1 yasamistir.

Belgesel cekimlerinde oldugu gibi bu ilk uzun metrajh {ilminde de
dogal karakterize olmus oyunculuklar tercih eder Yavuz. Oykusu an-
laulan konu, en nihayetinde yine bir gerceklik uzerine kuruludur
cunku. Filmde on alt1 yasinda Hamburg’a gog eden bir genci gordugu-
muzde, yine on alti yasinda ayni sekilde Hamburg’a go¢ eden yonet-
menin kendisini de karsimizda bulmamak mumkin degildir.

Gog eden bir kimligin gog ettigi ulkede tutunmasinin zor oldu-
gunun altinin ¢izildigi {ilmde, Baran karakterinin yine kendisininki-
ne benzerlik tastyan bir hayati olan ve yine acinin bulusturdugu bir
karakteri bulmastyla ilerler film. Aci, bu kimlikleri bulusturan ortak
bir payda olur adeta. Ancak hayat, olumlu ya da olumsuz yonde iler-
leyebilir. Bunu 6nceden bilmenin miumkun olmadigini belirten yo-
netmen, onemli olanin gecmisi unutmamak oldugunu vurgular.
Cunku nereden ve nasil geldigini bilmeyen biri, kokune sahip ¢ik-
madan, yeni bir hayatin temellerini saghkh kuramayabilir. Bu teme-
lin uizerine yenilenen bir katman ekleyen kimlikler, belki zor olsa da
daha yeni bir hayata merhaba diyebilirler.

Kendisinin de gog¢ etmis bir Kurt olmasindan yola ¢ikarak, aley-
hinde dava acilmis Kurtlerin yam sira sadece akrabalar1 nedeniyle
Avrupa’ya goc eden bircok Kurt oldugunu ozellikle Almanya’da goz-
lemleyen Yavuz, 2004 yilinda bu konu uzerine bir belgesel cekmeye
karar verir. Almanya’daki gog¢ hikayesiyle Turkiye’deki guncel Kirt

247



Kugcuk Ozgarlitk (2003) filminden.

sorunu arasinda bir bag oldugunu filminde anlatmak isteyen Yavuz,
belgeselin ¢cekimlerini Hamburg, Stockholm, Turkiye ve Irak’'in ku-
zeyindeki Mahmur kampinda gerceklestirir. Yakin Plan Kiirtler'de,
Turkiye’deki i¢ savas suresince cesitli acilar cekmis kisilerle gorus-
meler yapar. Almanya’da yasayan birinin Kurt sorununu uzaktan an-
lamasinin ¢ok da saghkh verilerle mamkun olmadigini belirten Ya-
vuz, gorusmelerini bizzat kendisi gidip Guneydogu’da ve Dogu’da
gerceklestirir.

11k once kendi ailesinden ve izlerini kaybettigi arkadaslarinin
ailelerinden bilgiler alan Yavuz, basta Kurt sorunu hakkinda ayrin-
tih analizler ve calismalar yapmis olan Dr. Ismail Besik¢i'nin bilgi-
lerinden yararlanmasinin yani sira, bu sorun icinde birebir acilar
cekmis kisilerle gorusmelere yer verir. Kimisi askerlik surecinde
yasadiklarini anlatirken, kimisi kendi dilinde konusamamanin ver-
digi sikintiy1 yansitmakta, kimisi 6zellikle Diyarbakir cezaevinde,
’80 surecinde yasanilanlar1 acilarla anlatirken, kimisi yurtdisina
ctkmaya karar vermenin nasil bir karar oldugunu paylasmaktadir.
Butan bu gorusmelerdeki ortak nokta, kimsenin artik savas ve
olum istemedigidir belki de. Siyasal gondermelerin yani sira, kisi-
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lerin bireysel hislerini ve bir Kurdun neler yasadigini vurgulamak
istemis olan yonetmen, bunu yaparken kendi durdugu noktay: da
unutmaz. Kurt sorununun varhgini reddeden dunyaya ve Turkiye
kamuoyuna bu i¢ savasi gostermek icin boyle bir calisma yapmak
istemistir. Kurt sorununu farkh bakis agilarindan tarafsiz bir sekil-
de gosterme gayesiyle, calismasinm Kurt- Turk halklarini ortaklas-
turmak amaciyla tamamlamistir.

Guneydogu’'da ve Dogu’da yasayan Kurtlerin kendi dilleri ve kual-
turlerinde rahatca yasayamadiginin defalarca altinin ¢izildigini, gu-
namuzde bu sorunun uzerine biraz daha gidilmeye cahsildigim du-
sundugumuzde, yonetmenin boyle bir belgeseli neden ¢ekmek iste-
digini daha iyi anlayabiliriz. Kendisi de Turkce’yi alt1 yasinda ogren-
mis biri olarak, Almanya’ya gitmesiyle kendi topraklarindan ayr
kalmistir. Kiigitk Ozgiirliik {ilminde oldugu gibi, bazi seyleri gogus-
lerken, baz1 degerleri de kaybetmek gerekebilir yasam tercihlerinde.

Kurt sorunu hakkinda bolgeyi anlatan bir belgesel cekmek iste-
diginde, ilk istegi halen orada yasamayi tercih etmis ve orada kal-
mis Kurtlerle gorusmek olmus. Filmin bir bolimande Orhan Mi-
roglu, Mardin’de dogdugu bolgenin bir zamanlar Kurtlerin, Yezidi-
lerin, Araplarin, Ermenilerin, Suryanilerin birlikte yasadig: bir yer
oldugunu, ancak artik dort dil yerine bir dilin konusuldugunu
soyler. Politikalarin sonucunda ¢ok kultirlalugun bitirildigi belir-
tir. Kurtce sarkilarin ve eserlerin yillarca yasakh kaldigi bili-
nmektedir. En azindan bugun yonetmen, belgeseline sevdigi ve
ona cocuklugunu hatirlatugr Kurtce sarkilari, agitlart ve derleme-
leri rahatca koyabilmektedir ve bu ses bize kadar ozgurce ulasa-
bilmektedir. Kurtge sarkilarin cogunun kokeninde de acilar, ayri-
liklar, olumler, go¢ ve toplumsal yaralarin oldugu bilinir. Dolay1-
siyla gerek Aynur Dogan, gerek Kardes Turkuler, gerekse Abdul-
kadir Aygan, Beriwan, Eyse Sipendarik f{ilme bu sesleriyle buyuk
bir anlam katmislardir.

Yiuksel Yavuz’a gore bir belgesel {ilm, kurgu masasinda sekille-
nir. Hatta bu asama cekim asamasindan daha cetrefilli olabilir. As-
linda kendisi de bu belgesel calismasinda, bu kuralin yani sira on-
celigin icerikte oldugunu belirtir. Icerigin, bu yapimda butun sek-
li kendiliginden olusturdugunu dustinen Yavuz, konuya bagh ola-
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Kiiciik Ozgiirlitk (2003) filminin basrol oyuncular1 Cagdas Bozkurt ve Leroy
Dehnar.

rak cekimlerde soylenenlerin, icerigi birebir kurdugunu savunur.
Cekim sirasinda sormak istedigimiz sorulara verilen cevaplarla bir-
likte, filmin icerik kisminin kendi kendini olusturdugunun altini
cizer. 1980 yilinin agir basmasinin yani sira, otuz yildir bu toprak-
larda cekilen acilar1 kameraya anlatmaya calisan kisilerin, halen o
gunleri yasadiklar1 gozlerinden anlasilmaktadir.

Filmin, yonetmenin kendi topraklarim arayisi icin de anlami bu-
yuktur. Kendi dogdugu topraklardan ayrilmasinin ardindan, halen
orada yasamaya devam eden ebeveynleriyle ve diger kisilerle gorus-
mek, yonetmenin kendi dunyasin da yansitir. Goruntulerdeki cesitli-
ligin, ayni zamanda o topraklardaki farkhhklari, cesitliligi ve guzelligi
de yansituigini belirten yonetmen, sokaklarinda, cezaevlerinde acilar
cekmis ve hatta olmus insanlar olmasina karsin, bu yorenin her za-
man dunyanin en guzel yeri oldugunu dusunen insanlar oldugunu
soyler. Yavuz, filmin cekimleri icin yolculuk yaparken ashinda aym za-
manda kendisi icin de bir yolculuk yapmis olur. Hem kendi hayatina,
gecmisine ve hem de butun kimliklerine, hatta belki de kokenine...

Orhan Miroglu'nun, Kuartlerin ve Turklerin birbirlerinin acilarini
hissetmesi ve acilar arasinda bir ortakhik kurulmasi gerektigini soy-
lemesinin anlami, butun belgeselin ana fikrini oldukga yerinde yan-
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Yakin Plan Kurtlerden (2007) bir sahne.

sitmaktadir sanirim. Bir Kurt gogmen olmasi kimliginin yani sira bir
yonetmen olarak son karede gordugumuz Yuksel Yavuz da, yorum-
lamaya gerek kalmadan butun goruslerin yaninda kendini ifade et-
mis olur. Kelimelere ve kendi sesine gerek kalmadan, kurdugu go-
runtiler, harmanladigr muzikler, yaptigi yolculuklar ve butun bel-
gesele yansitug kisiler ve gorusleriyle, yonetmen aslinda bunlarin
toplaminda ¢ikan anlami kendisi seslendirmistir. Filmlerinin gene-
linde anlattug kimlik coklugunu ve bir gocmenin hayattaki tutunma
gudisunu anlatmasmin yani sira, bu belgeselde farkh olarak bir
koklere donus seziyoruz diyebiliriz. Sonucta onemli olanin, hicbir
siyasal oyuna alet olmadan, butun iktidarlardan bagimsiz bir kimlik
durusunun oldugunu soyler butiin kareler ve akislar.

Basta da belirttigimiz gibi, disaridan bir topraga ve o toprakta yasa-
nanlara bakmak ile kendi topragimiza ayak basarak o kokulari, sesle-
ri ve timlar duyumsayarak, daglarin arasindan gecen yollar kesfede-
rek, kisacasi kendimiz olarak koklerimizi yansitmak daha gercekgi bir
durus saglayacaktr. Kendisi de bir gogmen olarak yasadig icin olsa
gerek, yonetmen asil ilhamini gog ettigi topraklardan degil, geldigi
topraklardan almis. Belki de Gilles Deleuze’un uzerinde onemle dur-
dugu ‘yersiz yurtsuzluk’ kavrami bu ornekte kendini gosterebilir.

251



Gogebe kulturune gonderme yapan Deleuze, yersiz yurtsuzlas-
manin uzerinde gocebelerin yeniden yer yurt edindigini soyler. Bu
durumda degisim artik temeli olusturan soykutugune, bir tarihe ya
da askin bir ilkeye gondermede bulunmaz, cunku bir kimligi ya da
bir yasay: yinelemez. Yuksel Yavuz'un ve bircok gocmenin Alman-
ya'da hissettigi duygular, tam olmasa bile bir parca bu yonde olabi-
lir. Go¢menlerin yasadiklar ya da yasiyor gibi gorundukleri degi-
sim, oteki degisimlerle iliski halinde gelisir. Dolayisiyla Yuksel Ya-
vuz gibi bir yonetmen kalkip dogdugu topraklarla yeniden bir anla-
timsal sureg icine girer. Yavuz da bu belgelendirmesiyle aymt doku-
yu hissederek izleyiciye yansitmis gibi gorunur.

Buna bir kimlik veya ulus adimi takmak ne derece dogru ve mim-
kundur, bundan emin olamayiz, ama yonetmenin dogdugu topraklar-
da kendisi gibi yasamis insanlarin hayatlarindan sundugu kesitler ve
onlarin bu topraklarda yasananlar konusunda tasidig {ikirler son de-
rece gercekcidir, en azindan bundan emin olabiliriz.
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YUKSEL YAVUZ VE BIR YUDUM OZGURLUK*
Yeni Film Dergi Ekibi*

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli sinemacilarmn yaptiklar git-
tikce daha fazla onemseniyor. Bu tamnirlik yurtdisindaki festivallerle
basladi. Bunun oncesinde kisa filmler, belgeseller vardi. Daha genis kit-
lelerle bulusmaysa son yillarda basladi diyebilir miyiz?

Filmlerimin yeni taninir olmasinin sebebi buradaki festivallerdir
ashinda. Biz buraya filmleri gonderiyorduk, Istanbul Film Festivali
olsun, Antalya Film Festivali olsun, Turk yapimi degil diye yarisma
dis1 gosteriyorlardl. Ankara Film Festivali ilk kez yarismaya ald.
Simdiye kadar da Ankara’da yansan tek {ilm Ayse Polat'n ilk uzun

*) Bu roportaj Yeni Film dergisinin 4. sayisinda yayinlannmus ve dergi ekibinin izniyle der-
lemeye kisaltilarak alinnustir.
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metrajh {ilmi olmustu sanirim. Fatih Akin’in {ilmleri Almanya’da is
yapugl, yanki uyandirdig icin burada da duyulmaya basland. Be-
nim {ilmim de festivallerde oduller aldig1 icin yank: uyandirdi.

Evet, bu soyledikleriniz dogru. Biz de Fatih Akt ilk kez Istanbul
Film Festivali'nde izledik. Yiimaz Arslan’m Yara’st Tirkiye’de ilk gos-
terime giren filmdi. Sonra da strastyla Fatih Akinin Temmuzda ile Ki-
save Acisiz't gosterime girdi. Kaguk Ozgurlik burada gosterime giren
dorduncit film oldu. Bu yonetmenlere aynt kusagm cocuklart diyebilir
miyiz? Ilk énce bunu soralim, sonra da o kusagt sormak istiyoruz.

Ashinda aym kusagin insanlar diyebiliriz, ama biraz da farkh se-
killerde sosyallesmis insanlardan bahsediyoruz. Ornegin Fatih Akin,
orada dogup buyudu. Ayse Polat benim ¢ok yakin arkadasim. Sekiz
yasinda Almanya’ya gitmis, orada buyamus, orada okumus. Ben do-
guda dogdum, buyuadum. Ortaokulu, liseyi burada okudum. Lise
ikiyi bitirdikten sonra Almanya’ya gittim. Ailece orada yasamadik,
babam beni gotardu. Babam tersanede isciydi, beni de tersaneye al-
dirmaya cahisti.

Otobiyografik belgeselin Misalir 1s¢i Babam’da (Mein Vater der
Gastarbeiter) bu gocit nastl yasadigm anlatryorsun.

Evet, benim hosuma giden bir {ilm oldu o belgesel, otobiyogralik
oldugu icin belki de. Filmde annem babami anlatiyor. Kendimi kati-
yorum sonra, kendi perspektifimden anlatmaya bashyorum. Onlar
anlatiyorlar kendilerini. Babamin on alt1 yillik Almanya gecmisi bo-
yunca annem hep koydeydi ve bize hem anne hem babaydi. Annem-
le babam arasindaki iliskiyi, babamin Almanya’ya gidisini anlatiyo-
rum. Kendi cocuklugumu anlatiyorum. Almanya’da su andaki konu-
mumu anlatiyorum. Siirsel bir dili var filmin. Hem gorsel hem de ice-
rik olarak. Filmde kendime ait soyledigim, kendi dilimde soyledigim
bir metin de var. Bu metin de oldukca siirsel. Film Almanya’da ¢ok
begenildi. Ama sadece televizyonda gosterildi, ciinkt belgeseli ya-
parken vizyon icin dasanmemistik. Cok ozel oldugu icin; bu benim
en iyi {ilmim diyebilirim.

Almanya’da bir kusaktan bahsettik ama soyle bir ayristirmaya git-
mek de gerekiyor diye disiiniiyoruz. Ornegin siz ile Fatih Akin’in ara-
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sinda, yaptigiz sinema bakvmindan degil sadece, dinyaya bakis,
diinya gorusiniiz anlaminda da belirgin farklhiliklar var. Bunda Tir-
kiye’deki toplumsal kokenlerin belirleyici oldugunu diisinmek yanlis
olmaz samvim. Siz Karakocan'da yasamis ve bu bolgenin getirdigi
toplumsal sorunlart bilerek Almanya’ya gitmissiniz. Ancak Fatih
Akmn i¢in bunu soyleyemeyiz. Ya da orada dogup biiyityen yonetmen-
lerin pek cogu icin gecerli olabilecek bir durum bu. Sizin filmlerinizi
izleyip, sizi tamdigimz icin boyle bir karsilastirmaya gittik, ama ge-
nel olarak siz nasil yaklastyorsunuz bu duruma? Hamburg'da yasa-
yan bir sinemact ¢evresi oldugunu biliyoruz, dolayistyla siz daha ge-
nis bir ¢cevreyi tantyorsunugz.

Evet, Hamburg’da ben varim, Fatih Akin, Ayse Polat, Buket Ala-
kus var. 1ki y1l once Istanbul Film Festivali'nde Buket Alakus'un
Anam {ilmi gosterildi. Hamburg’da olmalarinin, olmamizin sebebi
nedir ne degildir sorusunu dustnunce soyle bir cevap verebilirim
size. Hamburg Film Tesvik Fonu boylesi konulara acik ilk fondu.
Bunu biraz da 80’li yillarda Tevfik Baser baslatti. Tevlik Baser o
fondan yararlanarak yapti filmlerini. Almanya’da yapug g f{ilmi
var Tevlik Baser’'in: 40 Metrekare Almanya, Sahte Cennete Veda ve
Elveda Yabanct. O donemden gelme boylesi projelere kars: olduk-
ca acik olduklarini soyleyebilirim. Bu filmleri destekleme konu-
sunda acik oldular. Nedense biz birbirimizi tanimiyorduk, sinema-
ya baslamadan once. Ben Ayse Polat’t tamyordum gerci. Kisa met-
rajli bir {ilminde ben de calismistim. Berlin’de de Turkiye’den bu-
yuk bir topluluk var, ama Thomas Aslan hari¢ oradan henuz sine-
macilar ¢itkmadi. Oniimuzdeki yillarda oradan da baska sinemaci-
lar ¢ikacaktir. Hamburg’un liman kenti olmasindan m1 kaynaklani-
yor acaba, bilmiyorum...

Sizin kisisel sertiveninize geri donmek istiyoruz. Soylesinin basinda
ifade ettiginiz gibi, is¢i olmaya gotiirilen bir gencin sinemaya yonelme-
sine ne sebep oldu? Sizi sinemaya iten, sinema kiltivranizi belirleyen
ne oldu?

Siz benim {ilmimi izlediniz. Vecdi Sayar da {ilmin basinda yapug
konusmada filmin humanist bir yaklasimi icerdigini soyledi. Bunu
pek cok insan soyluyor. Dogru, bu humanist yaklasim benim dogup
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buyudugum yerlerden, benim icinde yetistigim kulturden kaynaklan-
yor. Bizim yasadigimiz bolge daha ¢ok Alevilerin yasadigi bolgeydi.
Annemi belirleyen bir kulturdia bu ve annemin beni babamdan daha
cok etkiledigi bir gercek. Dini bir inancim yoktur ama bu kulturden
ben de annem ytizanden etkilenmisimdir. Babamla hep ayn yasadik
zaten, biz buradayken o Almanya’daydi ve yilda bir defa gelirdi. Dola-
yisiyla, babami pek tammadim. Sadece Almanya'da u¢ yillik bir bera-
berligimiz oldu. Almanya’ya ilk gidiste karsilasilan zorluklar, sonra-
sinda orada yasamaya baslamanin verdigi zorluklar...

On alt1 yasimda ayrildim ben. Bir de babayi ilk kez orada tamma-
ya bashyorsun, hangi kosullarda yasadigim goruyorsun. Onu 70’li
yillarda Turkiye’ye izne gelen ve Almanya’da cahisan biri olarak kar-
stlastirmaya bashyorsun. O insanin ¢ocuklugundan beri kafasina is-
lenmis bir Almanya imgesi var ve bu imgenin Almanya’ya geldikten
sonra nasil degistigini goruyorsun. Almanya’ya dair eskiden dusuin-
dugun her sey yikilmaya bashyor. Almanya’yla bir anlamda hesap-
lasmaya bashyorsun, hesaplasma derken sunu kastediyorum: Al-
manya’yl ¢cozmeye calisiyorsun. Yasamaya devam edecegin yeri anla-
maya calisiyorsun. Bunu muhakeme ederken de icinde bir seyler ge-
lisiyor. Bunu anlatma istegi, ihtiyact duyuyorsun.

On altt yasinda ayrildigimiz icin belli bir bilin¢ dizeyiyle Alman-
ya’ya vardigmz soylenebilir herhalde. Ciinkii boylesi bir durumda si-
zin deneyiminizden farkl olarak Almanya’da yasayan Tirkiye kokenli
genclere bakildigimda savrulmann daha kolay oldugu, insanlarm ken-
dilerini gelistirmek adma pek heves duymadiklari soylenebilir.

Nisan Cocuklart filmimde ben bu durumu anlatmaya calistim. Ni-
san Cocuklarynda bir aileyi, i¢ kardesi anlatiyorum. Ucii de birbirin-
den ¢ok farkli insanlar. Buyuk kardes daha sonra Almanya’ya gitmis.
Domuzlarin kesildigi bir mezbahada ¢ahsiyor. Ki ben de boyle bir
yerde bir bucuk y1l calistim. Ortanca kardes dort-bes yaslarindayken
gitmis. O ufak tefek hirsizhiklarla, sonra da uyusturucu ticaretiyle
ugrasiyor. Boylesi islere bulasmis. Kiz kardes de orada dogmus bu-
yamus, yani bir anlamda daha Alman olan kiz kardes. Daha ¢ok
Kurt olan buyuk kardes. Ortanca ise arada kalmis. Diger taraftan ¢ok
gururlu bir insan, ortanca kardes. Babasi ¢cahstigl isten dolay: hasta-
lanmis, eve hapsolmus biri. Kotu bir iste, zehirli maddelerin havada
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ucustugy, islendigi bir rafineride ¢alismis baba. Cocuklarindan ha-
beri yok babanin. Anne ilgileniyor sadece ¢ocuklarla. Cocuklarin
dertleriyle bogusuyor. O ug¢ farkli insani, ayni kusaktan olmalarina
ragmen ug farkl insani, aileyi birarada tutmaya calisiyor. Ger¢i ben
oylesi bir surecten ge¢medim, ailece orada yasamadik. Yatil okullar-
da okudum hep. Karakogan Yatil Bolge Okulu’ndan sonra Tunceli
Endustri Meslek Lisesi’'nde de yatiliydim. Bir sekilde hep ailemden
ayr1 yasadim zaten. Yaz tatillerinde goruyordum onlar. Burada
okuldayken de orgutlu degildim ama sol siyasete yakindim. Alman-
ya'ya gittikten sonra da devam etti bu tavrim. Bir orgut icerisinde ak-
tif olarak yer almadim. Ayni durum 12 Eylal sonrasinda da devam
etti, ki 12 Eylul sonrasi Almanya’ya ciddi bir siyasi go¢ yasandi. Cok
sayida sol gorusla insan yurtdisina ¢itkmak zorunda kaldi ve cogu da
Almanya’ya geldi. Cesitli dernekler kuruldu.

Biz ikinci kusaktan baska insanlarla, genclerle birlikte orada yasa-
yacagimizi biliyorduk, bu nedenle gocmenlerle ilgili baz1 {aaliyetler-
de bulunmaya basladik ve bu amacla kurulan bir dernegin catisi al-
tinda calistik, bir dergi ¢cikardik. Fabrikada calismay1 biraktiktan son-
ra boylesi kultarel islerde calismaya baslamistim. Asil amacim uni-
versiteye girmekti. Lise diplomasi almadan dolayl yollarla tniversi-
teye girdim. Universiteye girebilmek icin acilan sinavlar vardi ve ger-
cekten zordu bu sinavlar, oncelikle dili iyi bilmek gerekiyordu.

Olduk¢a zor bir sirecten gectiginiz anlastliyor. Sicramalt bir haya-
titz olmus. Ogzellikle belli bir yastan sonra dil 6grenmek, hayatim isci
olarak sirditrmemeyi secmek, oldukca kapalt bir cevrede farkl bir ha-
yata devam edebilecekken baska seyleri zorlamak...

Bakin, dili ancak cocukken c¢ok kolay ogrenirsiniz, yabanci bir
ulkeye sekiz-on yasinda gitmisseniz de okulda ogrenmek icin firsa-
timz vardir. Ama on alt yasindaki bir geng icin daha zor yasanir bu
surec. Ben de ilk on y1l kapah bir Turkiyeli topluluk i¢inde yasadim.
Babamin calistig1 tersaneye bagl, kaldigi bir yer vardi. Tersanenin
iscileri icin yapuirdig1 barakalar vardi. Misafir Is¢i Babam {ilminde bu
barakalart gosteriyorum. Gergekten bir Anadolu koyanu andiriyor
bu evler. Tamamen bir Anadolu koyu gibi. Sivashlar vardi, Trabzon-
lular, Karakocanlilar vardi. Orada Alman toplumundan tamamen
kopuk bicimde yasiyordu insanlar. Hicbir alisverisi olmuyor bu in-
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sanlarin Almanlarla. Sadece iste karsilasiyorlar ve birbirlerine mer-
haba, gunaydin, eyvallah diyorlar. Hayatlarim dil bilmeden bu ma-
hallede surdurmeleri mumkun oluyor. Bir sure sonra aileler yerles-
tirildi oraya. Boylece eslerini memleketinden, koyunden getiren o
tersanede calisan ikinci kusak da oldu. Cocuklari buyamus, cocuk-
lar1 okula gitmeye baslamis. El ele okula gidiyorlar anneleriyle, an-
neleri Almanca bilmiyor ama. Bilmelerine de gerek yok.

Tekrar ayni soruya donersek, boylesi bir ortamda sinemayla bulus-
man nasil oldu, sinema yapmaya nasil basladin?

Bu ortamin kendisi beni sinemaya itti diyebiliriz. Kendini ifade
etmek icin bir arayis icerisine giriyorsun. Ben gerci 1986’da baska
bir alanda egitimimi surduruyordum, ekonomi politik okumaya bas-
lamisum. Farkli dusiancelerim vardi. Gazetecilik yapmak ya da eko-
nomi politikte doktora yapmak gibi... Okul bana ¢ok sey ogretti.
Dunyayi, Avrupa’yi, dunyadaki bloklari, kuzey ile giiney arasindaki
bagimhiliklari, ekonomik politikalar1 ve uygulamalari, sonug olarak
yasadiklarimi anlamak adina ¢ok katkisi oldu bana. Tarihi, hukuku
kavramami sagladi. Bir yandan cok sey ogretti ama bir yandan da
farkh bir alanda cahsmaya itti beni. Farkh bir gerceklige yonlendir-
di. Okulu bitirdim ama okulu bitirdikten sonra arada kalmis biri gi-
biydim. Oraya daha sonra gitmis birinin tutunmasi ¢cok zor, bunu
soylemek gerekiyor. Hele isci olarak kalmak, baban gibi fabrikalar-
da calismak istemiyorsan daha da zor. Evlenmen gerekiyor, cocuk-
larinin olmasi gerekiyor ashinda.

Ben boylesi bir hayata yanasmadim. Beni boylesi bir hayata davet
ettiklerinde de reddettim diyebilirim. Sonug olarak, dedigim gibi, ken-
dini ifade etme arayisina giriyorsun. Baska bir dili 6grenerek kendini
ifade etmeye cahisiyorsun. Ben alt1 yasinda Turkge’yi, on alt1 yasinda
da Almanca’y1 6grenmeye basladim. Tam olarak hic bir dile hakim de-
gilsen ashnda kendini gorsel olarak ifade etmeye bashyorsun. Baska
bir dili kullanmaya bashyorsun. Ornegin ben, Almanya'da sayilar 10°a
yakin olan Turkiye kokenli yonetmenlerin neden sinemaya yoneldik-
leri sorusunu dustndigimde, bu durumun kendisi, yani gorsel ola-
rak kendilerini ifade etmeye ¢alismalar bir deger tasiyor.

Sonucta sinema o imkant sunuyor, herhangi bir diyalog olmadan bir
filmle kendini anlatabilirsin. Sinemaya ilk olarak ne zaman ve nerede
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gitmeye basladigini, Almanya’da sinemayt nasil takip ettigini de sora-
lim oyleyse.

Televizyon bizim oralara 1976 yilinda geldi sanirim. Hatirhyo-
rum, yatih okulda Cuma ve Cumartesi aksamlari spor salonunda
ufak bir televizyon vardi, seyrederdik bazen. Tunceli’ye gectigimiz-
deyse yatakhanede bir televizyon vardi ve aksamlan acik olurdu.
Seyretmesek de acik olurdu o televizyon. Tunceli’de sinema yoktu.
Karakocan’dayken 1975-1976 yillarinda geceleri sinemaya kacardik.
Anayollardan degil de calilhklarla, camurla kapli arazilerden, tarla-
lardan gecerek gitmeye cahsirdik sinemaya. Anayollarn kullanmaz-
dik cunku ogretmenlere yakalanmaktan korkardik. O yillarda bizim
icin sinemaya gitmek biraz da kacis anlamina geliyordu.

1980’lerin basinda Hamburg’'un Altona semtinde Pazar gunleri
Turk filmleri gosteren bir salon vardi. Ben de bu sinemaya bir iki kez
gitmistim ama bu salon 1981’de kapandi. Cunku, video {uryasi bas-
lamist1. Turk videotekler acilmaya basladi her yerde. Aileler hemen
video aldilar ve o video filmlerin tamamini izlediler. 1990’li yillarda
ozel televizyonlar yaymna gectikten sonra aym {ilmleri tekrar televiz-
yonda izlemeye basladilar. Ama benim aile yasantim olmadig icin,
canak antenim de yoktu, bu {ilmleri, Yesilcam sinemasini ¢cok yakin-
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dan takip etmis degilim. Fotograta da merakh oldum hep. 1987 y1-
linda bir fotogral sergisi de agmistim.

Sizler Turk sinemastmin Almanya’daki temsilcileri ya da Alman-
ya'daki Tirk sinemast olarak tamtiltyorsunuz. Filminizin gosterimi on-
cesinde de bu sekilde tamtildimiz. Boylesi bir tamma baska yerlerde,
hakkinizda ¢tkan herhangi bir yazida da rastlamak miimkiin. Biz buna
katilamiyoruz. Siz kendinizi boylesi bir sinemanmn parcast olarak mi
goriyorsunuz?

Ben de buna katilamiyorum. Soyle diyeyim, Hamburg'da, ben de-
gil sadece, Fatih Akin, Ayse Polat olsun diger sinemacilar olsun kla-
sik bir sinema televizyon egitiminden gecmedik. Almanya’da Mu-
nih’te ve Berlin’de var bu okullar. Oradan mezun olan insanlara ben-
zer bicimde egitim almadik. Kendi basimiza ogrendik sinemay1. Ben
1992 yilinda Hamburg Guzel Sanatlar Akademisi’nde gorsel iletisim
bolumuine devam ettim, belgesel sinema dersleri aldim, ama daha
cok sinemaya giderek kesfettim sinema sanatini. Yonetmenler hak-
kinda cikan kitaplan okuyarak, arastirarak, senaryo yazim asama-
sinda arkadaslarla tartisarak ogrendim. 1zledigimiz {ilmler uzerine
dusunup tartisarak, birbirimizin projelerine karsilikh destek olarak
devam etti 6grenme sureci.

Turkiye kokenli olmam sinemami etkiler pek tabii, ama hikaye-
lerini anlattigim insanlar daha ¢ok oraya gelen ve orada yasamak zo-
runda kalan, oranin problemlerini yasayan insanlar. Ama buna Turk
sinemasi diyemem. lleride Turkiye’ye gelip film yapsam bile o film
artik Turkiye sinemasina miait olacaktir yoksa degil midir, bilemem
dogrusu. Boylesi bir tartismaya da katlmak istemem; ben sinema
yapmak isterim. Sinemanin evrensel bir dili var. Ger¢i bu bir Holl-
ywood filmidir diyebiliyorsun. Peki, Alman sinemasinin bir parcasi
olmanin kistasi nedir?

Biz sunu da sormak istemistik aslinda, son yillarda ozellikle -ister
Tiirkiye’den olsun ister Iran’dan- Kiirt yonetmenlerin filmleriyle bir-
likte, Kiirt halkinin sinemada gercekgi bicimde temsil edildigini gor-
meye basladik. Siz de bu yonetmenlerden birisiniz. Kiirt sinemacilar
s0Z konusu oldugunda, bunun disinda ortak bir paydadan soz edebilir
miyiz?
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Kurt {ilmleri festivali yapilmaya baslandi. Bu festivalin ilk y1l agi-
lis {ilmi Bahman Ghobadi'nin {ilmiydi. lkinci yilda da benim {ilmim
acths {ilmi oldu. Ben Ghobadi'nin ilk {ilmini seviyorum gercekten,
kendi tarzima yakin buluyorum. Fakat iki {ilm birbirinden ¢ok fark-
I, biri Almanya’da ¢ekilmis digeri Iran Kurdistan’'nda cekilmis Kurt
kahramanlan olan iki ayr film.

Ghobadinin nesnelligi ile sizin nesnelliginiz arasmda onemli fark-
lar var; bu da dogal olarak yaptigimiz sinemaya yanstyor, onu belirli-
yor. Sizin sinemanizin onemi Avrupa’ya goc gibi, pek cok insam dogru-
dan ilgilendiren, onemli bir olgudan etkileniyor. Gogmen sinemact yo-
netmenin kimligine dair bir saptama ancak gocmenler tizerine sinema
yapmak baska bir durum. Ama her iki sekilde de tanmmak istemeyen
sinemacilar oldugunu biliyoruz. Bu dimyada olup bitenlere kayitsiz de-
gilseniz, insanlarm yasadiklarma taniklik ediyorsaniz ve bunu ifade
edebilecek araclara sahipseniz gogmenler iizerine de filmler yaparsinz.
Bu dogal olarak gelisen bir durum. Siz de Nisan Cocuklarrndan sonra
Kucuk Ozgurlik filminizde de gercekei bir dille gogmenleri konu al-
maya devam ediyorsunuz. Bu tammmlamalar icinde kendi sinemanizi ne-
reye oturtuyorsunuz?

Benim bu hikayeleri anlatirsam bana para verecekler diye bir soru-
num olmadi. Benim sinemaya yonelmeme neden olan, belgesel fil-
mim. Hayatimdaki altust oluslar beni sinema yapmaya itti. Kardesi-
min evi barki yoktu, esiyle birlikte benim evimde kahyorlardi. Esi o
donemde hamileydi. llk cocuklar benim evimde dunyaya geldi. Bu
beni ¢cok heyecanlandirdi. Okulu bitirdigim o donemde duygusal bir
bunalima da girmistim. Cocuk dogdugunda, birden kendi cocuklugu-
mu dusunmeye basladim. Biz yayladaydik, babamin bizi birakip Al-
manya’ya gidisi aklima geldi. Sonraki yillarimi, Almanya’ya gelisimi
hatrladim ve bu hikayeyi, Almanya’da dunyaya gozlerini acmis, o
ucuncu nesilden ¢ocuga anlatmaya karar verdim. Nasil anlatacaktim?
Film yapmaya karar verdim. Y1l 1991°di, henuz guzel sanatlara gitme-
mistim. Filmi ancak 1994’de gerceklestirebildim, her yere basvurdum
{ilmi cekebilmek i¢in. Gogmen sinemasi deyince ben soyle distuntyo-
rum: Hikayeleri anlatilmayan bir topluluk var benim gozamde; ken-
dimizi anlatmamiz gerekiyor. Bizim de hikayelerimiz, dustincelerimiz
var. Bunu biz yaparsak daha iyi ifade edebilecegimizi dustntuyorum.
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Ben sinemaya baslamadan birkag yil once Hark Bohm diye bir Al-
man yonetmen Yasemin (1988) adinda poptiler bir film yapmisti. Bir
Alman gence asik olan Turk kizinin ailesiyle yasadigi sorunlari an-
latiyordu. Babasi anlayisla yaklasmiyor degil kiza, ama dinci amcasi-
nin etkisiyle kiz1 Turkiye’ye geri gondermek istiyor. Siyah-beyazla
anlatilan bir film. Filmi, amcanin tavrini kendi gercekligi icinde di-
le getirmedigi icin gercek¢i bulmadim. Sunu demek istiyorum; bir
insani katil yapacak baz1 sebepler vardir. Bu sebeplere bakmak gere-
kiyor; humanist yaklasim budur bence. Insanlar sadece karalayarak
gosteremezsiniz.

Film cok populer oldu. Alman televizyonunun biz go¢cmenlere
olan yaklasimi beni ¢ok rahatsiz ediyor. Bat1 gozuyle bize yaklasma-
lar1, kualtarlerinin de cogu durumlarda, alanlarda yeterince gelisme-
digini gosteriyor. Bizim kendimizi ifade etmemiz gerektigini goste-
riyor bana bu yaklasim. Ayni zamanda {ilmlerimle birlikte benim si-
nemaya farkh yaklastigim, farkh yuzleri, Turkiyelilere kars: farkh
bir bakis1 gordaler. Bu da Alman sinemasina buyuk bir katkidir. Bu
durum odillendirildi de; Cannes’a katlacak 30-40 Alman {ilmi ara-
sindan benim filmimi sectiler. Filmin secilmesini ‘Almanya’y1 simdi-
ye kadar boyle bir bakis acisiyla gormedik’ seklinde gerekcelendirdi-
ler. Baranin bakis acisi onlara yabanciydi. Onun gozanden onun
icinde bulundugu sartlari elestiren bir {ilm yaptim.

Su ana kadar go¢gmen hikayelerini anlattim, ama bu durum, orne-
gin gunun birinde Turkiye’ye gelip {ilm cekersem degisecektir. Ben ilk
etapta sinema yonetmeniyim. Go¢menlik gectigimiz yuzyilda buyuk
bir sorundu, bu sorun yasadigimiz yuzyilda daha da buyuyerek devam
edecek. Liberal bir bakis acisiyla sermayenin serbest dolasimi savunu-
luyor, ama insanlarin serbest dolasimi gittik¢e daha cok engellenme-
ye calisiliyor, zorlastirihyor. Diger taraftan insanlar yerlerinden, yurt-
larindan ediliyorlar; baska kulturlerle, baska kosullarla karsilasiyorlar.
Korkung bir altust olus yasamyor. Ben iste bu altust olusun insan ki-
silikleri uzerindeki etkileri, insanlarin buna verdikleri tepkileri anlat-
maya calisiyorum.

Son filminize donersek, oncelikle filmin isminin neden Kuguk Oz-
gurlak oldugunu sormak istiyoruz?
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Kiiciik Ozgiirlitk (2003) filminden bir sahne.

Bana kalmis olsaydi Turkge adim ‘Bir Yudum Ozgurluk’ diye ko-
yardim. Kiicitk Ogzgirlik adinin Hamburg'la bir ilgisi var. Ham-
burg’da Kuguk Ozgurluk (Kleine Freiheit), Buyuk Ozgurlik (Gros-
se Freiheit) diye birbirine paralel ¢cok farkl iki sokak var. Kuguk Oz-
gurluk sokagi renksiz, ¢iplak, kuru bir sokak. Buyuk Ozgurluk so-
kag ise, pavyonlarin, kumarhanelerin, barlarin oldugu anla bir so-
kak. Seks gosterileri, vs. yapiliyor. 1950’li yillarda, Almanya savas-
tan ¢iktiktan hemen sonra Almanlarin unla aktoru Hans Alberts’in
oynadig Biyiik Ozgiirlitk adinda sasah bir {ilm yapilmisti. Savasin
yikintilarinin uzerini orten orta ust simfin tath yasantisii anlatan
populer bir filmdi. Ben de yaklasik elli yil sonra Almanya’y: diger so-
kaktan gostermeye calistim.

Pek cok ayrikst ve dramatik olay artarda gerceklesiyor. Baran’la
Chernor’un yasadiklart var. Baran’'m Selim’le hesaplasmast var. Hay-
dar'm Saraybosnali kadmla bir yakinlasmast oluyor. Bir yandan lokan-
tanmn agilisinda yasanan kavga sahnesi var. Baran ve Chernor’un so-
kaktan arkadaslari evsiz Kaptan olityor. Bir sona yaklastigimizt hisse-
diyoruz filmde.
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Bu benim anlatis tarzimda var. Nisan Cocuklar’'nda u¢ kardes icin
uc ayn perspektil vardi. Bu {ilmde bunu daralttim hatta. Film uzun
bir stire Baran'in perspektifinden anlatiliyor. Ancak Chernor, elinde
silahla Selim’i vurmak icin evden c¢ikan Barant ararken ikinci bir
perspektif kullaniliyor. Ama genelde yogunluga, karisikliga ragmen
film Baran’n gozunden anlatilmaya devam ediliyor. Ki Selim var,
Haydar'in hikayesi var, siyah cocuklarin, Saraybosnali Alma'nin hi-
kayesi var.

Diger taraftan, {ilmin gectigi San Pauli, sadece Turkiye’den degil,
Balkanlar’dan, diunyanin pek cok bolgesinden gocmenlerin yogun-
lukla yasadigl, hikayelerin birbirine girdigi bir yer. Ben de bu i¢ ice
gecmisligi icererek anlatum {ilmimi. Ornegin Baran, amcasinin og-
lunun yaninda c¢alistyor, amcasinin oglunun da bir hikayesi, bir gec-
misi var, bunu goz ardi edemezdim. Baran, hayatta hep kaybetmis
olmasina ragmen Selim’i affedebiliyor ama arkadasi Chernor’a yapi-
lanlan affetmiyor. Arkadasini kaybetmek istemiyor ve ikinci kez si-
laha sarihyor.

Gercekte gocmenlerin kendi aralarmdaki iliskileri nasil Ham-
burg’da? Ornegin, filminizin kahramanlart Baran’la Chernor’un yasa-
digt dayamisma yasantyor mu?

Evet, bir Kurt’le bir siyah arasinda boyle bir dayanisma yasana-
bilir. Kuguk yaslarda Afganistan’dan, Turkiye’den, lran’dan, Afri-
ka’dan gelen cocuklar on alti yasin1 doldurana kadar birlikte yurt-
larda kahyorlar, okula gidiyorlar, birlikte yasiyorlar. Almanya ka-
nunlarina gore devlet on alt1 yasina kadar bakmak zorunda bu in-
sanlara. Filmdekine benzer arkadasliklar da yasaniyor. Hele hele
ucuncu nesilde bu tarden arkadashklara sik rastlaniyor, yurtlardan
ayrildiktan sonra da ayn1 mahallede yasiyorlar, gorusmeye devam
ediyorlar.
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5. BOLUM

GENC KURT SINEMASI






KAZIM OZ SINEMASI:
KONUSMAK, HATIRLAMAK
Ayca Ciftci
\ey

VARLIGIYLA KONUSAN FILMLER

Turkiye sinema tarihi boyunca ancak alt metinlerde, metaforlar-
da, bazen bir karakter isminde kacak bir sekilde gizli kapakl temsil
edilmis, olsa olsa ‘anlayana’, ‘okumasini bilene’ kendini duyurabil-
mis olan Kurt meselesi, 1990’larin sonlarindan itibaren sinema ala-
ninda acik bir sekilde, dogrudan temsil edilmeye baslandi. Sinema
alaninda Kurtlerin kendilerini konusmaya basladigi bu filmlerin ilk
orneklerini veren yonetmenlerden biri de Kazim Oz oldu.

Kazim Oz’un filmlerini incelerken, oncelikle uzerinde durulmasi
gereken sey, bu filmleri dnceleyen ‘temsil boslugu’ olmalidir. Bugtin
Turkiye’de herhangi bir Kurt yonetmenin f{ilmlerinin analizi, {ilmle-
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Fotografta (2001) oynayan tanmnmis Kart oyuncular Nazmi Kirik ve Mizgin
Kapazan.
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rin kendi i¢ anlamlarindan, soylemlerinden, gramerlerinden once,
bu filmlerin yalnizca ve yalmzca varliklarimin ne anlama geldigini
analiz etmekle baslamalidir. Canku varhklaryla bir boslugu doldu-
ran, bir boslugu yikan ya da bir bosluga isaret eden bu filmlerin i¢-
sel anlami, diegetic* dunyanin disindan bir bilgiyle tamamlanmak
zorundadir. Bu bilgi, bahsedilen boslugun kendisidir; yani, 1990
sonlara kadar Kurt yonetmenlerin urettigi, Kurtce konusan, Kurt
sorunu tuzerine konusan filmlere hicbir sekilde rastlanamamasidir.
Cunku bir suskunlugun ardindan yapilan bu ilk konusmalar, bahse-
dilen boslugun hemen ardindan gelisleri nedeniyle, daima soyledik-
leri sozun ¢ok otesinde bir yerlere referans verirler.

Bu filmlerde Kurtce konusulmasi bile, sadece ‘konusmak’ anlami-
na gelmez; ‘artik Kurtce konusulabildigi’nin bilgisini de iletir. Bu an-
lamda da Kurtge olarak yapilan bu konusma, kendisinin icerdigi bil-
gi, duygu ve anlami asan bir seyler de soylemis olur: yine sadece ve
sadece varligiyla.

Kazim Ozin Fotograf (2001) {ilminin acihsindaki prologue sah-
nesi buna iyi bir ornektir. Filmde hikayeye onsoz dusen bu prolo-
gue sahnesinde kamera Zafer Amtr'nin etrafinda donerken, fonda
Onuncu Yil Marsi calmaya baslar. Altta da marsin sozleri Kurtge
olarak yazilmaktadir. Boylece, Cumhuriyet ideolojisinin en acik
simgelerinden olan bir mars Kurtce’yle yan yana gelmis olur; dola-
yistyla ashinda, Kuartlerin yokluk ilaniyla varlik deklarasyonu ayni
kadrajda ust uste dusmustir. Filmin bu acilist nasil bir anlam ya-
ratmak uzere kullandig1 bir yana, daha once temsil alaninda yan
yana gelmemis olanlari bulusturmanin kendisi, kasti asan bir gos-
tergeye donusmustur. Bu ornekle gorilen, bahsedilen filmlerin
kendilerinin ne soylediklerinin otesinde ve oncesinde, daha {ilm
izlenmeye baslanmadan once, bir varolusun deklarasyonu olarak
cok fazla soz soylemekte olduklandir. Bir {ilmin, ya da bir grup fil-
min sadece var olusunun kurdugu buyik bir anlamin, {ilm metni-
nin icinde kurulan daha dar bir anlamin icine sizmasidir konu.

*) Diegetic kavramu, filmin oykit diinyasinin icinde yer alan her tirden dge i¢in kullani-
lir. Ornegin filmin i¢indeki karakterin dinledigi muzik diegetic iken, yonetmenin filme
sonradan ekledigi fon mzigi non-diegetic muziktir.
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Ax (Toprak, 1999) filminden Zelo karakterini canlandiran Hikmet Karagoz.
SESSIZLIK SONRASI SES

Sozan soylenmis olmasinin, soylenmis soza onceleyen bir bilgi
tasidigl vurgusunu yapmamizin sebebi, bu tlkede yasanan iktidar
iliskilerinin karakteridir. Turkiye Cumhuriyeti basindan itibaren,
‘Kuartlag’ susan ve susturan bir politika kurmustur. Sadece ‘Turk-
lagan’ adinin yazildigr homojen bir ulus tahayyulu olarak yola ¢i-
kan Cumhuriyet, ‘Kartlagit’ yok saymay1 ve ayni anlama gelmek
uzere ‘Kurt sorunu'nu yok saymay: tercih etmistir. Kart sorunu
uzerine analizlerde sikhikla ‘Kuartlere donuk asimilasyon politika-
s’'ndan bahsedilir. Ancak konuyla ilgili yine sikhikla karsilasilan
‘inkar politikasr’ kavraminin, kavramsal olarak asimilasyona denk
geldigi suphelidir. Canku asimilasyon, tanimi geregi ‘kendine ben-
zetme, benzer hale getirme’ anlamina gelirken, bolgeye fabrika ya
da okul, hatta yol ve elektrik gotarmeme tercihi ‘Turklestirme’ po-
litikasiyla celiskili goranur.

Cayan Demirel'in 38 (2007) isimli belgeselinde, 1938’de Der-
sim harekatini yasayanlarin tanikhiklarindan ¢ikan en carpici bilgi-
lerden birisi, kurulustan on bes yil sonra Dersimlilerin Turkgce bil-
medigi, yeni iktidarin herhangi bir siyasal-ekonomik-kurumsal
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girdisiyle henuz karsilasmadiklari, hatta iktidarin el degistirmis ol-
dugundan bile bihaber olduklaridir. Dersimlilerin karsilastiklan
ilk Cumhuriyet kurumu, devletin zor aygiti olarak ordu olmustur.
Ote yandan, kurulustan bugune kadarki surece bakildiginda, asi-
milasyona donuk hi¢bir politikanin uretilmedigi elbette soylene-
mez. Ayni zamanda, asimilasyona donuk olmayan birtakim politi-
kalarin, sonucundan bakinca asimilasyon etkisi yarattigi da dogru-
dur; bir yeniden iskan politikas:1 olarak zorla gog ettirmenin met-
ropollerde dogan yeni kusaklardaki etkisi buna ornektir. Ancak bir
tur ne yapacagini bilememe haliyle birlikte, yasanan isyanlarla so-
runun kendini hatrlattigr her donemecte bolgeye donuk farkh po-
litikalar denenmistir; bu denemelerin hakim tonu ise asimilasyon-
dan ziyade ‘yok sayma’ politikasi olmustur. ‘Denemeler’ arasinda
asimilasyon politikalar1 da elbette ki vardir. Ancak, birarada yuru-
yen farkh mucadele denemeleri birbirini ¢celmistir.

Birbirini celen farkh politikalarla ne kastettigimizi, Kazim
Ozan filmlerindeki okul sahneleri uzerinden anlatmak mum-
kundur. Ax’da (Toprak, 1999) mekan, zorla bosatilms bir Kurt
koyudur. Yash bir adam olan Zilo inatla koyunde kalmistir ve film,
zorunlu gog politikasini bu karakter uzerinden hikayelestirir. Zilo,
bombos koy sokaklarinda dolasip eskiyi hatirladigi bir sahnenin
ardindan koyun ilkokuluna gider; tabii ki yipranmis okul binasi da
koyun kalani gibi bombostur. Zilo bahgedeki Ataturk bustuntn
onune gidip bir sure durup buste baktiktan sonra yiurimeye devam
eder. Dar isimli belgeselde de ayni sekilde koyun okulunun boslu-
gu vurgulanir. Bu kez mekan ekonomik-siyasal sebeplerle gen¢ nu-
fusunu kaybetmis Karmes koyudur.

Filmin baslarinda kamera, hi¢bir oyku-ici motivasyona ihtiyac
duymadan hareket eder ve ilkokul binasina gider. Kap1 acilir. Bos
binanin i¢inde yonetmen, bir simif yoklamasini sesle canlandirir;
“68? Burda! 74? Yok!”... Bu sahnede ‘yoklama’, yoklugun goster-
gesi haline gelir. Sonunda kamera bahcedeki Ataturk bustunu gos-
terir ve sahne boylece son bulur. 1ki {ilmdeki ‘bos ilkokul’ sahne-
leri filmlerin kendi i¢cindeki anlamlarindan, yonetmenin kastindan
ote bir seyi de gosterir. Turklestirmek icin ilk temel adim olacak il-
kokullar oralarda agilmis ve yine, Cumhuriyet’in anlatisini simge-

271



Dar (2005).

leyen bust oraya yerlestirilmistir; buraya kadar her sey asimilasyon
politikasiyla uyumludur. Ancak o okullar bugun bostur. Canku
Turklestirme, asimile etme girisimine eslik eden -koy bosaltma,
ekonomik olarak geri birakma gibi- diger uygulamalar bu okullan
kullanilmaz hale getirmistir. Kurtleri donusturmeyip, olduklari
halleriyle yok sayan ve de yok eden bir politika, Turklestirip erite-
rek yok etme politikasini celmis, gecersizlestirmistir. Sonugta,
merkezinde kat1 bir inkarin durdugu politika, tutarh bir asimilas-
yondan cok farkh yasalarla islemistir.

Foucault'nun ‘baskr’ tarifi Cumhuriyet’in Kurt politikasini anla-
mamiza yardimc olabilir. Foucault, ‘baski'nin basit bir ceza kanu-
nunun yasaklarindan farkh bir isleyisi oldugunu soyler; “baski
hem yok olmaya mahkam etme islevi gorur, hem de bir susma em-
ri, var olmayisin olumlanmasi ve dolayisiyla da butin bu konular-
da soylenecek, gorulecek ya da bilinecek hicbir sey olmadiginin
tespit edilmesini saglayacak bicimde isler,”* diye yazar. Kurt mese-
lesine donuk uygulanan politika, tam olarak bu olmustur. Kendisi
Kurtler uzerine konusmamayi tercih eden, konusmak zorunda kal-
diginda da sadece onlarm yoklugunu ilan etmek tuzere konusan bu

1) Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 12.
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egemen dil, ayn1 zamanda Kurt tarafina da verdigi ‘susma emri’yle
birlikte, konuya dair ‘gorulecek ve bilinecek hicbir sey olmadigr’
iddiasin1 kurmustur. Abbas Vali’nin ifadesiyle, “modern Turk tarih
soylemi bu suskunlugu barindirmayi ‘6grenmis’ ve bu yoksunlugu
daim kilarak, Kurtleri tarihten saklamistir”?. Mesut Yegen de ayni
suskunlugu calismasinin baslangic noktasina oturturken, “Turkiye
Cumbhuriyeti kurulusunun hemen ardindan 1990’larn ilk yillarina
kadar gecen sure icerisinde, Kurt meselesine iliskin olarak, adeta
ortada boyle bir sorun yokmuscasina, derin bir suskunluk icerisin-
de oldu,” diye yazar; bu yuzden Cumhuriyet donemi devlet soyle-
minin oldukca siradan bir incelemesinin bile, Kurt meselesine ilis-
kin bu istikrarl suskunlugu tespit edebilecegini belirtir.

Kazim Oz Dir {ilmine bu yuzden suskunlukla baslar belki de. Bu
belgesel film, acilisinda izleyiciyi bir dizi insanla yuz yuze getirir.
Yaklasik bes dakika suren bu bolim boyunca birtakim insanlar dog-
rudan objektife, yani izleyicinin gozlerinin icine bakarlar. Hi¢ ko-
nusmazlar. lzleyiciyle sessizce, uzun uzun bakisirlar. Kameranin
onundeki bu insanlar gozamuzun icine baktiklan ol¢ude, bu basit
bir sessizlik hali olmaktan cikar; bir eksiklik gorunur haldedir, ya da
sessizlik duyulur hale gelmistir. Sinemada ses ogesinin kullanimi
uzerine calismasinda Balazs'in soyledigi gibi, sinemada sessizlik bu-
yuk bir ses efektidir.” Bu sessizligin bir noktada sona erecegini bilen
izleyicide beklenti yaratir. Sessizligi bozan sesin ne olacag sorusu
havada asili durmaktadir... Dair’un acihisinda konusmalarini bekledi-
gimiz bu insanlar, yillardir konusmas: -kendi dilinde konusmasi,
kendini konusmasi- yasaklanmis olanlardir. Bir ulke tarihinde onca
zaman bir rahatsizlik yaratmayan suskunluk, bu noktada rahatsiz
edici hale gelmistir. Kazim Oz, bizi Kurtlerin konusmasi icin oylece
bekler bir konuma getirerek baslamistir {ilmine.

Dar, Kazim Oz’in diger butan filmleri gibi, Kirtlerin kendileri-
ne dair sozlerini temsil sahnesinde kurmaya basladiklar1 bir done-
min urdanuduar. 1990 ortalarindan itibaren devletin politika degistir-
mesiyle birlikte ortaya ¢ikan, hentiz az sayidaki {ilmden biridir; ya-

2) Abbas Vali, Ktrt Milliyetciliginin Kékenleri, Avesta Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 8.

3) Mesut Yegen, Devlet Soyleminde Kiirt Sorunu, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 18.
4) Bela Balazs, “Theory of The Film: Sound in Theory and Practice”, Film Sound, ed. Eli-
sabeth Weis ve J. Belton, Columbia University Press, NY, 1985, s. 118.
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ni bastirilmis, yok sayilmis sozlerin sinema araciligiyla sesine kavus-
maya basladigi ilk orneklerdendir. Bu anlamda filmin susarak, ses-
sizligi bir temsil ogesine donusturerek baslamasi anlamhdir. Kazim
Oz bu filmle, filmdeki insanlar da bu {ilmin icinde konusmaya bas-
layacaklardir, evet, ama once yillarin suskunlugu ifsa edilmelidir. Bu
anlamda Dir’un ‘konusmaya baslamasi’ ile, genel olarak Kurtlerin si-
nema aracihigiyla ‘konusmaya baslamast’ arasinda bir paralellik ku-
rulabilir. Kazim Oz’un sinemasim belirleyen temel sey, bu filmlerin
yillarca suren bir baskinin, bir suskunlugun, bir temsil boslugunun
ardindan geliyor olmalaridir.

Foucault’nun ‘baskr’ tarifine donersek, {ilmin suskun bir sekilde
gozamuzan icine bakturdigl insanlar, yillarca sirmus bir ‘susma em-
ri’ni, ‘istikrarh suskunlugw’, Kurtlage dair ‘gorulecek ve bilinecek
hicbir sey olmadig: iddiasrm gorunur hale getirirler. Bu suskunluk
hem kendisinden sonra gelecek sese gug¢ kazandirir, hem de kendi-
lerinden once gelen sessizligin neleri sustugunu dasunduruar. Zali
Gurevitch, sessizligi diyalogun bir parcasi olarak okudugu calisma-
sinda, her diyalogda bir seyler konusulurken baska bir seylerin de
susuldugunu soyler; diyalogdaki kirilma anlari iste bu susulan sey-
leri acik eder’ Balazs'in dedigi gibi, sinemada sessizligin buyuk bir
ses efekti olmasi da bu yuzdendir; sessizligi kiracak ses beklenir hep
ve ongorulmeye cahsilir. Bu yuzden, Susan Sontag'in ifadesiyle,
uzun susmalarla ara verildiginde sozcukler agirhik kazanir ve bu, so-
zan en yuksek butunliuge erismesini saglar.® Akip giden bir konus-
mada, nelerin konusulmadig sorusu disarida birakilir. Ancak bir
sessizlik, suskunluk aninda, bir seyler uzerine her konusmanin bas-
ka bir seyleri konusmayis oldugu aciga cikiverir. Sessizligi neyin bo-
zacagl sorusu, o konusmanin icindeki soylenme ihtimali olan seyle-
ri hatrlatir. Diyalogun kirilma anlarindaki sessizlik, “sozden gelen,
sozu takip eden, sozu iceren” sessizliktir Gurevitch’e gore.” Bu an-
lamda Kazim Oz’in gozimuziin oniine getirdigi, ama inatla suskun
biraktigl insanlar, ‘Kurt sorunu’na dair konusulma ihtimali olan soz-
leri susuyorlardir. Dir’un kurdugu sessizlik, birazdan konusacakla-

5) Zali Gurevitch, “The Break of Conversation,” Journal For The Theory of The Human
Behaviour, Sayr: 28, Aralk 2001, s. 34.

6) Susan Sontag, Sanatci: Ornek Bir Cilekes, Metis Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 59.

7) Gurevitch, a.g.y., s. 29.
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rmin “sessizlik-sonrasi-ses™ oldugunu soyler izleyiciye. Cunku bir
suskunlugun ardindan diyalogu yeniden baslatmak basit bir sekilde
konusmaya baslamak degildir zaten; o ana kadarki sessizligin kendi-
sini de acik etmektir.

ANILARI KONUSMAK

“Kurtler eger konusacaklarsa, kendilerinden calnan tarihleri
uzerinde yeniden hak iddia etmeli; eger modern Turk tarihinde bas-
tunlmis kimlikleri tizerinde hak iddia edeceklerse konusmalidirlar,”®
diye yazan Abbas Vali, Kuartlerin kendilerini dillendirme ve bunu go-
ranur temsil alanlarinda yapma sansim bulduklar yeni donemde
‘konusma’nin Kirt halk icin ne anlama geldigini, neden 6nemli ol-
dugunu bu sekilde aciklar. Vali'ye gore, “Ge¢mis tuzerinde hak iddi-
a etmek, suskunluga bir son vermek ve dolayisiyla Kurtlerin tarih
icerisindeki mevcudiyetlerini ilan etmektir’. Kazim Oz in sinemas-
na bu cerceveden baktigimizda ilk elden soylenebilecek sey, sinema
araciligiyla yapilan bu konusmanin bir tur ‘mevcudiyet ilanr’ oldu-
gu, ‘calint1 bir tarih’ uzerinde bir ‘hak iddiasr’ oldugudur.

Oz’un filmlerinin temalarina sirasiyla bakarsak, Ax filminin te-
masi, zorunlu gog politikasi kapsaminda Kurt koylerinin bosaltilma-
sidir. Fotograf filmi dogrudan, Kurt bolgesinde surmekte olan sava-
sa odaklanarak, yollar1 kesisip once arkadashk eden, sonra birbirini
olduren bir asker ile bir gerillanin hikayelerini aktarir. Dair, gen¢ nu-
fusun giderek azalmasiyla yok olmaya yuz tutan bir koy uzerinden
ic gocun yaninda dis gocu de tabloya ekler. Frrtina (2008) ise,
1990’larda batidaki universiteli Kurt genclik hareketine odaklanir;
boylece yasanan catismanin uilkenin batisina nasil yansidigin hika-
yelestirir. Ayrintilarina deginmeksizin, sadece temel anlatilarinin ne
oldugunu bu sekilde alt alta dizdigimizde bile gorinecek olan sey,
bu sinemanin toplumun bellegine bir girdi yapmaya c¢alisiyor oldu-
gu; konusma yasagiyla kurulan temsil boslugunu, bellekteki uzanti-
s1 uzerinden doldurmaya soyundugudur. Yillarca susturulmus olan,
temsil sahnesine adimini atar atmaz telasla ‘bu da oldu!” demekte ve

8) Zali Gurevitch, “Dialectical Dialogue: the Struggle for Speech, Repressive Silence, and
the Shift to Multiplicity”, British Journal of Sociology, Say1 52, Mart 2001, s. 94.
9) Abbas Vali,a.g.y., s. 9.
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bugune kadar soze dokulme kanah bulamamis olan, goranarligu
olmayan ne varsa alt alta listelemeye girismektedir.

Kazim Ozun {ilmleriyle yansitug1 ya da kurdugu haurlama kul-
turi, Ax f{ilmindeki bir kamera hareketi tizerinden de ozetlenebilir.
Devletin zorla bosalttigr koyunde kalmak icin direnen Zilo {ilmde,
hikayeye dairbu genel hatlar verildikten sonraki bir sahnede, koyun
gecmisi ile bugunu arasindaki fark 360 derecelik bir kamera hareke-
ti uzerinden aktarilir. Bu sahneden hemen once, Zilo'nun koytn
bombos sokaklarinda yarayasunu, boslugu vurgulayan genis olcek-
lerde cekilmis bir dizi planla izleriz. Daha sonra kamera Zilo’yu terk
edip koyde bir zamanlar bir hayat oldugunu sergileyen bir dizi ay-
rint1 plan kaydeder; kapt ontinde duran terlikler, bir yere birakilmis
bidonlar, bir kapiya asili duran ceket gibi... Kamera tekrar Zilo’yla
bulustugunda kadraj disindan birtakim insan sesleri gelir. Zilo do-
nup o yana bakinca kamera bir pan hareketiyle adamin bakis yonu-
ne dogru hareket etmeye baslar. Bu donme hareketi boyunca koyu
eski haliyle goruruz; her yerde konusan, isini yapan insanlar vardir.
Kamera 360 derece donup tekrar baslangi¢c noktasina, yani Zilo’ya
dogru donerken hareketin hiziyla birlikte fon muziginin ritmi dus-
meye baslar ve kadraj yavas yavas bosalir. Zilo’ya vardigindaysa ora-
da durmayip ayni dairesel harekete devam eder; ayni hareketin tek-
rarlandig1 bu ikinci seferde koyun o andaki halini goruruz; az once
insanlarla dolu olan koy bombostur. Bu sahne varlik ile yoklugu,
dun ile bugunu Zilo’nun zihninde birbirine baglar. Kesmeler yerine
kamera hareketinde devamhlikla kurulan bu iliski, dan ile bugunu
ayristirtlamaz, birinden digerine geciliveren i¢ ice bir konuma yer-
lestirir. Bu i¢ icelik, sonucta, bellek mekanizmasi sayesinde yasar ya
da tersinden bellek de bu i¢ icelik sayesinde yasamaktadir; her sey
Zilo'nun zihninin icindedir. Kazim Oz de yapug [ilmlerle, aslinda
hep bu dairesel hareketi tekrarlar; Kart halkinin dune dair anilar ile
bugine dair deneyimleri arasinda kesmelerle kurulamayacak bir
iliski kurar.

Kazim Oz filmlerinde gordugumuz listeleme isleminin karsihg,
Assman’in ‘haurlama kulturi’ tarifinde bulunabilir; Assman’a gore,
“Hatirlama kultara sosyal sorumlulugun devamini amaclar” ve “bura-
da soz konusu olan ‘neyi unutmamamiz gerekiyor?” sorusudur. Her
grup az ya da ¢ok dile getirilmis, az ya da ¢cok merkezi konumda yer
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Dar (2005) filminde Karmes koylilerinden biri.

alan boyle bir soruyla karsi karsiyadir”.** Bu anlamda Kazim Oz her fil-
minde Kurt halki icin, ‘nelerin unutulmamasi gerektigi’ sorusuna ce-
vap vermektedir. Ax'taki kamera hareketi gibi duna bugunden, bugu-
nu dunden dogurup duran dongulerin her bir tamamlamisinda, daire
icindeki bir nokta sabitlenerek Kurt halkinin ortak belleginde referans
noktasi haline gelir. Ortak bellegin referans noktalar olarak tanimla-
digimiz bu anilar biraraya gelerek ‘baglayici yapr'y: olustururlar. “Her
kultur, baglayct yapt olarak adlandirdigimiz bir sey olusturur. Bu ya-
p1, hem sosyal boyutta hem de zaman boyutunda birlestirici ve bagla-
yicidir. Ortak deneyim, beklenti ve eylem mekanlarindan bir ‘sembo-
lik anlam dunyast’ yaratarak, birlestirici ve baglayici guctyle guven ve
dayanak imkamni saglayarak insanlari birbirine baglar” ve “bu yap1 aym
zamanda, onemli an1 ve deneyimleri bicimlendirip canh tutarak, iler-
leme halindeki simdiki zamanin ufkuna, bir baska zamanin gorantu-
lerini ve oykulerini katarak ve boylece umit verip canlandirarak, dun-
le bugunu birlestirir”." Dunle bugunu birlestiren bu yapi, Kazim
Oz'un sinemasinda daha ¢ok ya dunun acilarim bugunuankilerle bir-
lestirir ya da, danun guzel anilarin1 bugunun acilariyla. Ama her ko-

10) Jan Assman, Kiiltiirel Bellek: Eski Yiksek Kultiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kim-
lik, Ayrint1 Yayinlar, Istanbul, 2001, s. 34.
11) Assman, a,g,y., s. 21.
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sulda ‘onemli am ve deneyimler’ listesine damgasini vuran sey, ortak
acilardir. Yillarca temsil sahnesine adim atmasina izin verilmeyenler,
sahneye adim atar atmaz once, bu ‘izin vermeme’nin siddetini temsil
etmektedirler. Kazim Oz’un filmleri uzerinden bakugimizda, Kurtlerin
bugtiniine ve gelecegine anlam kazandirmak icin tertip ettikleri soy-
lemlerin merkezinde, inkar politikasinin uyguladig siddet ve yarattig
acillar durmaktadir; bu anlamda ortak gelecek kendini ortak acilar uze-
rinden insa etmektedir.

RESMI TARIHE KARSI HIKAYELER

Dar, Kurt halkinin kurdugu bellek mekanizmasini temsil etmek-
le kalmayan; ayni zamanda sinemayla bellek arasindaki iliskiyi de,
kendisinin bu tablodaki yerini de tartisan bir filmdir. Dolayisiyla, bu
yazmin tartismasini kendi icinde yuruten bir {ilmdir. Filmin ‘sus-
kun’ bolumunun ardindan, Karmesliler izleyiciyle diyaloga girdikle-
ri andan itibaren, bellek konusu da tartismaya acilmis olur. Kamera-
ya donup konusan ilk kisi, Karmesli bir kadindir; bu kadin bir sure
yashhktan yakindiktan sonra, “Metin’in ¢cocuklari dilimizi unutmus.
Onlar bizi, biz onlart anlamiyoruz,” der ve sonra, “Dilimizi unutma-
yin, Kazim,” diyerek {ilmin yonetmenine nasihat verir. Boylece da-
ha ilk diyaloga girilen insanda, bellek tizerine pek ¢ok sey bir ¢irpi-
da soylenivermistir. Yaslilik uzerine, olime yakinhk uzerine konus-
malarin, hemen bir sonraki cimlede unutmamak gerektigini dusun-
durmesi bosuna degildir. Ortak dil ile ortak bellek arasinda iliskiyi
iki camlede kuran kadinin dogrudan yonetmene hitap etmesi de,
yonetmeni bu 6lum-bellek geriliminin icine yerlestirir.

Bunun hemen ardindan gelen sahnede koyluler arasinda ¢ikan tar-
tismaysa, unutmammn boyutlarim gosterirken, Cumhuriyet’in resmi
bellegi ile Kurmeslilerin bellegi arasindaki iliskiyi okumamizi saglar.
Bu sahnede koytin erkekleri bir kapt onunde oturmuslardir. Once bir
tanesi, Kirmes adinin nereden geldigini anlatmaya baslar: “Dervis
Agucan Cemisgezek Kalesi’ne geldiginde orada hamile bir kadin gor-
mus. Kadinin rahat dogum yapmasi icin dervisin suyu okumast isten-
mis. Bu istegi yerine getiren dervis, kadinm dogurdugu ikizlerden bi-
rini istemis, alip buyutmus. Dervisi {irina attiklarinda yaninda o ¢cocuk
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Dtir (2005) filminde Karmes'in terk edilmis evlerinden.
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da varmis. Dervis {irindan korkan ¢ocugun elini tutmus ve ¢iktiklarin-
da cocugun sadece kulah1 yanmis. Ktirmes adi buradan geliyor, yanik
kulah demek...” Boylece koyun Kurtge adinin nereden geldigine dair
efsanede uzlasilmistir, ancak asil tartisma koyun adinin ne zaman
Turkee’lestirilerek ‘Gulbahge’ olarak degistirildigini konusurlarken
yasanir. Bir tanesi, “60’'ta Cemal Gursel zamaninda oldu,” der, digeri
karsi cikar; biri, “Ben muhtardim, hatirhyorum,” der, baska biri,
“53’te biz ilkokula giderken Ktarmes diye yaziliyordu,” der. Tartisma
“tyi hatirhyorum”, “ya tabi tabi, hi¢ unutur musun” gibi sozlerle uza-
yip gider. Koyun Kurtce adinin kokeni, gercekle iliskisi ne duzeyde
olursa olsun, bir sekilde hikayelesmis, sozle nesilden nesle aktarilarak
uzerinde uzlasilan bir tarih anlatisi kurmustur. Oysa Guilbahge ismi,
‘Kuart yoktur’ diyen sesin yazdig1 bir isimdir, Karmeslilerin diger hika-
yeleriyle i¢ ice gecen, yasayan bir hikayesi yoktur; Gulbahce’nin hika-
yesi baskinin hikayesi olmak durumundadir. O yuzden de bu hikaye,
o donemde kimin iktidarda oldugu gibi bilgileri hatirlamay: gerekti-
rir, bu bilgilerse zihinlerde karmakarisiktir. Resmi tarihin kendi anla-
st icin Karmes’e uygun gordugu Gulbahge ismi, oralilarin sozlu hi-
kaye anlaticihgr gelenegiyle yasatilan-kurulan Karmes ismiyle catis-
maktadir. Sonugta, iki isimle birlikte birbiriyle catisan sey, aslinda,
kokenin ne oldugunu tamimlayan bilgiye dair bir iktidar savasidir.

Bellegi boylece, daha ilk konusmalarda gundeme getiren {ilm bo-
yunca, Karmeslilerin ‘baglayici yapryr kurmalarini saglayan ‘bellek
teknikleri'nden ornekler goruruz. Mesela bir kadin, koydeki tastan te-
pelerin hikayesini anlatir; uzun uzun anlatilan bu hikayeye gore bu
taslar, tas kesmis bir dugiin alayidir. Baska bir sahnede birka¢ kadin
bir tarku soylerler ve turkude anlatilanlart “herhalde soyle olmus ki,
bu turku ¢ikmis” diye, yorenin geleneklerine referansla yorumlarlar.
Yine bir baska sahnede bir kadin, Pilvenkliler’in saldirisinda kahra-
manlik gosteren Muslum’an hikayesini anlatir. Hikaye bittiginde de,
“O gece ben sunlarisoyledim,” diyerek bir turkuye baslar; turkude az
once sozlu olarak anlatug) hikaye aktarilmaktadir.

Filmin ikinci bolumunde, Almanya'ya goc etmis Karmeslilerin hi-
kayesine gecildiginde, orada da memleket 6zleminin ayni turden agit-
larda-turkulerde yasadigr gorulur. Almanya’daki bir hastanede yatan
yash kadin, oturdugu yatakta agit yakarken, kamera sabit planda
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onun bu anlatisini kaydeder. “Ruyamda Karmes'teyim, uyaniyorum
dort demir arasindayim,” diye devam eden bir agittir bu. Bu kadinin
kim oldugunu bilmeyiz, hikayesinin ayrintilarini bilmeyiz; yonetmen
onunla ayrica roportaj yapmaya ihtiyac duymaz bile. Cunkua zaten
onunla ilgili soylenecek her seyi agit formunda hikayelestirerek izle-
yiciye iletmistir. Yine Almanya’ya go¢ etmis baska bir Karmesli kadin,
sokakta yururken turkua soylemeye baslar; “Yazik bize, nasil geldik
buralara, keske simdi evimde olsaydim,” der. Dir’un icinde bolca bu-
lunabilecek bu hikaye-anlaticihigr ornekleri, yasanan deneyimlere da-
ir sozel kayitlarin nasil yaratildigini belgeler. Cumhuriyet’in resmi ta-
rihi birtakim kurumsalliklar uzerinden, belgelerle, yazilarla kurulur-
ken, Kurt halkinin toplumsal bellegi de bu resmi tarihle baglantili ola-
rak kurulan acilan sozle, turkuyle, agitla kurar. Buttin bu turkalerin,
agitlarin o toplumun belleginde nasil bir islevi oldugu {ilm boyunca
goralur; bu folklorik ogeler sozlu hikaye anlatiminin, tarihyaziminin
bir parcasi olarak dogmakta ve yasamaktadir. Bu noktada hikaye an-
latcihginin, sozle olsun ya da sarki-tiurkuyle olsun, unutmaya karsi
bir ‘bellek teknigi’ olarak yasamakta oldugu gorulur.

Alan Dundes ‘karsi kimligi’ tarif ederken folkloru tipik bir sem-
bol sistemi olarak adlandirir; “bu, ozellikle folklor kavrami altin-
da, egemen kulturel sistemlere karsi ya da onlarla iliski icinde
merkezin disinda var olabilen formasyonlar kastedildigi zaman ge-
cerlidir”.* Dar'da karsiligini buldugumuz agitlar, turkuler, hikaye-
ler de, egemen kulturel sisteme karst bir formasyon orer. Filmde
karsihgin buldugumuz folklorik ogeler hikaye-anlaticihg ornek-
leriyle de sinirh degildir. Assman, “Toplumsal kimlik olarak adlan-
dirdigimiz sosyal aidiyet bilinci, ortak bir dilin konusulmasi ya da
daha genel bir ifadeyle ortak bir simgesel sisteminin kullanimiyla
ulasilan ortak bilgi ve bellege katilima dayanir. Burada 6nemli olan
kelimeler, camleler, metinler degil, gelenekler, danslar, ornekler,
islemeler, giysiler, dovmeler, yeme ve i¢cme, anitlar, resimler, cog-
rafyalar, yol ve sinir isaretleridir. Ortakhigi belli eden her sey gos-
terge olabilir. Dilin aracgsalligr degil, simgelerin islevi ve gosterge
yapist onemlidir,” diye yazar.” Bu anlamda Dar {ilmi boyunca gor-

12) Dundes’den akt. Assman, a.g.y., s. 154.
13) Assman, a.g.y., s. 39.
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duklerimiz arasinda, Karmesli-
lerin giysileri, koyan mezarl-
g1, mezarlarin uzerine yazilmis
yazilar, yapilan danslar, filmin
acihisindaki caput baglanmis
agac gibi ogelerin tamami bira-
raya gelerek bir hikaye anlatir-
lar ashinda. Her seyden once,
Karmeslilere kendilerinin kim
oldugunu anlatirlar. Diger yan-
dan da bir {ilm aracihgiyla
temsil edildikleri anda, ulastik-
lar1 kitleye bir hikaye anlatir-
lar; bu seferki hikayede de ikti-
darin yoklugunu ilan ettigi oz-
nelligin gostergelerine donu-

Dtir filminin afisi.

surler.

DIRENIS BELLEGI KURAN FILMLER

Dar {ilmi boyunca yok sayilma ve yok edilmeye karsi butun {olk-
lorik ogeler bir anlati kurarken ve hikaye anlaticiig ‘hatirlama figur-
leri’ni sabitlerken Kazim Oz de kendisini sinemaci olarak bu direnisin
icine yerlestirir. Ktrmes'in kendi koyu olmasindan baslayarak pek
cok ogeyle yonetmen filmin icinde gortiniir hale gelir; bazen yonetme-
ne adiyla hitap edilir, bazen yonetmen kadraj icine yerlesir, bazen de
kamera yonetmenin tuttugu gunlukten parcalar kaydeder. Yonetmen
hikaye dunyasinin icine bu sekilde dahil olurken, uretilen filmin ken-
disi de anlatug hikayenin bir parcasi haline gelir. Dar filmi Dervis
Agucan’im hikayesinin de, Almanya’da soylenen turkuniin hikayesinin
de ucuna eklenir. Bu eklemlenmenin nasil olacaginin cevabini da yi-
ne filmin kendisi verir.

Almanya’da gecen ikinci bolumde Kazim Oz, oraya gogmiis Kar-
meslilere koyde cektigi goruntuleri izletir. Bir evde oturmus bir grup
Karmesli koylerini izlerler, insanlar hatirlayip haklarinda yorumlar
yaparlar. Bunlar izlenirken de birisi donup, “Kazim, ben en ¢ok He-
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ce’yi gordugunme sevindim,” der. Sonra yash bir kadmn izledikleriyle
duygulanip hissettiklerini bir agitla soylemeye baslar. “Nasil da pa-
ramparca olduk, artik birbirimizi tanimiyoruz, komsum gelmis ya-
bancihgimin {ilmini cekiyor, ama ben artik onun komsusu degilim,
olmusum Almanct...” diye devam eder bu agit. Almanya’dakilere izle-
tilen bu gorantuler, bizim kisa bir sure once izledigimiz {ilmin kendi-
sidir. Dolayisiyla bahsettigimiz sahnede olan sudur; izlemis oldugu-
muz tilm, izledigimiz filmin icinde izlenmektedir. Dar {ilmi, ayn dil-
den dile dolasan hikayeler, turkuler gibi dolasima girmistir ve bunun
nasil oldugunu da filmin icine yerlestirmistir. Kendi islevini aynalayan
ve yorumlayan bu sahne, filmin kendisini {ilm boyunca gordugumuz
bellek tekniklerinin bir parcasi haline getirir. Aynen gecmisteki koy
koy dolasan masal anlaticilar gibi, Dar da tirla yerleri gezecek ve
uzak mesafeleri aym hikaye altinda birlestirecektir. Sadece Kurt halki-
nin bellegini kuran hikayeleri toplayan, temsil eden ve onlardan etki-
lenen bir sinema kavrayisi da degildir bu. Filmden etkilendigi icin agit
yakan kadinla birlikte {ilm, kendisinden onceki ve sonraki hikayele-
rin arasinda bir yere yerlesir. Bu anlamda Kurt halkinin ‘baglayic ya-
pr’sini insa eden bellekten etkilendigi kadar, bu bellege etki etmeye de
adaydir; kendine bictigi misyon budur.

Hyussen son donemde bellek konusuna olan ilgideki patlamay1
yorumlarken, bunu bir tur ‘tarihten aniya kayis’ egilimi olarak gorur
ve bu suirecin sonucunda “bir kavram olarak bellegin edebiyat eles-
tirmenlerini, tarihgileri ve sosyal bilimcileri giderek daha ¢ok birbi-
rine yaklastirdigim” soyler.” Tarihin hikayelestirme yontemlerine
donuk suphe, iktidar iliskilerinin bu yontemlere etki etme gticune
donuk saptamalar, giderek tarih ile am arasindaki ¢izgiyi bulaniklas-
trmis, tarihin hiyerarsik astunlugunu elinden almaya baslamistir.
Biz de konumuz agisindan Hyussen’in saydiklarina {ilm yonetmeni-
ni de dahil edebiliriz. Cumhuriyet’in resmi tarih anlatisinin karsisi-
na ¢ikan bu {ilm formundaki anlati bi¢imi, ayni tilkenin ayn tarihi-
ni bambaska bir sekilde anlatirken kaginilmaz olarak ‘tarih’in iktida-
rin1 da sarsmaktadir; bu sarsici etki basarih oldugu olcude de akta-
rilan ‘kucuk hikayeler’, ‘buyuk hikaye’yle carpisabilecek konuma
gelmektedir.

14) Andreas Hyussen, Alacakaranlik Anilan: Bellek Yitimi Kiilttiriinde Zamani Belirlemek,
Metis Yayinlar, Istanbul, 1999, s. 16-17.
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SINEMA OZNELESMEK M1?

Kazim Oz'u Turkiyeli bir ‘Kurt yonetmen’ olarak ele almamizi
saglayan sey, elbette basit bir sekilde etnik kokeni degildir; Kart me-
selesi uzerine soz soyleyen, Kurt kimligini tartisan, Kurtce konusan
bir sinema yapiyor olmasidir. Bu vurguyla birlikte kimliklerin ozsel
tanimlamalarla kavranamayacagini da soylemis oluruz. Bunun yeri-
ne, Foucaultnun yaklasimmi benimseyerek kimligi “insanoglunun
kendisini, yapuigi seyleri ve icinde yasadigl dinyay1 hangi kosullar-
da sorunsallastirdig1” uzerinden kavrayabiliriz. Bu anlamda Kazim
Ozt bir ‘Kirt yonetmen’ olarak anma sebebimiz, ‘kendini sorunsal-
lastirma’ bicimidir. Bu yaz1 kapsamindaki {ilmlerin konusmaya nasil
basladiklarina bakarken ve nasil bir bellek insa ettiklerini incelerken
asil soru, yapilan bu konusmanin, kurulan bu bellegin isaret ettigi
‘kendini sorunsallastirma’ bicimiyle ilgilidir.

Kurtlerin bugtune kadar asimile olmamis/edilmemis/edilememis
olmalar1 ve dolayisiyla Cumhuriyet’in ortak dilinin ve ortak bellegi-
nin disinda kalmalar zaten ‘baska’ bir 6zne kipinin, baska bir ‘ken-
dini sorunsallastirma’ biciminin gecmisten beri var oldugu anlamina
gelmektedir. Bu yuzden tartisma boyunca, Kurtlerin bugune kadar
konusamamus degil, susturulmus olduklarina; seslerinin duyulurlu-
gunun engellendigine, konusmalarimin temsil sahnesinden uzak tu-
tulduguna vurgu yapildi. Bellek bashginda ise, Kurtlerin yillardir
Cumhuriyet belleginin disinda bir bellek kurduklari ve koruduklari
belirtildi. Dolayisiyla Kazim Oz’un {ilmlerindeki 6zne karakterini
anlamaya cahsirken, Kurtlerin bugune kadar ¢zne olamadiklarin
soylemek ve ‘yeni donem’de 0znelesip 0znelesemeyeceklerini tartis-
mak yanls gorunmektedir. Bunun yerine, 6zne kiplerinde bir degi-
simden; kimligi bicimlendiren ‘kendilik teknikleri'nde birtakim du-
zenlemelerden bahsedilebilir.

Kazim Oz’un {ilmleriyle nasil bir 6znellik kurdugu, otobiyografik
ogelere sahip filmi Dar uizerinden, sinemanin oznesi olan author
kavrami da dahil edilerek tartisilabilir. Cunku film, yaraticisin hi-
kayenin icine sokarken onun, aktardigi bu hikayeyle olan iliskisinin
ne olabilecegini de kendi icinde tartisan bir yapi kurar. Filmin icin-
deki hikayelerin, {ilmin hikayesinin ve butin bu hikayeleri kuran

15) Foucault, Cinselligin Tarihi, s. 127.
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yonetmenin birbiriyle iligkisi filmin temel bashklarindan biridir. Yo-
netmenin [ilmin icine yerlesmesi her seyden once konunun ve me-
kanin secimiyle baslar. Filmin, hikayesini anlatmak tizere mekan
edindigi Karmes koyu, Kazim Oz'in memleketidir. Dolayisiyla bu
belgesel {ilm daha baslangi¢c noktasinda, Kazim Oz i¢in kendine da-
ir bir seyleri aramanin araci gibidir. Film boyunca aktarilan hikaye
ile aktaranin kendi hikayesi kesisir; belgesel filmin nesnesi ile 6zne-
si, temsil eden-edilen iliskisinin disinda bir yerde ortusur. Bu ortus-
me film boyunca rahatlikla acik edilir, Karmeslilerin yonetmene
adiyla hitap etmesine, onunla dogrudan diyaloga girmelerine izin
verilir. Zaten Karmes’in Kazim Oz’in koyu oldugu bilgisi de {ilm
metninin disindan bir yerlerden edinilmis bir bilgi degildir; izleyici
bu bilgiyi diyaloglardan edinir.

Yukarida, Kazim Oz’a Turkiye’li bir ‘Kuart yonetmen’ olarak ele
almamizi saglayan seyin onun etnik kokeni degil, Kurt meselesi tze-
rine soz soyleyen, Kurt kimligini tartisan, Kurtce konusan bir sine-
ma yapmasi oldugunu belirtmistik ve bunu Foucault'nun ‘kendini
sorunsallastirma’ kavramina baglayarak devam etmistik. Simdi,
Dar’un oykusunun yonetmenin yasamoykustune baglanmasin bura-
dan bakarak yorumlayabiliriz. Dir'da Kazim Oz kendi kimligini, da-
hasi kendi author kimligini Kurt halkinin ‘baglayici yapisi’'na refe-
ransla kurmaktadir. ‘Kendini sorunsallastirma’sinin zemini, Kurt so-
rununun tarihi ve Kurt halkinin bugunudur. Bu anlamda {ilm bo-
yunca yonetmenin gorunur olmasi, romantik bir kavrayisla, eserinin
mutlak hakimi olan yaratici bir author’un izleyiciye kendini sunma-
st olarak gorulemez. Bu gorunurluk, Kuart halkinin gorunurluguyle
dogrudan baglantihdir; Kurtlugin temsil sahnesinde yer buldugu
donemin yonetmeni, kendisini hikayenin icine yerlestirerek onu ya-
ratan kosullart gorunur hale getirmektedir.

Filmin ikinci bolumu boyunca tutulan gunlik de dogrudan oz-
ne/author tartismasiyla baglantihdir. Her seyden once gunluk, kim
oldugunu sabitlemenin, “kendini yaptigi, dusundugu, soyledigi sey-
lerin 6znesi olarak kurma”nin aracidir. ‘Ben kimim?’ sorusunu sor-
manin aract oldugu kadar, bu soruyu sormak durumunda olan bir
oznelligin, bir kimlik probleminin gostergesidir de. Ayrint1 planlar-
da gunlukten gorunen bolumlerde, gunlugun tam olarak bizim bu-
radaki tarismamizi konu edindigi gorulur; yonetmenin konusuyla
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Kazim Oz film setinde.

iliskisi tartisithr, yapilan cekimlerin Kurt halkinin mucadelesine da-
ir dusundurdiikleri not edilir. Filmin ¢ekimleri sirasinda tutulan bu
gunluk her seyden once bu {ilmin uretiminin, Kazim Oz an 6zne ko-
numuna dair bir tartismayla i¢ ice gectigine isaret eder. Bu anlamda
{ilm, author’in kendini nasil sorunsallastirdigini gorebilecegimiz bir
yuzey olmanin ¢ok otesinde, bizzat bu sorunsallastirmanin bir ara-
ci, bir ‘kendilik teknigi’ olarak islev gormektedir.

286




Aynu iligkiyi icine izleyicileri de alarak surduren bir baska sahne,
bellek bolumiinde ele aldigimiz sahnedir. Burada, Kazim Oz Kairmes
koyunde cektigi goruntileri Almanya’daki Karmeslilere izletir. O
anda izlenmekte olanlar, biz izleyicilerin kisa bir sure once filmin
bir parcasi olarak gordugumuz goruntilerdir. Onceki bolumde bu
sahnenin, Kazim Oz’in sinema araciligiyla kurdugu hikaye anlatici-
lig1 ile {ilmin icinde turkulerde, agitlarda yasayan hikaye anlaticilig
arasinda bag kurdugunu soylemistik. Ortak bellegi yasamanin araci
olarak hikaye anlaticihgl da ‘kendi hikayesini anlatmak’ uzerinden
yine kendini sorunsallastirmanin kanalidir sonucta. Bu anlamda,
gunluk uzerinden soylediklerimize bu sahne uzerinden bir ek yap-
mak gerekiyor. Uretilen {ilmin, author’in kendi kimligini kurmanin
araci oldugu kadar, onu izleyecek olan Kurtler i¢in de bir kendilik
teknigi olarak islev gormesi hedeflenmektedir; authorun kimligi bir
halkin ortak acilari, anilari, hayalleri izerinden tanimlandigi ol¢ude
zaten bu ikisi i¢ ice gecmek durumundadir.

Bahsedilen sahnede kurulan ¢ok-katmanh yapiyla {ilmin yapim
sureci de {ilmin icine yerlesmis olur. Dar {ilmi, bizim izledigimiz si-
rada, gozamuzun onunde kurulmaktadir. Bu anlamda olmus bitmis
bir eser degil, hentiz kurulmakta olan bir eserdir. Bu, author’u ve iz-
leyiciyi de icine alan bir ‘tamamlanmamishk’tir. Filmin kurulusuyla
oznelligin kurulusunu i¢ ice gecirerek ‘halen olmakta olan’ seklinde
tarif eden yapy, {ilmin {inalinde neredeyse bir espriye donusecek ka-
dar acik ifade edilir.

Gunlukte “Nihayet bitti. Yarin trende bu satirlari cekmezsem
Dar’un butun ¢ekimlerini tamamlamis oldum,” diye yazdigini goru-
ruz... Yonetmen, {ilmin nereye dogru gidecegine gunluguyle birlik-
te ve bizimle paylasarak karar vermektedir. Gunlagun devaminday-
sa Kazim Oz, (ilm i¢in ¢ikugl yolculuktan bahseder, bu yolun sanki
hi¢ bitmeyecekmis gibi geldigini yazar. Son sozleri, “Belki de bitme-
di,” olur. Bu filmle ¢ikilan yolculuk Kurt halkinin ortak tarihine
baglandig1 ol¢ude, {ilmin kendisi de bu tarihin bir yerine eklemlen-
mistir. Bu tarihinin {ilm etkileyen bir oncesi oldugu gibi, bir deva-
mu da olacakur ve bu devamin rotasina Kazim Oz de etki etmis ola-
cakur.
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) KAZIM OZ'UN FIRTINA'SI:
UNIVERSITELI GENCLERE BILINC ASILAMAK
Osman Akinhay
b

Dogrusunu soylemek gerekirse, Kazim Oz’iin 1990’ yillarin bas-
larinda Istanbul Universitesi'nde orgutlenip siyasi faaliyet yuruten
bir grup Kurt ogrenciyi (kendi deyisleriyle, ‘yurtsever’ ogrencileri)
anlattigl Bahoz (Firtina) {ilmini seyredip salondan ¢iktigimzda akh-
nizin karismamast mumkuan degil.

Nasil karismasin ki? Bir kere, yaklasik olarak 2 saat 45 dakika su-
ren, bir noktadan sonra artik ‘galiba bu f{ilm bitmeyecek’ duygusuna
kapilip koltugunuza iyice kurularak, ‘sabaha kadar oynasa seyrede-
rim’ pozunu takinmadan edemediginiz uzun mu uzun, iki kere gos-
terilen ‘ozelestiri seanslar’ gibi gereksiz tekrarlarla doldurulmus,
ama ayni zamanda akici olmay1 basaran bir {ilm var karsimizda.
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Ikincisi, bu film, hikayesine sempati duyan izleyicinin tilmle ara-
sia mesale koymasin oldukea zorlastiracak olciide de gercek mi
gercek. Film uzerine yazilarda ve filmin internetteki sitesinde anla-
uldig1 uzere, yonetmenin o donemi bilfiil yasamis olmasi ve yapimin
Mezopotamya Kultiur Merkezi'nin bir {aaliyeti olarak gerceklesmesi,
bu gercekligi iyice koyultan etkenler.

Uctincusu, ister {ilm-zamaniyla ayni donemde, isterse ondan on-
on bes yil 6nce ya da sonrasi icin olsun, eger kendi gencliginizde og-
renci orgutlenmesi icinde yer aldiysaniz, karakterlerin hemen her
hareketi ve refleksinde mutlaka ‘kendiniz’den izler bulacagimz ve bu
anlamuyla, elestirel bir gozle bakmaniz1 engelleyecek derecede ‘ya-
kinhk’ kurduran bir samimiyete sahip.

Dorduncusu de, o donemde buyuk sehirlerdeki, bilhassa ug¢ bu-
yuk sehirdeki universitelerden ‘daga gidenler’ icinde ‘yuzlerce Turk
genc kiz ve erkegi'nin de bulundugu bilgisine haizseniz, bir toplum-
sal-siyasal olgu olarak oneminden suphe edilemeyecek bu gercegin
izini bosuna ariyor olacak gozleriniz.

‘Politik’ temal filmler uizerine daha once kaleme aldigim yazi-
larda bastan belirttigim sekilde, sinemanin fiilen i¢inde yer alan bi-
ri olmadigimdan, Kazim Oz’un sinema yonetmenligiyle ilgili her-
hangi bir degerlendirmede bulunmak, ya da f{ilmleriyle kurdugu
anlatinin ne 6l¢ude basarili bir sinema diline dontusmus olabildigi-
ni belirlemek, ayrica {ilmin ‘sinemasal’ kusurlar1 ve eksikliklerini
siralamak bana dusmez.

O yuzden, sadece burada gecerken, filmi beraber izledigimiz Bey-
nelmilel’in senarist-yonetmeni Sirr1 Sureyya Onder’in Firtina’ya dair
olarak, “Yonetmen filme bir saat kiyabilse, bir basyapit olurdu; en
kestirme yoldan, kamera sadece [{ilmin bas kisisi] Cemal’in gozuy-
le gordugunu bize gostermekle kalsa bile bu tasarruf gerceklesirdi,”
saptamasina isaret etmekle yetineyim.

BILINCLENME YOLU

Film, Tunceli'nin bir koytinde yasayan Cemal’in sinavi kazandig-
m duyuran bir ¢cocugun bagirisiyla acihr. Cemal, odasinin duvarlarin-
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Firtina’dan (2008) bir sahne.

da Atauirk portresi, saz ve av tufegi asili olan bir Kurt-Alevi gencidir.
Gelen haber uzerine hanehalk: ve koy seving icindedir; oglan y1l bo-
yunca butun gayretiyle dersine ¢alismis, annesinin “Odun kir, Ce-
mal,” benzeri seslenislerini duymamis, sonunda muradina ermistir.

Sonra da, ozellikle filmin sonuna yakin boliumunde, sanki dunya-
dan bihaber yastyormus gibi oglunun ‘bela’ya bulasmasini engellemek
icin her yola basvurabilecegi izlenimi uyandirilan, dolayisiyla ‘kandi-
rilmaya musait’ babasindan dinledigi, “Devlet sana iyi bir {irsat verdi,
bu firsatin degerini iyi bil,” nasihatiyle Istanbul'a dogru yola ¢ikar.

Cemal, giderken kendisini mahzun bakislarla seyreden komsu
kiz1 Hatice’yi kizgin duygularla arkasinda birakir, feribotla gectigi
Van Golu'nde tas kaydirir ve elinde valiziyle Beyazit Meydani'na ge-
lir. Universitede ilk karsilastigi seyler, okulun giris turnikesinde ar-
kasimdan bagirp eglenmeye cahsan lakayt tavirli, mavi kotlu polis,
bir masada yeni gelenlere (keskin bir agizla) ogrenci derneginin pro-
pagandasini yapan solcu gencler ve ayni giinde kayit yaptirmaya an-
ne babasiyla gelmis olup, daha sonra amfide ona yaklasmaya calisan,
goze batan bir {igur olarak islenecegi sonradan anlasilan temiz, be-
yaz yuzli, sansin bir (Turk) kiz(1)dir.
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Cemal’in okuldaki ilk gunlerini anlatan sahneler biraz sematiktir,
fakat o yasta zaten hayat algisinin kendisi de agirlikla ak/kara kes-
kinligindedir, bu yazden son derece dogal bir akis icinde seyreder.
Yurttaki oda arkadaslari, buyuk sehirde aradigimi bulamama ihtima-
li yaksek olan (kendisi gibi) tasrali genclerdir. Sarisin kiz Emel, da-
hailk gunden itibaren ona goz koymus gibi bakar, onu bara goturur,
fakat oglanmn aklim celmeyi basaramaz ve ‘yabanciligr’ni kirmasini
saglayamaz. Ogrenci derneginin militanlariysa her firsatta dergi da-
gitmakta, YOK’un yildonamu gibi vesilelerle boykot cagrisi yapip,
propaganda amaciyla simfta dersi kesmektedirler.

Giris bu kadardir, universiteye yeni gelen her acemi ogrencinin ya-
sadiklar1 benzeri rituellerden ibarettir. Her seye ragmen, universite si-
ralar buyulu ve vaatkardir; ergenligin tadi cikarilacak, maceralar ya-
sanacak ve ‘hayata atilmadan’ once her ucukluk yapilacaktir.

Dillere destan Bogaz'i, her daim ayartici eglence hayat1 ve Beyog-
lw’su, kesfedilecek, gorulup gezilecek binlerce kosesiyle Istanbul da
butun bu vaatkar atmosferin en cafcafli, 1s1ltih yatagidir. Derken (ve
fakat) devreye, ‘yurtsever’ 6grencilerin, Kurt genclerinin orgutlenme
adimlari girer ve hikayenin akisina ‘baska bir gerceklik’ hakim olur.

Bir sabah dersligin tahtasinda ug isim yazilidir: “Cemal — Rojda —
Orhan!” Ust simflardaki ‘yurtsever’ gencler, temas kurmak istedikle-
ri birinci sinifa yeni gelenlerin kayit listelerine bakarak, memleketi
‘Kurt illeri’'nden olanlari bu yontemle bulmaya cahsiyorlardir.

Tahtaya isim yazanlardan (ve o rolde Asiye Ding¢soy'un oyuncu-
lugu dikkat ceken) Helin’in, Cemal’le ilk bag kurdugunda kullandi-
g1 silreli soz, ‘anonim’ bir isim olarak “Mahmut’un arkadastyim”dir.
Cemal dogal olarak Mahmut adinda bir arkadasi bulunmadigini soy-
ler, fakat Helin de 1srarindan vazgecmez ve “Oyle konularla pek il-
gilenmedigi” gerekcesine sigmarak kendini uzak tutmaya cahsan
Cemal’i ‘uyandirma’ya yonelik ¢abalarin sardurur.

Sonrasi, universite siralarinda bildik, cok¢a sahit olunmus bir bi-
linclenme siireci olarak tezahur eder.

EYLEMCI GENCLIK FILMI

Universitede solculuk, bildigimiz gibidir: Her {raksiyonun ayr
bir masasi vardir; solcu-devrimci gencler diger 6grencilerden ayr,
Edebiyat fakultesinde ‘Kuba kantini’ adi takilmis bir kantine
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gidiyorlardir. Burada duvarlar duyurular, posterler, ilanlar, afislerle
doludur. Masalarda oturanlar ¢ay-sigara esliginde hararetli tartisma-
lar yapiyorlardir. Her {raksiyonun gozu ve dikkati agirhkla birinci
sinif olarak universiteye yeni girenlerin uzerindedir. Bir polis baski-
nt haber alindiginda kantin alelacele bosaltihyordur, vb.

Yurtsever ogrencilerin ‘sorumlusu’” Mahmut da ara sira okula ge-
lip orgutlenme calismalariin gidisati hakkinda rapor aliyor, bu ra-
porlar araciligiyla 30 yeni kisiyle iliskiye gecildigini, polisin grubu
izlemeye cahstigini, aidat toplamakta sikint1 ¢ekildigini, vb. 6greni-
yor, sonra yeni yayin gelecegini falan bildirip cesitli talimatlar ver-
dikten sonra okuldan ayrihyordur.

Yine bir gelisinde Mahmut, “Mazlum Filistin halkiyla dayanisma
icindeyiz,” diyen Musliman gencligin bir temsilcisiyle gorusur ve
ona, “Filistin halkiyla dayanisiyorsunuz, ama yani basinizdaki maz-
lum halki gormuyorsunuz,” der. ‘Yurtseverler’in kantinde ve ogren-
ci yurdu odalarinda taruistiklar Kurt-olmayan solculara yonelik
elestirileri de benzer bir minvalde tipiktir: “Dunyay: universiteden
ibaret mi saniyor bunlar!”

Ismi 1srarla tahtaya yazilarak kendisiyle tamsilan Cemal de aruk
bu ‘orgutleme faaliyetleri’nin dogrudan hedefidir. Bunun icin Helin,
her rastlasip konusmalarinda Cemal’e kokenini ve kimligini hatirla-
tacak, “Tunceli degil, heval, orasi Dersim’dir,” diye bastiracak, “So-
murenler dilimize de hukmediyorlar,” yollu salvolarla onu kendile-
riyle birlikte davranmaya ikna etmeye cahsacaktir.

“Ben Aleviyim, ama Kurt degilim,” “Siyasi konularla pek ilgilen-
miyorum,” diye diren¢ gosteren Cemal, bu inatg1 tavrl uzerine He-
lin’den, “Dersimlisin ama Kurt degilsin, 6yle mi, sen allahina kadar
asimile olmussun,” diye azar isitir, hatta bir keresinde siki bir tokat
yer. Fakat Cemal hala ikna olmamistir; “Anam Kurtce konusuyor di-
ye Kurt mu oluyor?”, “Kurt olsam ne olacak, unutulup gidecek bir
dilin pesinden niye gidiyorsunuz,” diye itirazlarini sardurur.

Cemal’i sahiden etkileyen ilk olay, universite disinda, bir beledi-
ye otobusunde sahit oldugu, ‘paspal’ halleriyle kendi aralarinda
Kurtge olarak sohbet edip gulusen iki adamin, ‘temiz giyimli’ diger
yolcularin hismina ugrayip, paldir kuldur otobusten indirildikleri
sahnedir. Adamlar kendi aralarinda eglenirlerken onlarin konusma-
larin ilgiyle ve gulimseyerek takip eden Cemal, birka¢ dakika son-
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Firtina (2008).

ra ‘gorgusuz herifler’, ‘boluculer’ diye onu otobuisten atan ‘temiz gi-
yimli” Turklere, “Hop, hop, bir dakika,” diyerek mudahale etmeye
calissa da buna guca yetmez.

Turkiye'nin en kalabalik, ama ayni: zamanda Kurt nafusun da en
yogun oldugu bu megapolde Kurtce konusmanin ‘bastirilmasr’ni
simgeleyen bu bolumde “Hop hop...” diye ilk itirazim dile doken
Cemal, nihayet gizliden Ismail Besik¢i'nin kitaplarim1 okumaya bas-
lar, ‘yurtseverler’in kendisine verdigi genclik dergisi Ozgiir Halk
yurt odasinda yatagimin altina saklar, sol klasiklerden eline gecir-
diklerini birbiri ardina devirir, hatta bazen yuzunu bu dergi ve ki-
taplardan biriyle orterek uykuya dalar, Mezopotamya Kultir Merke-
zi’nin acilisinda Musa Anter’in yaptigi konusmay: dinler ve dersleri-
ni iyiden iyiye aksatir.

Sonra, ilk eylemine katilir: Musa Anter katledilmistir! Degil mi ki,
“Cemal arkadas, celiskilerin giderildigi en iyi yer, eylem anidir,” artik
baska bir yola girilmistir. Hem zaten, elinde Giindem gazetesiyle Ce-
mal’i de buyustune ceken “eylem bir kez baslayinca insanin icinde kor-
ku morku kalmiyordur”.

O arada Mahmut ‘arkadas’, “Cok tarihsel bir kusagiz,” diyerek
hicbir ajitasyon {irsatin1 kagirmazken, televizyon haberlerinde ve ga-
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zete mansetlerinde birinin lehte, digerinin aleyhte tavirlariyla ‘Kurt-
ce televizyon yaymr’ (simgesel olarak da ‘Kurtlerin kulturel ozerkli-
gi") Turgut Ozal ile Suleyman Demirel arasinda sert bir tartisma ko-
nusu olurken, Cemal’in gozunde olaylar ¢cok buyuk bir hizla gelis-
mektedir...

SOLDA YENILENME, YA DA:
“DUS, GUNES ALTINDA BIR UZUM TARNESI”

“Dus, gunes altinda bir uzam tanesi” olarak kaldikca, daglara
akin durmayacaktir! Emma Goldmann’in bilinen bir sozuyle kuru-
lan bu cumle, o donemi anlatan en 6zl sozlerden biridir herhalde.
Ve {ilmin kadrajmdan bir-iki adim disan atarsak, o donem ayni za-
manda, Kurt-olmayan solcular icin, sosyalist sol icin de kayda deger
bir hamlenin gerceklestigi, tunelin ucunda 1s1g1n yeniden gorundu-
gu, ulkeyi bir silindir gibi ezen 12 Eylul karanhginin ardindan umu-
dun yeserdigi yillara tekabul etmektedir.

Ve bu ‘hamle’nin, ‘kipirdanmis’m ayirt edici ozelligi, 1960’'h ve
19701 yillarin sol kadrolarinin -hapishaneler ve multecilik uzerin-
den- devam edegelen varliklarinin yan sira, yeni kusak gencligin
saflara katlisidir.

Nitekim, 1990’h y1llarda solda gorulen canlanmanin ‘dorugu’ Oz-
gurluk ve Dayanisma Partisi, ODP’nin kurulusu ise ve ODP’nin yas-
landig! u¢ ana dinamikten soz etmek mumkiinse, bu dinamiklerden
birisi artik olgun yaslarina gelmis eski kadrolarin temsil ettigi ‘orgut-
la geleneklerin gucw’, ikincisi kamu emekgilerinin yukselen muca-
delesi, digeri de universiteli genclerin yeni ‘militanhgr’dir.

Bu gencleri simgeleyen, Berlin Duvarrnin yikilip Sosyalist
Blok'un dagilmasinin getirdigi yilginhgin ardindan sol gruplarin ¢a-
hsmalar1 ve eylemlerini toparlayan ‘ogrenci dernekleri’ ve Koordi-
nasyon donemlerinin ana ussu de basta Istanbul olmak uzere buyuk
sehir tiniversiteleridir.

Dolayisiyla, Kazim Oz’iin bakisini yonelttigi ‘aniversiteli yurtse-
ver genclerin orgutlenmesi'ne daha genis bir mercekle, o donemi ka-
rakterize eden bu bas kaldirmayla birlikte; icerikleri ve kapsamlar
oldukea ayr kanallardan aksa bile, bu universite mucadelesinin saf-
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larinda ‘serhildan’ ile ‘canlanma’nin yansimalarim aym donemin ik-
limine ait olarak dusunmek kannnca isabetli bir yaklasim olur.

Zira o genclerin ‘ortak’ diye gorulebilecek niteligi, eger 1960’-
1970’li yillarin militanlarinin o zamana ve bugiine degin iyi-kotu ta-
sidiklar1 bayragi devredecekleri ve ‘yenilenme’yi gerceklestirecek bi-
rileri varsa ve eski donemin tabiriyle “mucadelenin sonunu kadrolar
belirleyecek” ise, buna aday en muhtemel kadrolar ve onderlerin fii-
len bu kusagin gencleri icinden ¢ikacagidir.

Lakinve 6te yandan, onca aydinina, sinemacisina ve imkanina rag-
men Turkiye’deki devrimci genclik hareketinin 1965’lerden sonraki
cesitli safhalarina ya da genel olarak genclik hareketine, ozerk ve de-
mokratik universite kavgasina dair dogru duzgun tek bir ‘iceriden’
film cekilememisken, Kazim Oz’tin yuzunu yilginhga degil, mucade-
leye donuk ‘karakterleri’ tizerinden Firtina’yla ortaya koydugu ornegi,
Kurt sinemasinin bir artist saymak kesinkes dogru olacaktir.

CAPRASIK BIR MESELE: ‘IC’ ELESTIRI

Cogumuz biliriz; bir siyasi hareketin icinde ya da yakinindaysa-
niz, veya siz kendinizi bir yukamluluk duymayacak kadar ‘rabital’
hissetmeseniz bile yakin cevreniz o harekete karsi -organik olmasa
da- dogrudan bir siyasal/moral sorumluluk tasiyorsa, elestiri yonelt-
me aciniz bastan daralmis demektir.

Hele ki elestirel bakisinizi yonelttiginiz ‘hareket’ (simdi ya da bir
eserin ortaya kondugu donem itibariyle) halihazirda zorlu bir varo-
lusu surduruyorsa, o takdirde, ‘hikayenin estetize edilmesi’'ni sagla-
yacak zamansal/[iziksel mesafenin hentiz olusmamasi gibi negatif bir
etkenin yani sira, isin icine bir de baska duygusal ve devrevi etken-
lerin girecegine stuphe yoktur.

Arundhati Roy’un baska bir baglamda kaydettigi uzere, “Boyle
(elestirel) bir tutum takindiginizda, bir ‘savas’ bolgesinde agizdan ¢i-
kan her sozun, kurulan her camlenin ‘savasan’ taraflarin propagan-
dasina yarayacagini bilmeniz gerekir”.

Gergekten de, ‘kapalr’ bir hareketin i¢ isleyisine dair elestiri yap-
maya soyundugunuzda karsiniza hemen iki asilmaz mania dikil-
mektedir: Bu ornegimizde, muhalif olanlara karsi uygulanan ve
olivyarali/tecrit edilme sayilar yuzlerle ifade edilen ‘aleni siddet’ si-
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cili ile, halen mucadele/savas halinde olan gucleri olusturan kisileri
(‘bilingli’ bireyleri) gucendirme, kizdirma ve kars: tarafin eline koz
verecek olma tedirginligidir bunlar.

Oysa yonetmen, bu ‘tekinsiz koy’a girmekten geri durmamistir.
11k ciddi elestirisini, Mahmut'un “Biz Kurt erkekleri oldukc¢a zay1-
f1z, bazen bir selami bile ask ¢agnsi olarak yorumlayabiliriz” sozu-
ne yansiyan, kadin-erkek iliskilerindeki kisitlayici tutuma yonel-
tir.

Ali ile Helin ‘gizli’ sevgilidirler. Evde bir baslara kaldiklarinda
sevismekten ¢ekinmezler, ama arkadaslar birarada iken tek yapabil-
dikleri susmak, asikane duygulari yokmus gibi davranmak ve ancak
elektrikler kesildiginde karanlikta opusmektir.

Akibetleri ise, kacinilmaz ayrihk. Zaten Ali, ‘Helin’le ¢irkin iligki
icinde olmak’la itham edildigi bir 6zelestiri toplantisinda, ozellikle
kadinlara kars: zaath davranmakla elestirilecektir.

Butun bir birimin toplandig ve bu ‘hevaller toplulugu’ 6nunde
sorgulama/elestiri/6zelestirinin birlikte yarudugu ‘oturumlar’, izleri
rahathikla 1980 oncesine gotarulebilecek repliklerle yukludur. Bu
bakimdan, “Irademi partiye teslim ediyorum,” “Arkadaslar az bile
soylediler, bu elestirileri dikkate alip duzeltecegim,” tura cumleler
‘biz’ seyirciler nezdinde alisiimadik degildir.

Keza {ilmin, Cemal’in ‘konusmayarak’, “Sen hangi ulustansin?”
sorusuna, “Kurdam,” diye cevap vererek parladigi iskence bolimu
de, iclerinden birinin polisle isbirligi yapmasi ve itiraflarda bulunup,
eski arkadaslarini gostermesindeki {utursuzlukla dikkati ceker. Bu-
rada, ‘thanet’in capin soze dokmek de Mahmut'a duser: “Hainleri
bol bir halkiz.”

Cemal icin nihai esik burada atlanmistir. Nitekim, haftalarca sii-
ren agir iskencenin ardindan, konusmadig ve kendisine yoneltilen
suclamalari kabul etmedigi icin serbest birakilip da artik kendi adi-
na eski ‘ogrenci iklimi'nin hakim oldugu bir hayatin surdurulme ih-
timali tamamen ortadan kalkinca, geriye kalan secenek ‘cikis’ ola-
cakur...

Cemal’i koyden alip universiteye, universiteden alip daga goti-
ren aym golin ustundeki feribot, ‘gecis’in zeminidir. Final
sekansinda dugun alayinin koyluleri halaya dururlar ve o da goz-
leri kapali, vermis oldugu kararim icinde huzurla dogrularken,
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kendisini taniyan koylusine karsilik olarak Cemal’in verdigi ce-
vap, yine ‘anonim’ bir yoldashgin ifadesi olur: “Benim adim Cemal
degil, benim adim Mahmut!”

TARIHSEL-ROMANEKS BIR ‘CIKIS’

Kendi gozlemlerim itibariyle, Turkiye’de 1980’lerin sonlariyla
1990’larn sonlar1 arasindaki on kusur yillik donem, sol hareket aci-
sindan u¢ buyuk ‘romanesk’ harekete sahne olmustur, diyebilirim.

Burada sozunu ettigim, 1980 darbesinin ardindan ancak 1986’da-
ki ilk mitinglerle basim kaldirmaya baslayan, 1980’lerin sonlarina
dogru yine isci gosterileri, az sayida grev ve Zonguldak madencileri-
nin gorkemli Ankara yuruyusuyle, yeni orgutlenme arayisi icindeki
solcularin Kurugesme tartismalariyla ve universitelerde yeniden og-
renci derneklerinin kurulmasiyla ilk ivmesini kazanan donemdir.

Iste bu -genis- doneme dahil olarak gordagium ‘¢ romanesk du-
rum’un birincisi, 1980’lerin sonlar1 ile 1990’larn ilk yillarinda ulke-
nin batusindaki belli bash universitelerden yuzlerce genc¢ kiz ve er-
kegin daglara gidisidir.

lkincisi, 1995 yilinda devletin malum (ve simdilerde kanitlar: Er-
genekon davasiyla guin yuzune ¢ikmaya baslayan) guclerinin provo-
katil bir kahve taramasiyla patlayan Gazi Isyanrdir.

Ucuncusu de, 1996'da bazi cezaevlerinde hak mucadelesi olarak
baslatilip, 64 tutuklu ve hukamlinun 6lumuyle sonuglanan (ve
2000’deki -ama daha genis katilimli ve vahsice saldiriya maruz ka-
lan- eylemin onceli olan) 6lim orucudur.

Dolayisiyla, Kazim Oz’in Bahoz/Firtina {ilminde anlatug hikaye-
nin cevherini, universiteli genclerin gelecekleri ve hayatlarim ‘koru-
nakh sinirlar’da surdurmekten {eragat edip, ‘daglara akin’da aradik-
lart bu ‘buyuk ¢ikis'in ‘destans’’ oneminde ve {ilmde bir ornegi yan-
sitilan bu tarihsel olayin prototipini meydana getiren aktorlerin/mi-
litanlarn ‘tipikligi'nde aramak gerektigi kanaatindeyim.

(Mesele, Sayr: 30, Haziran 2009)
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BABAK AMINI: “KURDISTAN,
ANLATILMAMIS HIKAYELER HAZINESI”

Bijan Tehrani*
)

Ferestegan dar Khak Mimiranel (Melekler Toprakta Oliir,2009)
filminin yonetmeni Babak Amini, 1978de Iran’m Kirdistan eyaletinde
dogdu. Amini 6grenimini Tahran’da gordikten ve felsefe doktorast yap-
ttktan sonra, on yil boyunca yonetmen Bahman Ghobadi'nin asistanli-
gmuiistlendi. Yonetmen yardimcthgt yaptigi filmler arasinda Sarhos At-
lar Zamanm, Kaplumpagalar da Ucar ile Yarim Ay da bulunmaktadr.
Amini’nin Iran-Irak savasinda hayatin kaybetmis Iranh askerlerin ke-
miklerini satarak hasta babasina bakan, bir giin evine donerken Ameri-
kalt bir askerin de karstigt bir terorist eyleme tanmk olup, askere yar-
dim etmek isteyen bir Iraklt Kiirt kizinin hikayesini anlatan Melekler

*) Bu roportaj ilk olarak internette, ww w.cinemawithoutborders.com sitesinde yayinlan-
mustir ve Bijan Tehrani’nin izniyle bu kitapta yer verilmistir.
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Babak Amini (soldaki) Melekler Toprakta Olir (2008) filminin cekimlerini
yaparken.

Toprakta Olur filmi, Italya’da Archipelago Film Festivali, Portekiz'de
Festroia Film Festivali ile 2008 EcoVision Festivali ve bunlarm yart si-
ra Berlin Kiirt Filmleri Festivali ile 9. Seul Film Festivalinde gosteril-
mistir. 2008'deki Uluslararast Palm Springs Kisa Filmler Festivali’'nde
‘Stmr Tammayan Sinema’ boliimimin en iyi filmi secilmistir.

E 3

Bijan Tehrani: Melekler Toprakta Olur’in hikayesi akliniza nasil
geldi?

Babak Amini: Bir arkadasim ¢ok onceden, Irak-Iran simirinda
yasayan ve lran-Irak savasinda olduralup gomulmus Iranh asker-
lerden kalan kemikleri bulmak icin topraklari kazan bazi Irakh ai-
leler bulundugundan bahsetmisti bana. Bu kisiler sonra da bulduk-
lar kemikleri, Kizil Hag vasitasiyla ya da iliski kurmayi basardik-
lar1 bazi kuruluslar araciligiyla askerlerin ailelerine satmaya calisi-
yorlarmis. Fakat bu is icin ellerine gecen para da ¢ok az oluyor-
mus.

Iste, ben bu olayin aslini arastirmak tzere bizzat kendim Iran-
Irak smirina gittim ve duydugum bu olaym gercek oldugunu, fakat
cok kucuk bir ol¢cekte yarutuldagunu gozlemledim. Bolgede dolasir
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ve elden geldigince arastirma yapmay: surdarurken, bu olayr kurgu-
sallastirabilecegim fikri dusti aklima. Boyle bir hikayenin ana ka-
rakteri olarak genc bir kizin ¢cok uygun olacagim dusindum.. Kuar-
distan’in o bolgesinde sert iklim kosullarinda, yerin en az iki metre
altindaki kemikleri bulmak icin topragi kazmak erkek isi sayilir ve
bu isi bir kadinin yapmasi olaya f{azladan bir etkileyicilik katard.
Ayni zamanda, Irak’taki teroristlerle mucadele eden Amerikan as-
kerlerinin durumu, ilgimi ceken baska bir konuydu. Tasarladigim
filmdeki gibi bir gen¢ kadin, bir Amerikan askerini oldurmek iste-
yen teroristlerle karsilasirsa acaba nasil davranirdi ve neler olurdu?
Isin icine bir Amerikan askerini sokmam, hikayenin gercekligini ze-
deler miydi?

Ote yandan teroristler, haltalar boyunca Amerikan askerlerini ka-
cirp oldurmeye, sonra da onlarin infaz edilmesini video kasetlere
cekmeye ve bu videolar ya internette yaynlayarak ya da uydu ka-
nallar1 aracihgiyla televizyonlara gondererek gostermeye devam edi-
yorlardi. Bu yuzden, hikayeme boyle bir yon katmanmn iyi bir arti
olacagina kanaat getirdim.

Siz Iranh bir Kirtsiiniz ve yillarca tiinlit yonetmen, Bahman Ghoba-
di'nin asistanligint yaptuuz. Bize bu deneyimlerinizle ve Kiirt sinema-
styla ilgili olarak neler soylemek istersiniz?

Uluslararasi dizeyde taninan bir {ilm yonetmeni olan Bahman
Ghobadi'nin yardimciligini yaparak Kurt sinemast icinde on yil gegir-
dim. Ghobadi’nin Sarhos Atlar Zaman, Kaplumbagalar da Ucar ile Ya-
rim Ay gibi {ilmlerinde calistim. Bu {ilmlerin ikisi Iran ile Irak sinirla-
rinin birlestigi yerde, Kaplumbagalar da Ucar ise Irak’in icinde cekildi.

Kurt sinemast, uretimi ¢ok simirh oldugu ve henuz emekleme
asamasinda bulundugu i¢in dunyaca taninmiyor. Bahman Ghoba-
di Kurt sinemasini dunyaya tanitmak icin buyuk bir gayret iceri-
sinde, {akat siz bir cabada tek basiniza kaldiginiz zaman yapabile-
ceginiz seylerin belirli bir sinin olur. Ayrica, Kurdistan’daki film
yonetmenlerinin cahsma kosullar1 oldukg¢a agir, son derece sikin-
tili. Sayili olan birkag {ilm haricinde, Kurt {ilmlerini uluslararas
izleyiciye kabul ettirecek bir dil tutturmak mumkun olmamis.
Kurdistan’da tek bir sinema okulu yok, tek bir film laboratuan

300



Melekler Toprakta Oliir (2008) filminden bir sahne.

yok, hatta geliskin bir {ilm kamerasi dahi yok. Oysa Kurdistan, an-
laulmamis hikayeler ve ilging fikirler bakimindan neredeyse bir
hazine degerinde. Ben kendim de Iran ile Irak sinirinin birlestigi
bir bolgede dogdum ve cocuklugum cetin bir hayatin icinde gecti.
Fakat Kurdistan’da anlatilan masallarla hikayeleri dinleyip ogrene-
bilecek kadar da sansliydim. Neredeyse derime kazindi bu hikaye-
ler. Yine de bunlari bir sekilde baskalarina nakletmek istediginiz-
de, karsiniza daha once hi¢c dusinmediginiz birtakim simirlamalar
ve ciddi engeller cikiyor. Iste, buna benzer bir sura probleme rag-
men, civarda hala birkac iyi Kurt yonetmen var. Almanya, Ingilte-
re ve Amerika Birlesik Devletleri gibi ulkelerde belirli arahklarla
Kurt {ilmleri f{estivalleri duzenlendigi oluyor.

Filminizde kagirilan ve yarali bir Amerikan askerine yer vererek,
gercekten cesur ve zor bir tercihte bulundunuz. 1zleyicilerin bu secime
tepkisi nasil oldu?

Ben gerek [ilmime, gerekse ve ozellikle- {ilmimde Amerikal bir
askeri islemis olmama karsi cok farkh tepkiler aldim. Melekler Top-
rakta Oliiri bir keresinde, Iran-Irak savasinda iki oglunu birden
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kaybetmis olan bir aileyle birlikte izledim. Yanimdaki anne, {ilm bo-
yunca hickiriklarim tutamadi; oysa, kendi soyledigine gore, daha
onceleri tipik savas {ilmlerini izlediginde hi¢ aglamazmis, buna ben-
zer duygulara kapilmamis. Bu aile de ogullarinin olusune asla sahip
olamamis. O yuzden, sinirin ote tarafinda, Irak’ta oldurulen Iranh
askerlerden kalanlar1 bulmaya yardimci olan insanlar oldugunu og-
renmek cok dokunakli geldi onlara.

Filmimle beraber Avrupanin cesitli ulkelerine seyahat ederken,
ltalya’da duzenlenmis olan bir {ilm {estivalinde, Amerikali askerin
dehsete kapildigi anlari ve onun hayatta kalmasi icin ¢irpman Kurt
kizin1 gosteren sahnelerde ikisi de hungur hungur aglayan bir ¢ift-
le tamstim. Gosterimin ardindan salona gectigimizde, bu ciftin bir
ogullarinin Irak’ta askerlik yapmakta oldugunu ogrendim. Hayat-
larinin her dakikasi ogullar1 adina kaygi duymakla geciyordu.
Filmdeki Amerikan askerinde ogullarim gormuslerdi.

Ana karakteri oynayan kizi nasil buldunuz? Filmde ¢ok iyi bir per-
formans gostermis, profesyonel bir oyuncu muydu?

Ben bu bolgenin kosullarimi bilen ve anlayan, savas tecrubesi ya-
samis ve savasin yol actuigr trajedilere ilk elden tanikhik etmis birini
artyordum. Boyle bir gen¢ kadini, hikayenin gectigi bolgede uzun
bir sure aradim ve kucuk erkek kardesiyle birlikte kara mayinlarini
soken bir kiz buldum. Fakat bu kiz butiin ailesini savasta kaybetmis-
ti; dolayisiyla ondan dogru, yerinde bir performans beklemek son
derece zordu. O da hayatini sessizce surdurmeye alismis oldugu icin
fazla konusmak istemedi zaten. Yine de sonunda ¢ok iyi is ¢ikardu.
Filmdeki diger aktorlerin de hemen hepsi bu bolgeden.

Siz felsefe 6grenimi gordiniiz. Sinema kariyerinizde egitiminizin bir
katkist oluyor mu?

Ghobadi bana {ilm cekmeyi asistan olarak ¢alisarak da ogrenebi-
lecegimi anlattuginda, aslinda bir sinema okuluna baslamak uzerey-
dim. Yine de felsefe 6grenimi gormus olmak bir sinemaci agisindan
cok onemli bir donanim. Felsefe bilgimin, ele aldigim her konunun
yeni katmanlarina inmekte kendime iyi bir ufuk actigini ilk elden bi-
liyorum simdi.
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Ilk uzun metrajli filminizin senaryosunu yazmak icin Cannesa se-
cildiniz. Bu harika bir gelisme gibi goriniiyor!

Cannes Film Festivali, ‘Sine-Vakif’ adli bir program duzenliyor ve
her yil alt1 yonetmen bu cercevede programa seciliyor. Aday olan yo-
netmenler, vak{in secici komitesine kisa {ilmleriyle birlikte, cekmek
istedikleri ilk uzun metrajh film senaryosunun sinopsisini gonderi-
yorlar. Eger yonetmenin isleri ve fikirlerinin kalitesi komite tyelerin-
ce, ayrica Fransiz {ilm yapimcilarinca parlak bulunursa, o yonetmen
programa dahil ediliyor. Bu yilki ¢ok sayida bagvuru arasinda ilk etap-
ta on yonetmen belirlendi, ben de onlardan biriydim. Sonra hepimiz,
Cannes Film Festivali'nin direktora ve bes komite uyesiyle mulakat-
lara katilmak uzere Fransa'ya gittik. Butun mulakatlar tamamlandik-
tan sonra, dort yonetmen elenerek, isimleri listeden cikarildi. Ben, se-
cilen alti yonetmen arasinda bulunma sansina sahip oldum. Sine-Va-
kil programinin on yedi yillik tarihinde secilen ilk Iranlh ve Kurt yo-
netmen benim. Tabii bu programa katilmak benim hayatimin yonunu
belli olculerde degistirecek. Fransa'daki film endustrisi ve profesyonel
{ilm yonetmenligi konusunda ¢ok sey ogrenecegim. Program, Cannes
festivalinin Paris’teki burosunda, bu yihin Ekim ay1 ile bir sonraki y1-
lin Subat aylan arasinda gerceklestiriliyor.

Su anda izerinde ¢ahistigimz fikirler var mi?

Dogrusunu isterseniz, daha fazla kisa {ilm ¢ekmek isterdim,
ama yukarida soyledigim gibi, ilk uzun metrajh {ilmimin temelini
hazirlayacak bu program icin Fransa’ya gitmek durumundaymm.
Yine de aklimda iki {ilm fikri bulundugunu soyleyeyim size. Bun-
lardan birisi elbette Cannes’daki program icin, Kurdistan’daki pet-
rolle ilgili bir hikaye. Diger uzun metrajh {ilm konumsa, kuguk
yastaki ogluyla beraber lran’dan kagmay1 basaran ve Turkiye'de
moda isinde gecinmeye calisirken hayatini kaybeden gencg, guzel
bir Iranh Kurt kadin hakkinda. Umarim Fransa’da bu senaryolarin
ikisi uzerinde de ¢alisma f{irsati bulur, ayrica benzeri konularla il-
gilenen Avrupal ve Amerikali yapimcilarla tanisirim.

Melekler Toprakta Olir'ii Academy odillerinde en iyi kisa film ya-
rismasma sokacagmiz dogru mu?
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2008 Uluslararasi Palm Springs Kisa Film Festivali’'nde ‘Sinir Ta-
mimayan Sinema’ odulune layik goruldukten sonra, bazi arkadasla-
rim {ilmimi Academy odulleri jurisine gondermemi tavsiye ettiler.
Eger {ilmim Oscar’da yarisacaklar arasinda bir sans bulursa kendine,
gercekten harika olur bu.
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GITMEK:

HAKIM ULUS, KADINLIK
ROLUNU ASLA BENIMSEMEZ*
Mujde Arslan
\efed

Huseyin Karabey’in ilk uzun metraj {ilmi olan Gitmek birg¢ok ko-
nuyla tartisilabilirdi suphesiz, ancak ‘Turk kizi Kuart erkegine asik
olamaz’ turunden bir gerekceye dayali sansur girisimiyle tartisilaca-
g1 kimsenin aklina gelmezdi. Bu girisim, yillarca surdurilen bir egi-
lim ve uygulamanin en kaba haliyle goranur kilinmasinm saglad.
Film, Isvi¢re’nin CultureScapes Festivali'nde Kultur Bakanhg Tanit-
ma Genel Mudurlugu kadrosundaki bir burokrat olan Ibrahim Yazar
tarafindan bu gerekceyle ‘sansur’ edildi.

Aul Yilmaz'in Esat Mahmut Karakurt'un ayniadh romanindan si-
nemaya uyarladigi Daglar Bekleyen Kiz (1955) {ilminde tersine bir
soylemle benzeri bir tablo vardir. Zira bu {ilmde ad1 konmus, ipuc-

*) Bu yaz1 Mesele dergisinin Nisan 2009 tarihli 28. sayisinda yayinlanmustir.
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lart acik olan ‘isyanct’ bir kadin goruriz, adi Kart'uar. Yine bu film-
de adi konmus kahraman, kurtarici, gucla bir erkek seyrederiz, adi
Turk’tur.

Turk erkek, Kurt kiza asik olur, hem de onu oldurmek isterken;
onu korur, donusturur, daglardan uzaklastirir. Kadin Kurtlugunu,
halkini, cinsiyetini birakir ve ‘Turk erkek’ olur. Gitmek ise butun
bunlara tersten bir okuma saghyor; Turk, hep gosterilenin aksine bi-
raz sisman bir kadin olsa ve pek de yakisikh sayilmayan bir Kurt er-
kegi sevse, hatta pesinden her seyi goze alarak gitse ve kimse kimse-
ye benzemese nasil olur?

SANSUR GIRISIMIL

Bakanlik yetkilisinin bu ‘0zI’ sozu sarl etmeye goturen sansur-
leme girisimi kisaca soyle ozetlenebilir: Kultar ve Turizm Bakanli-
grndan once senaryo gelistirme, ardindan yapim destegi alan fil-
min lsvicre’de sekiz kente birden yayilan ve bu yilki temasi Turki-
ye olan CultureScapes festivali programindan ¢ikarilmasi icin adi
gecen burokrat tarafindan festival yonetimine baski yapilir.

Bu simirlar asan sansurleme girisimiyle adi konmayan, yillarca
‘catisma’ denerek gecistirilen surec, ‘savas var’ adimi alir. Burokrat,
savas ortaminda Turk kizlarinin Kurt erkeklerine askinin hos karsi-
lanmayacagina kani olur; filmin ulkenin buyuk bir fonla destekledi-
gi bir festivalde gosterilmesini kendi rolune yakistiramaz ve {ilmin
programdan cikarilmasini ister.

Ekonomik olarak bakanhgin 400 bin Euro’yla destekledigi {esti-
valde bu kadarlk bir naz pay1 olsundur! Batan bunlar yasanirken Is-
vicre basini olay1 mansetten ‘skandal’ olarak duyurur, tepkiler uzeri-
ne {ilm bu kez program disinda gosterilir sessizce. Bunun tzerine
Yazar, aym gunlerde Isvicre’de de bir basin toplantist duzenler ve fil-
mi sansurleme girisimlerini soyle savunur: “Bugunlerde, 20 asker
olurken, bir Turk ile Kurdin askini anlatan bir filme yer verilmesi
yanls olur.” Yazar’a gore, yanhstir. Yanhs midir?

Sadece tilm degildir sansurlenen; ayn1 zamanda festival sitesine
eklenmis bulunan u¢ makalenin, Turkiye’nin istenen yuzunu anlat-
madig1 bahanesiyle siteden ¢ikarilmasi talebinde bulunulur, ¢ikari-
lirlar da. Hemen ardindan Turkiye’de gazeteler pes pese haberler ya-
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Gitmek filmindeki performansiyla Ayca Damgaci Saraybosna, Adana, Istanbul
film festivallerinde en iyi kadin oyuncu odullerini ald1.

pinca, ulkenin kultar bakanm butan bu komediyi soyle bir acikla-
mayla ‘kurtarmaya’ cahsir: “Film bolaculuk yapiyordu, izin verme-
dik.” Bakan’a bakilirsa, Gitmek, bir grubun progapagada aracidir.

Bakan bu aciklamayi yaparken f{ilmi izlemis midir bilinmez; ne
zaman isin icinden cikilmaz bir hale gelinse bu iste hep bir grubun
parmag vardir. Bakan bu a¢iklamasiyla kimseyi sasirtmaz tabii. Fil-
min yasadigi bu surec, Kurt soylemini agza almanin bu ulkede hala
nasil bir tabu oldugunu, zihinlerdeki sansurun hala nasil gecerliligi-
ni korudugunu aciga vurur; ayni zamanda Kurt'an ‘otekiligi'ni anla-
ur cinsiyetci bir soylemle. Gelelim, Turk kizinin, onu pesinden go-
turecek kadar tutkunu oldugu Kurtle hem gercekte hem de filmdeki
ask hikayesine...

Istanbul’da yasayan tiyatrocu Ayca ile Kuzey Irak’h tiyatrocu
Kurt Hama Ali, Turkiye’de cekilen Ravin Asafin yonettigi Sart Giin-
ler (2001) filminin setinde tamsir ve birbirlerine asik olurlar. Film-
de Ayca Damgaci koyun guzel kizini (Kartlerde biraz sisman kadin
hep guzeldir), Hama Ali Khan ise agay1 canlandirmaktadir. Filmin
cekimleri bittikten sonra Hama Ali Irak’a, Ayca ise Istanbul’daki ru-
tin hayatlarina geri donerler. Irak’ta savasin patlamasiyla birbirleri-
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ne ulasmalar adeta mucize halini alir. Irak’ta savas, Istanbul’daysa
savas-karsit1 gosteriler vardir.

Ailesi, tiyatro cevresi ve kendisiyle muicadele halinde olan Ay-
ca, her gun yeniden sahit oldugu bir baska yuziunu gormektedir
hayatin: ezilenin dunyasini. Ayca artik Istanbul’da yapacag, bekle-
yecegi bir sey olmadigina inandig gun, gitmeye karar verir: Elinde
kucuk bir valiz ve ¢cok bolumlu bir haritavardir. Filmin buyuk kis-
m1, Ayca'nin once ulkenin dogusuna, oradan Iran’a ve son olarak
Irak’ta bir simir koytne yolculugunu anlatir.

Filmi sansurlenme girisimindeki temel zihniyet, Turk sinema ta-
rihinin tozlu raflarinda butun agikhgiyla durmaktadir: Turk kizi
hangi filmde bir Kurt’e asik olmustu ki, hatta sadece Kurt degil, han-
gi {ilmin as1l karakteri Kurt, Ermeni, Rus ya da baska bir ulustandi
ki! Turk hep erkekti, ancak sevilen, kadin olabilirdi, ya da baska bir
ulustan.

Halit Refig’in Bir Tirk’e Gonil Verdim adindaki, ismiyle bile
Turkluk, ulusallik soylemlerini yucelten bu {ilminde, bir Isvecli kiz
Turk gencine gonul vermekte ve kiz, erkegi ugruna butin hayatin
kokten degistirmekteydi: Uluslar, erkeklikle temsil edilmeyi tercih
ederler. Filmi sansur etme girisiminin altinda yatan temel dasunce
budur.

Anlasilan kuvvetle inamlmaktadir ki, Kart ulusu bir erkekle tem-
sil edilse, gucu, erki temsil edecektir ve belki bu ‘savas’ ortaminda
moralsizlik, zayiflik yaratacakur... Yaratacak midir?

Oysa ki filmin temel derdi insanlik halleri tizerinedir: herkesin
yasadigi ask gibi, varolus gibi, olum gibi... Filmde simirlar, kimlik-
ler, diller, siyasal bir alt metin saglasa da, bu gorebilenedir. Bu nok-
tada elbette, Huseyin Karabey’in kisa {ilm ve belgesellerinin de i¢in-
de bulundugu filmografisindeki butun filmlerin, cok daha belirgin
bir muhalif siyasal soylem icerdigini hatirlatmak yanhs olmaz.

ASKIN DOGUSU

Filmde ‘kimileri’ni rahatsizlik edebilecek birka¢ nokta soyle sira-
lanabilir: Kadin filmde herkesin yapamayacag kadar cesur bir yol-
culuga tek basina ¢ikar: 6lmek ya da kalmak pahasina. Hem de bir
Kurt’'un pesinden. Yolculuk hep olanin aksine Batr'ya degil, Dogu’ya
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dogru akar. Askin pesinden Dogu’ya gitme metaforu da hala ask icin
umudun oldugu tek yer distincesini tasir.

Yolcu Ayca; bu kez Ferhat degil daglar delen, Mecnun degil Ley-
la’st icin deliren... Onu pesinden goturen Kuzey Irakh Kurt Hama Ali
Khan, bizi pesinden surukleyen Aycamin aski... Ustelik herkesin
evinde televizyon basinda savaslari canli yasadig1 bir donemde sava-
sin icine, gercegin pesinde bir yolculuga cikar Ayca.

Film anti-kahramanlar uzerine kuruludur: Hicbiri basrol oynama-
mis, oynamayacak insanlarm hikayesi: Ne Ayca aliskin oldugumuz
guzel kiz, ne erkek gugcly, akilh, hasmetlidir... Turk kizi, Kirt oglani
kalbiyle takip eder: Kiirt¢e ogrenir, onlarin dunyalarina girer. Oysa ki
simdiye kadar, Kurt'e hep ayni rol bicilmistir Tark sinemasinda, Kuurt,
Turk’e hizmet edendir. Oyle midir gercekten?

Kurtler buttin Turk sinemasinda gectigi gibi aksanh bir Tirkce
degil, kendi ozunde, dogalinda, varoluslarinda oldugu gibi Kurtce
konusurlar. Habur Simir Kapisr'nda oglunun Irak’taki akibetini 6g-
renmek icin bekleyen yash bir anne, Ayca'ya Kurtce bilip bilmedigi-
ni sorar, bilmeyince de Ayca icin uzilar. Simdiye kadar Turkge bil-
meyen, bilmedigi icin hastanede, mahkemede, yolda derdini anlata-
mayan yash kadinlarin ezikligini yasar Ayca. Yash nine Turkce bil-
mek zorunda degildir: Bir omur surdigu topraklarda kendi dili yet-
mektedir ona.

Ayni topraklarda yasayan butun komsu halklar birbirlerinin dil-
lerini bilirler; dogalinda boyle gelisir zaten hayat, boyle cicek acar
kardeslik, Mardin, Hatay gibi Kurt, Arap ve Turklerin birlikte yasa-
digr simur bolgelerinin ug dilli olmasi, herkesin diger dilleri anadili
gibi bilmesi ¢ok siradan bir durumdur: Belki Tirk ogrense, ogren-
mek istese Kirtge'yi, ontinde yeni bir diinya, yeni bir gelecek yara-
tilacakur.

‘KURT’UN TEMSILI

1990’h yillara kadar Turk sinemasinda Kuarduan temsili kacaket, sal-
varl, koyli seklindedir. 1lk defa Yilmaz Guney filmlerinde iyi-kotu
guclit bir karakter olarak yer alsa da, filmlerde Kirtun adi ancak
1990’larla birlikte anilmaya baslanmistir. Yesim Ustaoglu'nun Giinese
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Gitmek (2008) filminde Ayca Damgaci Turkiye-Iran simirinda.

Yolculuk, Handan Ipek¢i'nin Biiyitk Adam Kiigiik Ask {ilmleri tamamen
bu temalar uzerine kuruludur; Kuartan hikayesidir.

Karabey'’in {ilmi bu minvalde de kiymetlidir: Hep bilinenin aksi-
ne Kurt ressamdir, asiktir, Sipermen kostumu giyip ucandir. Ozel-
likle Hama Ali’nin supermen oldugu film icindeki kisa {ilm bolum-
lerinde bir ironi vardir, onun ashnda pek de super bir adam olmadi-
g1 ortadadir, Supermen kostumu giyse de sonugta Ayca’ya ulasamaz.

Filmin kendi icinde son derece tutarli oldugunu soylemek mum-
kun: Dogruyu sunarken kaynakla izleyiciyi bas basa birakiyor: fil-
min icinde ikinci bir aygit var; hayatlar yoneten, icini bosaltan, ol-
duren televizyon. Hikaye bu iki alici arasinda gercegi sorgular, ne-
yin ne kadar dogru ya da gercek oldugunu bilmeyiz: Bu bize Ay-
ca’dan aktarilandur... Filmdeki ikinci kaynagimiz televizyondur; bu-
tan olumsuzluklar ondan yayilir; ganah kutusu gibi... Soran’in tu-
tuklanmasini, Hama Ali Khan’in basina gelenleri bize hep televizyon
aktarir.

Filmin {inali disindaki her sey gercektir: Final, yonetmenin yoru-
munu ortaya koyar: sarsmak, rahatsiz etmek, yakinlastirmak. Film,
mesafeyi korumaya 0zen gosterir; Ayca’yla, Hama Ali ve digerleriy-
le... Filmdeki tek ozdeslesme filmin finalinde durur... Ekrandan su-
nulan hicbir sey uzak degildir cunku.
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Butun {ilm boyunca Ayca takip edilirken, yonetmen hikayedeki
varhgim {inalde gosterir. Ayca’y: beklerken birakir, sinirdaki bir ko-
yun bakkalinda, televizyon acikken. Ya Hama Ali? O ne yapacaktrr,
aski ugruna herhangi bir seyi (6lumu?) goze alacak midir?

Filmin icinde tasidigi duygulan, ifadeleri, gozukenden ¢ok da-
ha fazlasini veren metniyle gucludur ancak didaktik yonu elestiri-
lebilir: Zira yonetmen belgeselci gecmisinin de etkisiyle multecile-
rin kaldig1 ‘Bekar Hanlarr’ gosterildiginde, Ayca lran’a gittiginde
her sey sanki ilk kez duyuluyormus, ilk kez anlatihyormus hissi-
yatim tasimaktadir; bu da filmi fazla belgesel, fazla ogretici kilan
bir ozelliktir. (Turkcell telefonlarinin lran’da ¢calismamasi, basor-
tusi meselesi, Iran’da Turkge’nin yogun kullanimi gibi...)

Turk sinemasi bir asimilasyon araci olmustur hep: Turkce konu-
san Kurtlerin, ne olduklari, nasil gozuktuklerinin sinemasi olmus-
tur: Nasil ki cocuklar okula girmeden, dersler baslamadan her sabah
‘ne mutlu Turkum diyene’ diyerek Kurtliklerinin agirhg: altinda
ezilmislerse, Turk sinemasi da ayni ezici duygular1 vermistir. Onca
yildan sonra, bu duyguyla buytiyen onca kusaktan sonra buguin
Turk sinemasi, Kart'a anlatmay: deniyor; bu ¢abasiyla da Huseyin
Karabey’in yaptig1, yapmaya cahstigi kiymetlidir, izlenmeyi de, uze-
rine yazilmay1 da, konusulmay: da gerekli kilmaktadir; ayni zaman-
da yapilacak yeni filmlere bir kanal agmakta, cesaret vermektedir.

Haber bultenlerinin gectigi son dakika haberleri bizleri, yakini-
mizdaki savasa ne kadar kaniksatiyor ve cozumsuzluge alistiriyor
ise, bu [ilm de meseleyi o kadar siradan ve basit kilyor: Bir Turk ki-
z1, bir Kurt oglana asik oluyor, hepsi bu.
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GUNESI GORDUM: )
RESMI IDEOLOJININ KURT SEVICILIGI*
Mu jde Arslan
\)

Mahsun Kirmizigiul'un Beyaz Melek’ten sonraki ikinci {ilm dene-
mesi olan Giinesi Gordiom medyada buyuk heyecan yaratti; filmi iz-
leyenler cok etkilenmislerdi, butun kose yazarlariyla gazeteciler ba-
yilmislardi. Film onlara gore otuz yilhik Kurt sorunu gercegini yan-
sittyordu; peki hangi gercek, kimin gercegi?

Filmi ozetleyecek diyaloglardan olan “Lutfen koyunuzu bosaltir
misiniz”in sahteligi ve koflugu Guinesi Gordim {ilmini 6zetliyor be-
nim a¢cimdan. Hicbir koyli koyunden bu denli huzurlu, gun ortasin-
da tatile ¢ikar gibi ayrilmamistir ve hicbir asker hicbir koylaye ‘lat-
fen koyunuzu bosaltir misimiz’ dememistir, hicbir koylu ayrilirken
askere dostca sarilmamistir, hicbir asker koyluye ‘burasi sizin top-

*) Bu yaz1 Mesele dergisinin Aralik 2008 tarihli 24. sayisinda yayinlanmastr.
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raklariniz, istediginiz zaman donebilirsiniz’ dememistir. Koylualer ol-
sa olsa canlarim zor kurtarmislar, arkalarinda yanmis evleri, anilari,
hayvanlarini, gecmislerini, mezarlarini ve bol bol beddua birakmis-
lardir.

Go¢ Hikayeleri adh bir kitap tam da bu filmi izledigim sirada bir
cevap, bir mektup gibi gecti elime; kitapta zorunlu goge tabi olmus
koylulerin tamkliklarini anlatiyorlar; nasil topraklarini zorla birak-
tiklarini, hayatlarim nasil kurtardiklarini, Istanbul’a tasindiktan
sonra yasadiklari zorluklari, yoksullugu, betonlar arasinda olu ola-
rak niteledikleri hayatlarimi ve kaybolan umutlarini...

Filmde koy bosaltmasi sirasinda askerin koylulere, “Babamlara
haber verdim, {indik toplamaya gidersiniz, size yardim ederler,” de-
mesi, {ilmde algilandigy, verilmek istendigi uzere bir ¢ozum alterna-
tifi sunmuyor ne yazik ki. Kendi topraklarni isleyen, kendi baglar,
bahcelerini ekip bicen bu insanlar, Ordu’da, Giresun’da, Duzce’de
iki kurus paraya calistirthp, ustune bir de ‘terorist’ diye hor goruldu-
ler findik tarlalarinda. Kimi zaman lin¢ edilmekle kars: karsiya kal-
dilar. Gazetelerde ¢ikan haberler hala hafizalarda tazedir.

Kirmizigul {ilmdeki go¢ sahneleriyle ‘zorunlu go¢uin propagan-
dasini yapiyor bir bakima; neden nigin yapildigim bir mantiga
oturtup mesrulastiriyor, siradan ve basit kiliyor. Filmde koylualer
gun ortasi, sakalasarak arabalara dolusup gunesli bir kis gununde,
askerlere sarilip, ‘helallesip’ dost¢ca ugurlanyorlar yeni memleket-
lerine.

Filmdeki iki aileden biri (Mahsun, babasi ve cocuklar) Istan-
bul’a, diger aile Mersin’e tasinir. Koyluleri, akrabalar: vardir burada,
onlara yardim ederler; gelir gelmez balik isinde calismaya baslarlar:
Buyuk 6zlemle beklenen tek erkek bebek makinaya atilmasa aslinda
yasanan bir dram da yoktur; yeni memleketlerinde calisiyor, gul gi-
bi geciniyorlardir. Ama gercek hikaye bu kadar da gulluk gulistan-
lik olmaz; oyle kolayca bir ev bulacak paralar yoktur insanlarin; bir
akrabalarinin yanina savusurlar u¢ dort aile. Ayrica ciftcilik, hayvan-
cilik disinda ellerinde bir meslekleri yoktur; issiz kalirlar, yoksul du-
serler, bir bodrumda yasarlar buyuk ihtimalle, gunes girmeyen bu ev
cigerlerini somurur, cocuklari, yashlar hasta dusurur.

Filmdeki gibi hemen bir saghk kurulusuna gidecek paralari, im-
kanlar1 da yoktur. Kent onlart iyilestirmez, aksine hasta eder. Dert-
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Ginesi Gordum (2008) filminde asker, koyltlerle goc tizerine miinazara

ederken.

lerini anlatacak dilleri yoktur; Kiurtce konusurlar; kimse anlamaz
onlary, iclerine kapanirlar. Kent onlar i¢in okula gitmek degildir; on
yasindaki cocuklar bile -bulurlarsa- dugme isine, tekstil isine baslar-
lar; ekmek, hayatta kalma derdindedirler cunku. Bu kot ihtimalli
bir hikaye degil; ortalama olarak en iyisinden en kotusune koyun-
den goc eden ailelerin yasadigidir.

KIRMIZI GUL'UN MESNETSIZ HEVESI

Dergiler, gazeteler Mahsun Kirmizigil'a mansetlere tasiyip, Yil-
maz Guney’le karsilastirdilar, {ilmi ¢cok cesur bulduklarini yazip, al-
kisladilar; neredeyse herkes film hakkinda yorum yapti. Filmin ilk
dakikalarindaysa benim beklentim yerini hemen hayal kirikhgina
birakti. Kirmizigul kendine disaridan bakiyor, resmi ideolojiden,
Milliyet gazetesinin, Radikal gazetesinin Kurt seviciligi kadar yakla-
styor. Ona Yilmaz Guney'in takipcisi diyenler yonetmenin sinemasi-
m bilmemis, {ilmlerini hi¢ incelememis olmallar.
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Nasil bir dinyaydi Yilmaz Guney’in sinemada yarattigr? Karak-
terleri kimlerdi? Kimleri anlatiyordu Guney? Mahsun Kirmizigul
duygusal, Yilmaz Guney politik {ilmler yapt. Giiney kendi zamani-
na gore cesur ve onde filmler yapti, Kirmizigul ise hala guncel bir so-
runu, zamaninin gerisinde bir bakisla yansitti.

Guney’in her sey bir yana ozellikle cezaevi yillarinda kazandigi
bir siyasal bilin¢ ve birikimi sz konusuydu ve en basindan beri si-
nifinin bilincindeydi. Kirmizigul ise belki kendini sinemasal olarak
egitti, ama isin geri kalaminda simifta kaldi. Kirmizigul ne yazik ki
Kurtlere resmi ideolojiden bakiyor, bu sebeple de gazetelerin ‘karde-
len’ projesi kadar samimi ancak.

Icerigi bir yana sinemasi oyle zayif ki, boyle bir filmi ancak ‘arabesk
turkuact’ yapabilirdi. Ben bir daha uzaktan birbirine kosan anne co-
cuk, sevgililer gormem saniyordum, meger Yesilcam bitmemis. Acilip
kararmayla gecis, sinemanin en ucuz numaralarindan biri olarak kisa
filmlerde bile kalmamis saniyordum, meger yonetmenin her sikistig
yerde basvuracagi baska numarasi yokmus. Film, kendini izletme kay-
gistyla surekli catismaya bogulup, agir bir melodram havasi yaratiyor.

llging olan, sinema yazarlarinin butun bunlar gonip, bilmelerine
ragmen filme ovguler diizmeleri bu da basinin, eli kalem tutan in-
sanlarin vicdani ve meseleye bakisiyla aciklanabilir. Cok kisa sure
once vizyona giren Kazim Oz’un son derece olgun bir sinemayla,
Kurt genglerinin universitede orgutlenmelerini anlattigr Bahoz/ Fur-
tma filmi adeta yok sayildi, gorulmedi mesela.

Gimesi Gordiim’e giderken, biraz umutlu, {ilmin en azindan iyi ni-
yetli, cesur, belki de bir ilk olabilecegine hentiz inanirken, Kirmizi-
gul'un birkac y1l once 1srarla, “Ben Kurt degilim, Zazayim,” deyisini
dusunuyordum —elbette onun, Ahmet Kaya Kurtce sarki soyledigi icin
catal firlatilarak protesto edilirken ayn1 mekanda, onu protesto eden-
lerin yaninda oturdugunu da. Bu surede degismis olabilirdi belki.

KURT'UN ESCINSELI

Filmin tek iyi tarafi, Istanbul’a gelince escinsel kimligini bulan
Kadir’in (Kado) hikayesi. Hikayenin sahiciligi, oyuncularin basari-
It performanslariyla da filmden iyice siyrilip, tek basina baska bir
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Giinesi Gordim (2008) filminde Mahsun Kirmizigtl ve Demet Ebgar.

film etkisi yaratyor: Giinesi Gordiom baska bir film de, o bolim
baska sanki. Gunes dogarken Kado’nun soyunup vuruldugu sahne
biraz melodrama kacsa da akilda iz birakan énemli bir sahne oldu.
Tek basina o hikayeyi anlatiyor olsaydi, senaryo uzerine biraz da-
ha cahisilsa belki iyi bir {ilm olabilirdi; ancak bu kadar buyuk meb-
lagda para harcanmasina ragmen gereksiz, bos ve birilerine yaran-
mak icin yapildigi her halinden belli bir yapim olmaktan oteye gi-
dememis.

Filmdeki karikaturize oyunculuklarin yaninda, en buyuk iki kiz
cocugu, Kado’yu oynayan Cemal Toktas ve agabeyini oynayan Mu-
rat Unalmis son derece basarililar. Onlarin disindaki oyunculuklar
bagirp duran, aglayan bir performansta; vicik vicik duygu istismar-
g1 yapmaktan oteye gidemiyorlar. Ozellikle Serif Sezer'in, {on ol-
maktan ve suskun kadin1 oynamaktan ziyade bir varolus amaci yok-
tu sanki filmde.

Filmdeki Kurtler, kirik, kaba bir Turkce konusuyorlar. Bu da ayn
mesele; asimilasyon politikasiyla Turkiye Cumhuriyeti hep Turkce
konusan Kurtleri hayal etti; bu hayali yer yer gerceklesti, yer yer bosa
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cikti. Simdi bu denli ‘acihm’dan, ‘radikal’ (!) degisimden sonra Mah-
sun Kirmizigal, Kurtlerin filmini ¢ekiyor ve {ilmde Kurtler, ustelik
koyla Kurtler, Turk¢e konusuyorlar, bunu kim nasil agiklayabilir?
Filmi beraber izledigimiz Karsh bir arkadasimizin babasi (ameliyat ol-
mak icin Istanbul’daydi o donemde, son derece sik, rahat, gunluk
Kurtce konusan biriydi), “Agizlarinin nereye ait oldugunu ¢ozeme-
dimn, biz boyle konusmuyoruz,” demekle yetindi, Kurtce olarak.

Turkiye’'de resmi ideolojinin dayatmalari, ‘vatandas Turkce ko-
nus’ kampanyalan bile Kurtleri Turkce konusturamadi, kentlerde
degil ama koylerde herkes sadece Kurtge bildi. Peki, simdi okula hig
gitmemis bir Kuart ¢ocugu nasil oluyor da akici Turkce konusuyor,
anlamis degilim. Turkiye sinemasinin en buyuk problemi bu; neyi
nicin yaptigini bilmiyor, etrafini, hayati bir nebze olsun gozlemiyor;
bir arin oldugunun farkinda, ama neyin arinu oldugunun muha-
kemesini yapmuyor.

Mahsun Kirmizigal filmin icinde birkag soru sorsa, o sorularin ce-
vaplarini arasa, boynunu bukup melul melul bakmasina gerek kal-
mazdi belki. Filmdeki birkag Kurtce diyalogtan biri annenin (Serif Se-
zer) gerilla ogluna “Nece” (Gitme) demesi... Bu da muthis bir etki ya-
ratacagl beklentisiyle dramatik bir sahne yaratilarak veriliyor. Ancak
artik tek kelime Kurtce duyunca aglayan Kurtlerin zamani gecmistir;
artik Kurtler, Kurtce {ilm cekmektedirler; dunyanin dort bir yaninda
Kurt film festivalleri duzenlenmektedir...*

Yaratilan -bu sekliyle- sahteliktir. Gani Ruzgar Savata, zamaninda
bu tur {ilmleri yaptiginda pek dikkate alinmazdi; oysa ki Savata {ilm-
leri ile Kirmizi1 Gulun Gimesi Gordiom {ilmi hem zihniyet hem bigim
hem de sinemasal olarak ayni yolun yolcularndir, Savata henuz
2000’lere varmadan ayni hikayeyi anlatabilme derdine dustugu icin
cok daha cesurdur bile denebilir. 1ki yonetmenin islerinin ayn kul-
varda degerlendirilmeleri, begenilmeleri ya da elestirilmeleri gerekir.

DALDAN DALA ‘KURT SORUNUNA GIRIS’

Sanki filmden once bir kamu yoklamasi yapilmis; ana akim sine-
manin bir oyunu olan kim, neyden hoslamyorsa herkese uygun bir
serbet bulunmus filmde; her konuya parmak basilmus. Oyle ki hika-

*) Elinizdeki kitap ¢alismas1 da buna bir érnektir.
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yeler arasinda kadna siddet, gog, savas, multecilerin sorunlari, in-
san tacirligi, kiz cocuklarinin egitimi, sehit aileleri, Kuart sorunu, es-
cinsellik diye uzunca bir konu listesi ¢ikarilabilir. Hatta {ilmin Nor-
ve¢ bolumunun final sahnesinde aile senaryoya gore silah fabrika-
sinda c¢alistyor; bu da Bati'min silah tacirligini anlatacak; ancak ekip
ne Genelkurmay’dan ne de silah fabrikasindan izin almayinca aile
markette calisir gozukuyor filmde.

Bazi donemler, bazi haberler giindemlestirilir; o haber hep vardir,
ancak gazetelerin o donemde onu gormesi, mansete tasimasi gere-
kir: Kurt sorunu gibi. Ulkelerin agiga ¢ikarma, gizleme, blof yapma
kartlaridir bunlar. Mahsun Kirmizigalan {ilmi de bana bunu hatir-
lattr; birileriyle bir pazarhgmm uranu sanki. Alan memnun satan
memnun; peki ya da gercek taniklar, hala hayatlar uzerinde pazar-
ik yapilanlar? Filmin slogam olan “Buradaki cocuklarin kaderini
kim yaziyor?” sorusunun cevabi da icinde belki bu pazarhigin; bu ¢o-
cuklarin kaderini, bu ¢ocuklarin hikayesini kimler yaziyor, {ilmini
kimler yapiyor?

2009 Newroz'unda Istanbul Kazlicesme alaninda yuz binleri asan
insan kalabalig1 vardi. Gecen yillara nazaran artis, alana varir varmaz
gozleniyordu; bunun en temel sebebi kimliklerini gizleyen, Kurt-
ce’den utanan kalabalik Kurt nufusunun kendini bulmasi surecidir.
Sadece siddetle, yoksullukla, cehaletle temsil edilmis Kurtlerin kul-
tara ve sanatini bulmasinin mevsimidir. Bu surecte kuskusuz TRT
Ses’in de, bu tarz filmlerin de Kurtlerin daha gorinur olmasinin da
pay1 oldu kuskusuz, bir kesim Kurtler icin.

Ancak hala gercek temsilini buldugunu dusunmiyorum; icten
ice kendine disarida, egemen olandan bakmanin artik kemiklesmis
izleri var; bu da ancak daha cok tartusip daha cok ureterek, iyiyi ko-
tuden aymrt ederek gerceklesebilir. Onun i¢in bu {ilmi Turkler bege-
nir ama Kurtlerin elestirmeye hakk: vardir; anlatilan gerceklik ale-
nen carpitihyorsa... Filmi seyreden Turklerin hepsinin {ilmi begen-
meleri, {akat Kurtlerin de ¢cogunun daha yariya gelmeden salondan
cikip gitmeleri neyin gostergesi olsa gerektir?..

Film bu sebeple, olsa olsa ancak yeni baslayanlar icin ‘Kurt Soru-
nuna Giris’ sayilabilir. Bu meseleyi sadece renkli basindan takip
edenleri sasirtir, aglatir; geri kalani icinse gunesin balcikla sivanma-
sidir. Bu vasfiyla, hayal kirikhigidir.
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Sonug olarak, Kirmizigul kime, kimi, nicin anlatugini ¢ok iyi bi-
liyor; iyi niyetli, herkese esit mesafede, butun gonulleri {ethetmek
istiyor, elinden de bu kadar geliyor. Bu {ilmi cekerken hi¢ mi tanik-
larla gorismemis; hic mi okumamistir? Ozetle, bu {ilmin bakisi dev-
letin Kurt sorununa bakisindan ote degildir. Yaptig1 sadece ikiyuz-
laluk ve bu savasi yasayan gercek taniklarin acilarina saygisizhiktir.
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KRONOLOJI
\efes

1926 Hamo Beknazaryan o zamanki Eski Sovyetler Birligi topraklarina da-

1951

hil bulunan Ermenistan’da Zaré adl ilk Kurt filmini ¢ekti. Kurtlerin
anlatildigl, Kurtlerin rol aldigi ve cekimine katki sundugu film, ce-
kiminden 80 yil sonra 2006 yilinda Tara Caff'1in arp dinletisi esligin-
de Londra Kurt Film Festivali'nde gosterildi.

Turkiye sinemasinda ilk kez bir Kurt efsanesinden uyarlama yapil-
d1, Mezanimi Tastan Oyun adli filmin yonetmeni Atif Yilmaz'di. Ne
Yilmaz'in Elazigh Kurt oldugu bilindi ne de filmdeki karakterlerin
Kurt oldugu. (Muslum Ytcel, Agora Kitapligi'ndan ¢ikan Tiirk Sine-
mastnda Kiirtler adli kitabinda bu filme genisce yer vermektedir.)
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1982

1984

1991

1995

1999
2000

2001

Yilmaz Guiney'in senaryosunu yazeigl, Serif Goren'le beraber yonet-
tigi Yol filmi Costa Gavrasin Kayip filmiyle birlikte Cannes Film
Festivalinde Altin Palmiye kazand1.

Kirt yonetmen Yilmaz Guiney sturgtunde yasadigl Paris’te mide kan-
seri teshisiyle yasama veda etti.

11k kez Turkiye'de ¢ekilen bir filmde Kiirtce dublaj yapildi. Sahin
Gok'in yonetmenligini yaptig Siyabend 6 Xecé adli filmin basrolle-
rini Tartk Akin ve Mine Cayiroglu paylast.

Turkiye'de Kazim Oz, Ozkan Kuguk, Huseyin Karabey gibi Kurt yo-
netmenlerin yetismesine olanak saglayan ilk sinema kursu Istan-
bul'da Mezopotamya Kiltir Merkezi bunyesinde agildi. Seminerler-
de Hiuseyin Kuzu ve Ahmet Soner egitmen olarak gorev alirken bas-
ta Semir Aslanyurek, Yesim Ustaoglu, Handan Ipekci olmak tzere
pek ¢ok sinemaci seminerlere konuk egitmen olarak katildilar.

11k defa tamami Kurtge'nin lehcelerinde yapilan bir Kurt televizyonu
olan Med TV Belgika, Briiksel'de acildi. Uydu tizerinden yayin yapan
televizyon Kurtcenin gelisiminde ve daginik halde yasayan Kurtleri
ekranlarda bir araya getirerek, onemli bir gorev tstlendi. Alanindaki
ilk kanal olan Med TV, kurulusundan yaklasik dort bucuk yil sonra
17 Kasim 1999'da kapatildi. Med TV'yi kapatma karari alan kurum,
Ingilterenin RTUK't niteligindeki Bagimsiz Televizyon Komisyonu
oldu. Komisyon kapatma kararinda gerekce olarak Abdullah Oca-
lan'in yakalanmasinin ardindan Avrupanin dort bir yaninda protesto
gosterilerinin patlak vermesi sirasinda kanalin "tarafsiz yayincilik il-
kelerine uymayip, tahrik edici yayin yapmasi"ni gosterdi.

Med TV'nin kapanmasi tizerine Medya TV yaym hayatina dahil oldu.

Bahman Ghobadi ilk uzun metraj filmi Dema Hespén Serxwes (Sarhos
Atlar Zaman) ile Cannes Film Festivalinde Altin Kamera odulu ka-
zandl. Festivalde ayrica Geng Sinema ve FIBRESCI odtllerini de ald1.

9-15 Kasim tarihleri arasinda ilk Kurt Film Festivali Londra’da du-
zenlendi. Festivalde 11 uzun metraj film, 4 belgesel, 5 kisa film gos-
terildi. U¢ workshopun gerceklestigi festivalde ayrica Kazim Oz,
Ahmet Soner, Huseyin Karabey, Araz Rashid, Kerzan Krekar ve
Kudret Guneg'in katilmiyla Ktrt sinemasi paneli gerceklestirildi.
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2002

2003

2004

Kurt yonetmen Jano Rosebiani, kiinyesinde yapim yeri ilk resmi
Kurdistan (Irak Kurdistant — Guiney Kurdistan) yazili olan Jiyan
isimli uzun metrajli filmini tamamladi, film cesitli festivallerde gos-
terildi.

Ghobadinin Anavatanimin Sarkilari filmi 26. Sao Paulo Uluslar ara-
s1 Film Festivali'nden En lyi Film odulunu kazand.

Kurt yonetmen Bahman Ghobadinin Anavatanmun Sarkilan filmi
Malezya'da yasakland.

Turkiye'de tamami Kurtce ¢ekilen ilk film o6zelligini tasiyan Ravin
Asafin San Giinler filmi yarisma bolumtinde yer aldig aciklanan 22.
Uluslararast Istanbul Film Festivali yarisma programindan son anda
cikarildi. Filmin siyasi iceriginden oturu Kultur Bakanlig Sinema Vi-
deo ve Muzik Eserleri Denetleme Alt Kurulu'ndan ‘eser isletme belge-
si’ alamadig1 icin ¢ikarildig kaydedildi. Film aym yil Antalya Altin
Portakal Film Festivali'nde En lyi Gortnti ve En lyi Sanat yonetimi
odullerini ald1.

Diyarbakir Kulttr Sanat Festivali kapsaminda ilk kez sinema atolye-
si duzenlendi. Huseyin Kuzu, Hiseyin Karabey, Mazlum Cimen, Ka-
zim Oz ve Ozkan Kuguk egitmenligindeki bu atolye, sinema egiti-
minden sonra "Surlar, Sureler ve Suretler" st bashgiyla Cek Cek ad-
i bir belgesel ve dort kisa filmden olusan toplam bes film cekti.
Atolyede cekilen kisa filmlerden Surlarin Iki Yakasi, Londra Turk
Film Yarismasi'nda Birincilik odula ald.

Turkiye, AB uyum yasalar1 kapsaminda, 2002'de farkli dil ve lehce-
lerde yayina olanak saglayan yasal degisiklikleri gerceklestirdi. An-
cak Kturtce yayina sadece ulusal kanallarda belli zaman dilimlerinde
izin verildi. Yonetmelik kapsaminda ilk Kurtce yayin 9 Haziran
2004'te TRT'den yapildi. Bunun tzerine Diyarbakir Gun-TV Kurt-
ce'nin/Kurmangi lehcesinde Hafta ici Sali ve Persembe gtinleri ak-
sam saat 21:00'de 45’er dakikalik Dergtsa Candé (Kultur Besigi) ad-
It bir Kultur-Sanat programi yapmak amaciyla RTUK’e bagvurdu.

TV'lerde ilk Turkce alt yazih Kurtce Film, Diyarbakir Gun-TV ek-
ranlarinda tamami Kurtce, Turkee alt yazili Diyarbakir yapimi bel-
gesel Cek Cek filmini yayimladi.
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2005

2006

2007

Ghobadinin Kaplumbagalar da Ucar filmi 52. San Sebastian Film
Festivalinde Altin Istiridye odilunu kazand.

Kirtce'nin bir lehcesi olan Zazacamin kullanildig: ilk uzun metraj
sinema filmi ¢ekildi. Nuray Sahin’in Perre Dima So! (Tuyu Takip Et
/ Follow The Feather) adl filmi Almanya'da vizyona girdi, cesitli fes-
tivallerde gosterildi, oduller ald.

Fransa'nin RTUK'tt olan "Fransiz Lisans Kurulusu" Medya TV'nin
yayin lisansini iptal etmesi tzerine 1 Mart’ta Kuartge yayin Roj TV
tzerinden seyircisiyle bulusmaya devam etti.

Selahaddin Universitesinde Guzel Sanatlar Kolejime bagh Kurt Si-
nema Okulunun egitime baslamasiyla Kurtlerin yasadigi cografyada
ilk kez bir sinema okulu acildi. Okulda yénetmenlik ve oyunculuk
dersleri veriliyor.

Hiner Saleem’in Kilometre Zero (Kilometre Sifir) adli filmi Cannes
Film Festivalinin yarisma bolumtine kabul edilen Kirdistan yapimi
ilk film oldu.

Diyarbakir Sinema Gunleri'nin ilki dtizenlendi. Programda sinema
atolyesindeki ogrencilere egitime yonelik olarak Fellini, Bergman,
Truffaut gibi usta yonetmenlerin klasiklesmis filmlerine yer verildi.

Kaplumbagalar da Ucar filmiyle Altin Istiridye odilunt alan Ghoba-
di, 54. San Sebastian Film Festivalinde bu kez de Nivemang (Yarim
Ay) filmiyle Altin Istiridye odultine layik goruldi. Ghobadi, odult
Fransiz yonetmen Martial Fougeron'un Mon Fils a Moi filmiyle pay-
lasti. Filmin goruntu yonetmeni Nigel Bluck da aymi festivalde En
lyi Goruntu dalinda odil kazand:.

Kuurt yonetmen Jamil Rostaminin Sina Berfé (Karin Agidi) adh filmi
Oscar'da “Yabanci Dil Filmler” dalinda Irak adina en iyi film aday1
olarak yaristi. Filme ilk bese kalamadi ama aday gosterilen ilk Kurt
filmi oldu.

Diyarbakir'da Gun TV, Soz TV ve Urfa merkezli Medya FM'de ilk
kez Kiurtce'nin Kurmanci lehcesinde ‘yasal’ olarak yayin yapildi.

Zuli Aladag, Almanya'da tartismalara yol acan Wut (Ofke) adli TV
filmiyle Berlin ‘Altin Kamera’ 6dtilleri yarismasinda 2006 yili en iyi
“Alman TV Film Odulu’nt kazand.
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2008

2009

Katldig festivallerde en iyi film odillerini alan ve yasamakta olan
en iyi 100 yonetmen arasinda secilen Ghobadinin Iran’da film ¢ek-
me izni Iran Kulttr Bakanligi Sinema Dairesi tarafindan iptal edildi.

Hiner Saleem’in Dol filmi Dubai Uluslararasi Film Festivali'nde 'si-
yasi icerigi' acisindan uygun gorulmedigi gerekcesiyle gosterim lis-
tesinden cikartildi.

Kurt yonetmen Bahman Ghobadi, Yarim Ay adl filmiyle Uluslarara-
s1 Istanbul Film Festivalinde Radikal Halk odulune layik goruldu.
Bu, Ghobadinin Turkiye'den aldig ilk odil oldu.

Kirt yonetmen Sevket Amin Korki, Singapur Uluslararast Film Fes-
tivali'nde iki odul birden ald1.

Ghobadi iki kere Altin Istiridye odultuna aldigi 55. San Sebastian
Film Festivali’'nde juri uyesi oldu.

Ceylanpinar Kaymakamligi, ilcede galasi yapilacak olan Omer
Leventoglu'nun Zaroken Axa Qelisi adl1 filmine, dilinin Kurtce olma-
sin1 gerekee gostererek sanstr koydu.

PKK gerillast Tolhildan’in hayat hikayesini anlatan David der Tolhil-
dan isimli belgesel filmi Singapur'da sanstrlendi. Belgesel film once-
ki yil da Emirates Uluslararas Film Festivalinde yasaklanmist.

Beritan filminin yonetmeni ayni zamanda 1995 yilindan bu yana
Kuurt ozgurluk muicadelesinin saflarinda gerilla olan Halil Uysal, ¢a-
tismada yasamini yitirdi.

Ik uzun metrajli Kurtce animasyon film Havi lbrahim tarafindan
Kawa Efsanesi adiyla Ingiltere’de ¢ekildi. Film, hem Kirtce hem de
Ingilizce iki ayr1 versiyonda hazirland:.

Belcika'da yasamakta olan Kiirt yonetmen Sahim Omar Kalifa Nan
(Ekmek) adli yeni filmiyle Bel¢ika'da duzenlenen Uluslararast Leu-
ven Kisa Film Festivali'nde En lyi Film odulune layik goruldu. Yo-
netmen Kalifa ayrica “Wildcat (vahsi kedi) Odulu” olan 60 bin Eu-
ro'nun da sahibi oldu.

Dogu Kurdistanl geng kadin yonetmen Sirin Cihaninin ilk feminist
filmi Ulkemin Yildizlan ltalya'daki Calabria Film Festivali'nde juri
ozel odula ald1.
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1 Ocak itibariyle TRT'de TRT Ses Kurtce yayina basladi.

Gun TV, 2004'ten beri yaptig1 45 dakikalik Kurtce yaymin uzamasi
talebinde bulundu.

Amerika Birlesik Devletlerindeki ilk Kirt film festivalinin New
York Kirt Film Festivali ad1 altinda Ekim ayinda dtizenlenmesi ka-
rar1 alindi.

Babak Amini'nin Melekler Toprakta Oliir adli kisa filmi 52. San Fran-
cisco Film Festivalinden en iyi kisa film secilerek, Altin Kap1 odu-
lunt almaya hak kazandi.

Ghobadinin Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok adl1 filmi 62’inci
Uluslar aras1 Cannes Film Festivalinin “Un certain regard” bolumu-
nun acilis filmi oldu. Ghobadi, vatandas1 oldugu lran1 sanstr ve
baskidan otura terk etme karari aldi.
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FILMOGRAF1
N

KITAPTA ADI GECEN KURT
FILMLERI (yapim yillarina gore)

ZARE

1926, 72, siyah-beyaz

Senaryo / Yonetmen: Hamo
Beknazaryan

Goruntu Yonetmeni: A.Yalovoy, G.

Beknazaryan

Oyuncular: Zaré - Maria
Tadevosyan (Tenazi), Saydo -
Hrachya Nersissian

KRDER-EZIDNER (KURTLER —

YEZIDILER)

1932, 52’, siyah — beyaz

Yonetmen: Amasi Martirosyan

Senaryo: Patvakan Barkhudaryan,
G. Balasanyan

Goruntu Yonetmeni: B. Zavelev,
Set Designers - S. Taryan, E.
Levkhanyan,

Oyuncular: Jalal — Hrachya
Nersisyan, Shakeh - Hasmik
(Taguhi Hakobyan),

B2



KERI (SURU)

1979, 129’

Yapimct: Yilmaz Guiney
Yonetmen: Zeki Okten
Senaryo: Yilmaz Guney
Gorunti Yonetmeni: 1zzet Akay
Oyuncular: Tartk Akan, Melike

Demirag, Levent Inanir, Tuncel

Kurtiz, Yaman Okay

RE (YOL)

1982, 114

Yonetmenler: Yilmaz Guiney, Serif
Goren

Senaryo: Yilmaz Guney

Goruntt Yonetmeni: Erdogan
Engin

Oyuncular: Tarik Akan, Serif Sezer,

Halil Ergtin, Meral Orhonsay,
Necmettin Cobanoglu, Semra
Ucar, Hikmet Celik

DUVAR

1983, 117

Senaryo / Yonetmen / Yapimc:
Yilmaz Guney

Goruntt Yonetmeni: 1zzet Akay

Oyuncular: Tuncel Kurtiz, Ayse
Emel Megsi, Malik Berrichi,
Nicolas Hossein, Isabelle
Tissandier, Ahmet Zirek

MEM U ZIN

1991, 91

Yapimct: Kadir Yilmaz (Aksiyon
Yapimcilik)

Yonetmen: Umit Elci

Eser: Ehmedé Xant

Senaryo: Umit Elci, Hamza Ozbal

Gorunti Yonetmeni: Salih Dikisci

Oyuncular: Yal¢in Dumer, Meltem
Doganay, Halil Ergun, Fusun
Demirel

KILAMEK JI BO BEKO (BEKO

ICIN BIR SARKI)

1992, 100’

Senaryo / Yonetmen: Nizamettin
Aric.

Goruntu Yonetmeni: Thomas
Mauch

Oyuncular: Nizamettin Arig, Bezara
Arsen, Lusika Hesen. Germany

SIYABEND U XECE

1993, 95’

Yapimc1: Senar Turgut

Yonetmen: Sahin Gok
Senaryo: Huseyin Erdem
(Destandan uyarlama)

Gorunti Yonetmeni: Kemal Seydo

Oyuncular: Taritk Akan, Mine
Cayiroglu, Yaman Okay, Meral
Soydan

REWITIYA BE DENG (SESSIZ

YOLCULUK)

1994, 91°

Senaryo, Yonetmen: Ibrahim
Selman

Goruntu Yonetmeni: Peter
Brugman

Oyuncular: Abdulkadir Yousif,
Walid Hadji, Halima Sadik,
Umet Ali, Bangin Abdulkadir,
Said Ali director: Ibrahim
Selman
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JIYANA DI MIJ (SISTE YASAM)

Kisa film, 27°, 1995

Senaryo, Yonetmen, Yapimcl:
Bahman Ghobadi

Oyuncular: Nezhad Ekhtiardiny,
Amene Ekhtiardiny, Mahdi
Ekhtiardiny

Gorunta Yonetmeni: Bayram Fazli

AX (TOPRAK)

1999, 27

Yapim: Mezopotamya Sinema
Yonetmen / Senaryo: Kazim Oz
Goruntu yonetmeni: Ahmet Demir
Muzik: Mustata Biber

Oyuncular: Hikmet Karagoz

KACAXCIYEN XEWNA (RUYA

KACAKCILARI)

2000, 100’

Yapim: Norair Azatian, Enrico
Ballarine, Guido Cerasuolo,
Marc Ruscart

Senaryo, Yonetmen: Hiner Saleem

Goruntu Yonetmeni: Andreas
Sinanos

Oyuncular: Olivier Sitruk, Rosanna
Vite Mesropian, Romen
Avinian, Edik Bagdasarian,
Boris Maloyan

DEMA HESPEN SERXWES

(SARHOS ATLAR ZAMANI)

75’, 2000

Senaryo, Yonetmen, Yapimcl:
Bahman Ghobadi

Oyuncular: Ayoub Ahmadi, Rojin
Ekhtiardini, Ameneh

Ekhtiardini, Kolsoum

Ekhtiardini,

Karim Ekhtiardini, Rahman

Salehi, Osman Karimi
Goruntu Yonetmeni: Saed Nikzat

EFSANEYEK EVINI (BIR ASK

EFSANESI)

2000, 87

Yapim: Cima Media International,
Iran.

Yonetmen: Farhad Mehranfar.

Senaryo: Farhad Mehranlfar,
Mohammad Razaee

Goruntu Yonetmeni: Nader
Masumi

Oyuncular: Maryam Moqadam,
Yusef Moradian, Hawass
Palouk.

FOTOGRAF

2001, 66’

Yapimcr: Ozkan Kuguk

Yonetmen / Senaryo: Kazim Oz

Goruntt Yonetmeni: Ercan Ozkan

Muzik: Mustafa Biber

Oyuncular: Nazmi Kirik, Feyyaz
Duman, Mizgin Kapazan

ROJEN ZER (SARI GUNLER)

2001, 87

Senaryo / Yonetmen: Ravin Asaf

Oyuncular: Hama Ali Khan, Nur
Surer, Alexander Haugg, Bakir
Marof, Hilya Ozturk

Goruntu Yonetmeni: Erdal
Kahraman
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AWAZA DAYIKA NISTIMAN

(THE SONGS OF MY MOTHERS

LAND / MAROONED IN IRAQ)

2002, 108’

Senaryo, Yonetmen, Yapimcl:
Bahman Ghobadi

Goruntu Yonetmenleri: Saeed
Nikzat, Shahriar Asadi

Oyuncular: Shahab Ebrahimi,
Faegh Mohammadi, Allah-
Morad Rashtian Rojan Hosseini,
Iran Ghobadi

JIYAN (HAYAT)

2002, 102’

Senaryo / Yonetmen: Jano
Rosebiani

Goruntua Yonetmeni: Koutaiba
Aljanabi

Oyuncular: Kurdo Galali, Pirshang
Berzinji, Choman Hawrami,
Enwer Shexani

VODKA LEMON (VOTKA

LIMON)

2003, 84

Yonetmen: Hiner Saleem

Senaryo: Lei Dinety, Pauline
Gouzenne, Hiner Saleem

Goruntu Yonetmeni: Christophe
Pollock

Oyuncular: Romen Avinian, Lala
Sarkissian, Ivan Franek

PARIYEK AZADI (KUCUK

OZGURLUK)

2003, 100’

Yapimcilar: Tobias Buichner, Ralph
E. Cotta, Peter Stockhaus,

Claudia Tronnier (ZDF)
Yonetmen: Yuksel Yavuz
Senaryo: Thenner Winckler, Ytiksel
Yavuz
Gorunti Yonetmeni: Patrick Orth
Oyuncular: Cagdas Bozkurt,
Necmettin Cobanoglu, Leroy
Delmar, Sunay Girisken, Nazmi
Kirnk

PERRE DIMA SO (TUYU TAKIP

ET / HELIN’IN HAYALLERI)

2004, 80’

Yonetmen / Senaryo: Ozay $ahin

Yapimct: Sigrid Horner, Anne
Leppin

Muzik: Marcus Klunz

Goruntu Yonetmeni: The Chau
Ngo

Oyuncular: Pegah Ferydoni
(Helin), Neza Selbuz (Suzan),
Ercan Ozcelik

CAN BAZ

Belgesel, 2004, 75’

Yapim: Almanya

Yonetmen / Senaryo: Ozay Sahin
Kamera: Micah Magee

Muzik: Siya Siyabend

KUST JT1 DIKARIN BIFIRIN

(KAPLUMBAGALAR DA UCAR)

2005, 95’

Senaryo, Yonetmen, Yapimcl:
Bahman Ghobadi

Oyuncular: Avaz Latif, Soran
Ebrahim, Saddam Hossein
Feysal, Hiresh Feysal Rahman,
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Abdol Rahman Karim, Ajil
Zibari: Shirko

Goruntu Yonetmeni: Shahryar
Assadi

DUR (UZAK)

Belgesel, 2005, 70’

Yapim: Mezopotamya Sinema

Yonetmen / Kamera / Kurgu: Kazim
Oz

DAVID U LEYLA (DAVID VE

LEYLA)

2005, 106’

Yonetmen, Senaryo, Yapimct: Jalal
Jay Jonroy

Oyuncular: David Moscow, Shiva
Rose

Goruanta Yonetmeni: Harlan
Bosmajian

Muzik: Richard Horowitz, John
Lissauer

NIVE HEYVE (YARIM AY)

2005, 114

Yonetmen, Yapimcl: Bahman
Ghobadi

Senaryo: Bahman Ghobadi, Hossein
M. Abkenar and Roxana Saberi

Oyuncular: Ismail Ghaffari, Allah
Morad Rashtiani, Farzin
Sabooni, Kambiz Arshi

Goruntu Yonetmeni: Nigel Bluck

SINA BERFE (KARIN AGIDI)
2005, 90’

Yapimecl: Seyed Ahmad Miralaie
Yonetmen: Jamil Rostami
Senaryo: Sholeh Shariati

Goruntu Yonetmeni: Morteza
Poursamadi

Oyuncular: Abdollah Ahmadi,
Anvar Farajpour, Delnia
Farajpour, Mohayeddin Variani,
Shadi Variani, Jalil Mohammad
Veysi

U NERGIZ PISKIVIN

(NARCISSUS BLOSSOM -

NERGIZLER ACTIGINDA)

2006, 80

Yonetmenler: Hussein Hassan Ali
ve Masoud Arif Salih

Senaryo: Hussein Hassan Ali,
Mohammad Mohsen

Oyuncular: Hussein Hassan Ali,
Masoud Arif Salih, Bakir Kovali,
Mohammed A. Atrishi,
Issmail Zuber.

Goruntd Yonetmeni: Mohammad
Jano

KILOMETRE ZERO (KILOMETRE

SIFIR)

2006, 91’

Senaryo / Yonetmen: Hiner Saleem.

Goruanta Yonetmeni: Robert
Alazraki

Oyuncular: Nazmi Kirik, Eyam
Ekrem, Belcim Bilgin, Ehmed
Qeladizehi, Nezar Selami

PERINEWE LE QUBAR

(CROSSING THE DUST -

TOZLARIN ARASINDA)

2007, 73

Senaryo / Yonetmen: Shawkat
Amin Korki
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Gorunta Yonetmeni: Turaj Aslani

Muzik: Mohammad Reza Darvishi

Oyuncular: Adil Abdolrahman,
Ayam Akram, Hossein Hasan,
Ahlam Najat, Aba Rash, Rizgar
Sedi

CLOSE UP KURDS (YAKIN PLAN
KURTLER)

Belgesel, 2007, 104’

Yapimct: Mehmet Aktas, Peter
Stockhaus

Senaryo/ Yonetmen: Yiksel Yavuz
Gorunti Yonetmeni: Emre Erkmen
Yer alanlar: Abdulkadir Aygan,
Beriwan, Eyse Sipendarik, Ytksel
Yavuz, Ali Yildirim

JANI GEL(HALKIN ACISD

2007, 100

Yonetmen: Jamil Rostami

Eser: Ibrahim Ahmed

Senaryo: lbrahim Ahmed, Jamil
Rostami

Gorunta Yonetmeni: Nader
Masumi

Oyuncular: Nezar Selami, Rinas
Voria, Abdol Hama Javan, Jiyan
Ebrahim

ANGELS DIE IN THE SOIL

(MELEKLER TOPRAKTA OLUR)

2008, 30’

Senaryo / Yonetmen / Yapimct:

Babak Amini

Oyuncular: Donya Ghobadi,
Pedram Seyfuri

Goruntu Yonetmeni: Meisam Riahl

BAHOZ (FIRTINA)

2008, 138’

Yapimer: Ozkan Kuguk
(Mezopotamya Sinema)

Yonetmen / Senaryo: Kazim Oz

Miizik: Vedat Yildirim, Burak
Koyucu, Ayhan Akkay

Goruntu Yonetmeni: Ercan Ozkan

Oyuncular: Cahit Gok, Havin
Funda Sag, Selim Akgil, Asiye
Dingsoy

GITMEK (MY MARLON AND

BRANDO)

2008, 93’

Yonetmen, Yapimecl: Huseyin
Karabey

Senaryo: Ayca Damgaci, Huseyin
Karabey

Gorunta Yonetmeni: Emre
Tanyildiz

Oyuncular: Ay¢a Damgaci, Hama
Ali Khan, Cengiz Bozkurt,
Volga Sorgu

KASI AZ GORBEHAYE IRANI

KHABAR NADAREH (IRAN

KEDILERINI KIMSE BILMEZ)

2009, 106’

Senaryo, Yonetmen, Yapimci:
Bahman Ghobadi

Goruntd Yonetmeni: Tourad]
Aslani

Oyuncular: Negar Shaghaghi,
Ashkan Koushanejad, Hamed
Behdad Babak Mirzakhani
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DERLEMEYE KATKIDA BULUNANLAR
\eFes

Artsvi Bakhchinyan, Yerevan dogumlu, sinema arastirmacisi, film elestir-
meni. FIPRESCI Ermenistan'in ikinci baskani, filolog, Ermeni dili ve
edebiyati alaninda doktora yaptl. Bugtne kadar alt1 kitap ve pek ¢ok
makale yayinladi. Ermenistan Sinemast 1924-1999 (2001), tum Ermenis-
tan filmleri uzerine hazirlanan bir filmografik kitabin derleyenlerinden
biri. Kendi yazdig kitaplarinin isimleri soyle: Ermenistan-Isve¢ (2006),
Dunya Sinemasinda Ermeniler (2004), Napoleon Bonaparte ve Ermeniler
(2003), Ermenistan-Iskandinav Ulkeleri: Tarihi ve Kultirel Hiskiler
(2003), Ermeni Kokenliler (1993) (Ermeni Diyasporasi hakkinda biyog-
rafik sozluk), Ermeni Kékenli Portreler (2002).
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Ayca Ciftgi Oztirk, 1979 Canakkale dogumlu. 1. Bilgi Universitesi Sinema-
TV Bolumtnden mezun olduktan sonra ytiksek lisansini 1. Bilgi Uni-
versitesi Kulturel Incelemeler Programinda “Tahakkumden lktidara:
Kazim Oz Filmlerinde Dil, Bellek ve Ozne” bashkl teziyle tamamladi.
Halen ayni universitede arastirma gorevlisi olarak ¢alismakta. Cesitli si-
nema dergilerinde yayinlanan yazilarinin ardindan, 2004 yilinda Altya-
z1 dergisinin Yayin Kurulu'nda ¢alismaya ve duzenli olarak Altyaz: der-
gisi i¢cin yazmaya baslad1.

Bijan Tehrani, film yonetmeni, elestirmen, yazar ve www.cinemawithout-
borders.com sitesinin bas editoru. Ayni zamanda California Sanat Ensti-
tusi'nde Film Dili dersleri veren Tehrani, Los Angeles'ta kurulan Drgan
Tale Entertainment’in de ortaklarindan biri. Tehrani kisa filmleri ve ¢co-
cuk kitaplariyla uluslararasi bir¢ok festivalde ve fuarda odul ald1.

Devrim Kilig, Melbourne La Trobe Universitesi Sinema Bolumi'nden me-
zun. Yiksek Lisansini (Honours) 2005 yilinda tamamladi. Bitirme tezi
olarak “Bahman Ghobadi'nin Filmlerinde Kurt Kulttruntun ve Kimligi-
nin Temsiliyeti” konusunu ele aldi. Ayrica Ege Universitesi Rd. Tv. ve
Sinema Bolumut'nden 1999’da mezun oldu. Su anda La Trobe Universi-
tesi Sinema Boltumu’'nde masterini sturdtrmekte. Ayrica Kurt sinemasi
tzerine akademik calismalarini surdiruyor.

Felix Koch, Londra'da yasayan bir sosyal bilimci. Arastirma ve yenilenme
amaciyla yurutilen on-line ortak yaratim girisimleri konusunda
uzmandir. Ayni zamanda belgeselci olan Koch, 2006 yilinda birkag
haftaligina Iran’a gittiginde Mono-Kultur dergisi icin Bahman
Ghobadi'yle bu soylesiyi yapma firsat1 bulmustur. Ali Kaviani ise Koch’a
terctimanlik yapmanin yani sira soylesiye de katilmistur.

Hamid Dabasi, Columbia Universitesi'nde Karsilastirmalh Kualtar Calisma-
lar1 ve Iran Incelemeleri Bolumunde profesor olarak ogretim tuyeligi
yapmaktadir. [ran Sinemast ve Filistin Sinemast kitaplarl Agora Kitapli-
grnca yayimlanmistir.

Isil Cobanli Erdonmez, 1982 Istanbul dogumlu. Marmara Universitesi
(MU) lletisim Fakultesi Radyo, TV ve Sinema Bolumu'nu bitirdi. Bir su-
re Birgiin gazetesinde ¢alisti. Cesitli gazetelerde sinema, iletisim kultu-
ri ve sanatin cesitli disiplinlerine iliskin yazilari yayimlandi. Ug ceviri
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kitab1 bulunuyor. Evli ve bir kiz annesi yazar, MU Sosyal Bilimler Ens-
tittst'nde iletisim bilimlerinde doktora egitimini surdutrtyor.

Mehmet Aktas, 1966 yilinda Igdirda dogdu. Kabatas Erkek Lisesinden
sonra, Istanbul Hukuk Fakiiltesinde okudu. Yeni Giindem dergisinde
basladig gazetecilige daha sonra Tempo, Yeni Ulke ve Ozgiir Giindem ga-
zetelerinde devam etti. Bu yillarda yazdig1 yazilarini Sesime Gel isimli
kitabinda topladi. Almanya'da yasamaya bagladiktan sonra, basta Kaf-
kasya, Ortadogu ve Latin Amerika olmak tizere diinyanin bir¢ok savas
bolgelerinde televizyon roportajlart yaptl. Avrupa'da profesyonel olarak
2001 yilinda sinema sektortinde ¢alismaya bagladi. 2002 yilinda Berlin
Kurt Film Festivalinin diizenlenmesinde énctiluk yapti. Bahman Gho-
badi, Hiner Saleem, Ytiksel Yavuz, Rahim Zabihi gibi Kiirt yonetmenle-
re yapimcilik ya da ortak yapimecilik yapti. 2008 yilinda Norvec Film
Enstittst'nun sagladigl yardimla, yonetmen Hisam Zaman'in ¢ekecegi
uzun metrajl bir film icin senaryo yaziyor.

Dr. Muhammad Kamal, Melbourne Universitesi Asya Enstittisi'nde ust du-
zey bir ogretim gorevlisidir. Irak Kurdistaninda bulunan Erbil Ensitu-
st'nde felsefe alaninda lisans, ytiksek lisans ve doktora egitimi ald1. 1985-
1994 yillar arasinda Karachi Universitesinde psikoloji bolimunde okut-
man olarak egitim verdi. 1992'de DAAD bursuyla post-doktora arastirma-
st icin Almanya'da gitti. 1994’'te Avustralya'ya gog etti. Ingilizce ve Kurt-
ce dillerinde yazilmis bircok kitabi ve makalesi bulunmaktadir.

Murat Aktas, 1974 yilinda Mus'ta dogdu. 11k, orta ve lise ¢grenimini Mus'ta
tamamlayan Aktas, 2000 yilinda Istanbul Universitesi Kamu Yonetimi
boliumuinden mezun oldu. 1999 yilinda profesyonel olarak gazetecilige
baslady; Istanbul, Paris ve Londra’da cesitli gazetelerde muhabirlik, edi-
torluk ve yayin yonetmenligi yapti. Fransa'da Nanterre Universitesinde
2004 yilinda iletisim bilimleri dil analizlerinde ytiksek lisansini tamam-
layan Aktas, halen Paris'te Denis Diderot Universitesinde siyaset sosyo-
lojisi ve medya analizi konusunda doktora calismasini yuruttyor. “100
Kadin Kendini Anlatiyor” adli belgeseller dizisinde Turkiyeyle ilgili
filmlerin montajinda ¢alisti. Simli Karanfiller (Belge Yayinlar1) adli bir
siir kitab1 bulunan Aktas, Paris’te yastyor.

Mustafa Guindogdu, 1974 Dersim (Tunceli) dogumlu. 1995 yilinda Istan-
bul’da Mezopotamya Kultir Merkezi (MKM) bunyesinde baslatilan ve
Kirt sinemacilar yetistirmeye hedefleyen sinema seminerlerinin tye-
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lerinden biriydi. Seminerlerin sonunda seminer gurubundan Duzguin
Deniz ve Kadriye Mutluyla birlikte yazdiklar1 Salén Davi isimli filmi
cektiler. Film, Ankara Uluslararasi Film Festivali olmak tizere gesitli
festivallerde gosterildi. 1996 - 2000 yillar1 arasinda insan haklar mu-
cadelesinin bir calisani olarak TOHAV’da gorev yapt1. 2000 yilindan
bu yana Londra'da yasamakta ve Kiurt Insan Haklar1 Projesi'nde
(KHRP) Turkiye ve Irak masasi sorumlusu olarak calismaktadir. Lon-
dra Kurt Film Festivali’nin kurucu tyelerinden biri olan Gundogdu,
2006 yilindan bu yana festivalin koordinatorudur. 1lki 2009 yilinin
Ekim ayinda yapilacak olan New York Kurt Film Festivali projesinin
mimari ve festival diizenleme komitesi tyesidir.

Osman Akinhay, 1960, 1zmir, Odemis dogumlu. Giin Agarmasa (2002) ve
Oliime Bakmak (2005) adl1 iki romani, Mehmet Ugur’la yaptigi Miizake-
relerden Uyelige: AB-Tiirkiye Giindemindeki Sorunlar (2005) ve Sukru
Argin’la yaptigr Krizden Once, Krizden Sonra: Yaslanan Insanlik, Gencle-
sen Kapitalizm (2009) adl iki soylesi kitabr var. Agora Kitaphg ile Me-
sele kitap dergisinin editoru.

Rohat Alakom, 1955 yilinda Kars'in Kagizman ilcesine bagli Kabakom ko-
yunde dogdu. Ik ve orta 6grenimini Kagziman'da gordi. 1973 yilinda
Kars Alpaslan Lisesi'ni bitiren Alakom, yuksek ogrenimini 1974-1978
yillar1 arasinda AU Egitim Fakultesinde gordu. Daha sonra yurdisina
cikty, degisik ulkelerde kaldi. 1983 yilindan bu yana Isvec’te yasamak-
tadir. Rohat Alakom’un simdiye kadar Kurtce, Ttrkge ve Isvecce yayim-
lanan 15 civarinda kultur ve tarih icerikli kitab1 bulunmaktadir. Bazi in-
celemeleri baska dillere cevrildi. Baslca kitaplar1 sunlardir: Kiirdoloji
Biliminin Iki Yuz Yillik Gegmisi (Turkee, 1987), Cagdas Tiirk Edebiya-
tinda Kurtler (Turkce, 1989), Isve¢ Kaynaklarinda Kart Motifleri (Kurt-
ce, 1991), Yasar Kemal'in Yapitlarinda Kurt Gercegi (Turkee, 1992),
Kiurt Folklorunda Bir Kadin Hakimiyeti (Kurtce, 1994), General Serif Pa-
sa (Turkee, 1998), Eski Istanbul Kiirtleri (Turkge, 1998), Bin Yil Boyun-
ca Isvec-Kurt Iliskileri (Isvecge, 2000), Orta Anadolu Kiirtleri (Turkge,
2003), Kiirt Aristokratlart: Tonnlar (Kirtge, 2004), Isve¢ Kirtleri (Kurt-
ce, 2000), Tarihin Aydimhigr (Kurtge, 2008), Kars Kiirtleri (Turkge,
2009).

Rahul Hamid, Cineaste dergisinde editorluk yapmaktadir. New York Uni-
versitesi'nde sinema dersleri veriyor, ayni zamanda cesitli dergilerde si-
nema tzerine yaziyor.
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Tim Kennedy, Oxford Ingiltere’de hayatini strduren bagimsiz bir akade-
misyendir. 2002 senesinde Reading Universitesinde sinema ¢alismalari
dalinda ytksek lisans yaptiktan sonra 2007’de karsilastirmali Erment,
Kirt ve Filistin ulusaler kimlikleri tizerine tamamladig teziyle doktora-
sint ald1. Film Quarterly’'de Filistin Sinemast Filmleri (2006) ve Journal
of Armenian Studies’te Ermeni Sovyet Sinemast kapsamh yayimlari var-
dir (2006). Reading ve Oxford tniversitelerinde duzenlenen seminerle-
re yazilariyla katki koydu. Tim Kennedy, www.cinenation.net internet
saytasinda tum akademisyenlere agik “Sinema ve Ulusculuk”a yonelik
arastirma projesini hayata gegirdi.

Yilmaz Ozdil, 1979 yilinda Hakkari'nin Yuksekova llcesinde dogdu. 1998-
2002 yillari arasinda Ankara Universitesi lletisim Fakiltesi'nde gazete-
cilik egitimi ald1. Bu sure icerisinde Kurt sorununu konu alan Ribat ve
Oyun adli belgesel filmlerinde, sirasi ile yapim yardimcisi ve yapimci
olarak ¢alisti. 2003 yilindan 2006 yilina kadar Van Yuzunci Yil Univer-
sitesi Guizel Sanatlar Fakultesi Radyo -Televizyon -Sinema Bolumu’'nde
arastirma gorevlisi olarak ¢alist1. 2006 yilinda Van'daki gorevinden isti-
fa edip, Fransiz Hukumeti Bursiyeri olarak Paris’te Panthéon Sorbonne
Universitesinde “Bahman Ghobadi Sinemasinda Jeopolitik Sinir”
baslikll master tezine basladi. 2007 yilinda mastirini bitiren Ozdil, Sor-
bonne Nouvelle Universitesinde sinema doktorasi yapmaktadir. Yil-
maz Erdogan’in Vizontele Tuuba ve Organize Isler ile Hiner Saleem’in Ki-
lometre Zéro adh filmlerinde yonetmen yardimeiligr yapan Ozdil'in, Se-
arch ve Tevna Bireé adli iki belgesel filmi bulunmaktadir.
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