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 المقدمة
 (1)م ( 1855 / 1797كان الملا خدر بن احمد شاويس الميكايلي الملقب بـ) نالي ( ) 

، وتغطي تجليات  شاعرا كرديا ، نال شهرة واسعة ، حيث يمتلك قيما فنية يتفرد بها
بداعية وخياله الخصب مساحة شاسعة من الشعر الكردي ، انه الرائد في رؤاه الا

سيكي الكردي على بعض من اوزان خليل بن احمد الفراهيدي ، صياغة الشعر الكلا
نسيج ثاره الشعرية ، بوصفها لشعراء بعده ، ان يقتفوا آحيث مهد السبيل بابداعاته 

 بناء الشعري .اللفة و متكاملة في فني متلاحم يتسم بمكونات متآ
قص موضع بحث وتلنالي فحسب ، بل  ان هذه الريادة تعد لا خلودباحث أويلاحظ ال

الخاصة وخياله الخصب تغطي فضاء واسعا من  بعده ، ان صوره الفنية وصياغته
دارسين من حيث توليد نتباه القراء والالشعري ، حيث هذا المجهود يثير إ مجهوده

 ك .الصياغة وجودة السب ةلتزام بقيود الوزن والقافية مع رصانالمعاني والإ
تتمركز في حزمة من الرؤى و المكونات المتنوعة  اذا كانت عناصر الشاعرية

ات ، فمخزون شاعرية نالي هو والمتداخلة مع بعضها ، ونسيج مركب من العلاق
بداعية وذهنه المتوقد ، وبالتوازي مع خطوط وظلال هذه الفنية مع عبقريته الإ موهبته

يتفاعل المواهب المتجذرة في شاعرية نالي ، هناك مؤثرات خارجية شتى ، حيث 
ومات صالته ومقا ابداع متميز يحمل أمعنه تمخض بعدان الداخلي والخارجي ، فيال

 بداعي .بناه الشعرية وملامح فنه الإ
لى هذا فتقار فضاءات شعر نالي إالى كتابة هذا البحث البلاغي هو إما دفع الباحث 

اذ تظل البلاغة أداة  ية هذا الجانب ،هميلاء نقاد الكرد بأدراسة ، وعدم إالنمط من ال
همية الشروحات والتفسيرات ضاءة  العملية النقدية ، ينبغي أن يشار الى ألإساسية أ

والتأثيرات الخارجية ، ولكن بعاد نالي ، حيث يركز الديوان على الأ الورادة في ديوان
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بلاغية مستقلة بذاتها ليس ضمن عناصر وبيات منفردة ، رح وتفسير الأطار شضمن إ
ذه عداد له، الإن لم يمسسه الكشف والتحليل حتى الآ لك يعد الموضوع بكرا، فلذ

يوائم بين فنون بديعية الدراسة يتطلب جهدا متنوعا ، إذ حاول الباحث أن يوفق و 
يات القرانية حث الى الآعربية الموئل ، وشعر كلاسيكي كردي ، كما ويشير البا

ويلاتها والكشف عن ب نزول الآيات وتأ، وبيان معرفة أسبابيات الموظفة في تلك الأ
تها الفنية مع الناتج الدلالي للأبيات ، كل يات وسياقاهذه الآستعمال طبيعة ملائمة إ

 ية والبنى الاسلوبية التي تتضمنها .ذلك من أجل إظهار صورة متناغمة مع روح الآ
اذ هذه الطريقة تتجاوب تقييم ا المنهج الذي اتبعه في بحثي هذا ، فهو التحليل ثم المّأ

 بداعي لنالي .وتتآلف مع سياقات الجهد الإ
 

 ان البحث يتكون من ثلاثة مباحث ، وهي :
 

 قتباس .فن الإ -1
 فن التلميح . -2

 فن العقد . -3

 
ة ينطليزالإ ية و موجزا للبحث باللغتينستنتاجات فنفي نهاية البحث قدمت مجموعة إ
 فادتني في كتابة البحث . أوالكردية مع ذكر المصادر التي

ر ) نالي ( من منطلق ني في اشعان مجال بحثي هذا وثيق الصلة بأبعاد التأثير القرآإ
نالي الا نادرا ، في حين  ثار علمي البيان والمعاني في نتاجبديعي فقط، إذ لم أتطرق الى آ

بياته ، وينجلي ذلك في ثنايا كثير من أ غيةستيعاب العلوم البلاإن لنالي باعا طويلا في إ
 الشعرية .

لشكلية المؤدية الى انتاج مضامين براز التنويعات اهناك محاولات شتى لنالي في إ
ديعية ، إنه يتمتع النصوص القرانية ، ضمن فضاءات فنون بيستخدم  مقصودة ، إذ

نتقاء المفردة الشعرية ، وإالداخلي مع الموسيقى يقاع بإمكانيات فنية في توظيف الإ
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ستفادوا ي ، انه من الشعراء الكرد الذين إذات الجرس المناسب مع البناء الشعر
نة من أوزان خليل ، وآستطاع بإمكانياته الفنية أن يكشف الإنسجام بصورة بيّ

وات والكلم الكردية وبين ضوابط وآليات العروض العربية ، وقدر له دوالتناغم بين الأ
ن إشكالية التوفيق والموائمة بين هذه العناصر والأجناس ، وبذلك إستطاع أأن يحل 

تسم بخصوصية بنائية لا سابقة له نوعية جديدة للشعر الكردي الذي إ يدشن مرحلة
 بها .

 -يقول نالي :
 

 دةفتــــةري نـــالــــيى ــضاـــةيــان و بــابـــيـري خــةيـــــوةرة س
 (1) صرةعي بةرجةستة ريزي سةروي مةوزونةكة صةف صةف مة

 -معناة :
 *ي ــــــتر نالـــــــات دفــــــرق ومبيضــــة طــــرؤيــــل اّــــهي

 ن مصارعها مجسدة وهي كصفوف اشجار صنوبر موزونةإ

 
تفاعيلها وأسبابها ، يشكل  وزان والبحور الخليلية، من حيث كثرةستخدام الأإإن 

بداع يتمخض عن التفاعل بين إلائمة لتوظيف النصوص القرانية ، حيث رضية مأ
إنتاج ، منضبطة وزان خليلية باللغة الكردية وبين توظيف القرآن ، في إطار أ الشعر

 العقد (. /تلميح  /شتى ، لاسيما )الأقتباس فنون بديعية 
ي نظم أشعارا في إطار لم أطلع بعد على أية وثيقة تشير الى أن شاعرا كرديا قبل نال

همية مولانا خالد ميح للشاعر سالم صاحبقران ، الى أــدا تلــعالأوزان الخليليــة ، 
 وزان خليل .هـ ( في أسبقية النظم على أ 1240 -هـ  1193شبندي ) النق

 

 

 
 . 523ديواني نالي ،  (1)

لا   هااان فنية قصائد نالي تتجسد في كونها باللغة الكردية فقط ، لا سيما في اظهار فنونها البلاغية و ايقاعات  *  ياد ع لال التاك لا ا واو ياة ،  الداخل
 يل المضمون و ضبط المقصود .تمث
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 -يقول سالم :
 وقـلبو مةعشطام بةرامبةر ــا ديـانـة رِؤذي ئيمتحـل

 اهاتين لة تيثي عيشق بازان ونةرـتةي هـكةمةر بةس
 الم و كورديــة لايَ ســوي لــالي و مةشــةك نــة لايــل

 لة هةنطامةي هونةر طةرمي تكا جؤ بوون لة مةولانا
ا عاقدين ازارين الفن في فرق يوم الامتحان شاهدت الطالب والمعشوق متواجهين اقبلن

 ق .اشالع
خر حيث الكل يلوذ بمولانا في أوسالم وكوردي من طرف من طرف  (1)وي ــالي ومشــن

 . * حرارة فنه

 

 مشوي لقب اخر للشاعر محوي . (1)
راجعل قصائد مولانا خالد الشهرزوري ، لم ار ابياتا تشبه انماط شعر نالي ، عل  النظام  أن بعد *

) مجزوء الرجز الم يل الخليلي الدقيق ، باستثناء اربعة ابيات باللهجة الكرمانجية الجنوبية وعل  وزن 
 لانا خالد الشهرزوري :مو( . يقول 

 ( 1) ى وةك مشعةلستان دا ديارديسان دياري دلبةر
 ئوحود تؤمار بة تؤمار ئاشكار ىنوور بون لةسةر كيوَ
  نبةرين بيَن خؤش دةكات سةر زةمينخؤش خؤش نةسيمي عة

 ئةمما بؤيي عةنبةرين يا نا فةيي ميسكي تةتار 
 بة ساتبيَ وادة ئيمشةو رِؤذهةلاَت يا نوري جانان سات 

 في الليل يولج النهار (رِؤشن دةكاتن سةر بيسات ) 
 ثربِوو لة نوور دةشتي فةقا ، طؤيا حةبيبي خؤش ليقا 

 ليلا عل  السلع ارتق  من نوره القاع استنار
 لق ظهور الحبيب كالمشاعل مرة اخرى تأ                     -  :ما معن

 انه يتراءى نورا فوق جبل اود صفحة فصفحة
 حل البسيطة معطرةريج العنبر فيويث يفوح أ

 م ضوع مسك تتر ؟ئح عنبر أنها رواإ
 هل الشمس مشرقة ه ه الليلة دون اي وعد ؟

 ثر لحظة ؟أم ضياء الأوبة يشع لحظة إ
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 المبحث الاول

 ] فن الاقتباس [
يقال قبست منه نارا أقبس فأقبسني اي أعطاني منه قبسا وكذلك  -اس اللغة :قتبالإ
 . (1)يضا اي استفدته نارا وآقتبست منه علما أ قتبست منهآ

و الحديث لا على انه هو ان يضمن الكلام شيئا من القرآن أ ) -حيا :قتباس اصطلاالإ
 . (2)منه (

و الحديث ولا ينبه عليه هو انه يضمن الكلام شيئا من القرآن أويعرفه الرازي بقوله ) 
السبكي والتفتازاني خرون على هدى هذا التعريف ) ك، وسار المتأ (3)للعلم به ( 

ســلامية في ــب الفقهيــة الإ، لقـد اختلفـت المذاه (4)المغربي (سفرايني ووالسيوطي والأ
لى تحريمه وتشديد النكير لذكر الحكيم ، ) فذهبت المالكية إي امسألة الإقتباس من آ

ين منهم له مع شيوعه في خرعرض المتقدمون من الشافعية والمتأعلى فاعله ولم يت
كتاب الله على ثلاثة اقسام : مقبول قتباس من وذكر الحموي ) ان الإ (5)مصارهم (أ

 . (6)ومباح و مردود ( 
يات من الذكر الحكيم بغية إثراء ن بعضا من أبياته آن نالي ضمّيلاحظ الباحث أ

نسيجه لغناء لمضامينه الشعرية وتنويع إ تجربته الفنية و آستفاد من فن الإقتباس
 الخطابي .

 
 

 انها تنير البسيطة ) في الليل يولج النهار (
 استنار  عل  السلع ارتق  من نوره القاعليلا

 
 . 621بةرطي يةكةم ،  /( يادي مةردان 1)

 . 3511ان : مادة قبس ، المجلد الخامس ،  اللس (1)

 . 218شرح المختصر  (2)

 . 112نهاية الايجاز  (3)

 . 272معجم المصطلحات البلاغية  (4)

 . 457البلاغة والتطبيق  (5)

 . 442خزانة الادب  (6)
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 -يقول نالي : -1
 شــخصيو (  ذا هم  قيامفإةتي ) ــامــرِؤذي قي

 (7)قائيم ضةقيوة ، كيَلة ، لةسةر خاكي مةحفةرة
 ما معناه :

 يــوم القيـــامــة ) فــاذا هـم قيــام ( الشـخص
 ورةأرض محف القائم مركوز كشاهد قبر فوق

لقيامة ، فتتلاشى هوال يوم ان أذا البيت هاجس الخوف والرهبة ميستعرض نالي في ه
ستعمل في لوحته فنين كبر ، وآسي لمواجهة ذلك الفزع الأستعداد النفعنده فاعلية الإ

 بلاغيين :
فيه أخرى فأذا ية ] ثم نفخ ] فأذا هم قيام [ ، وهي بعض من آ يةإقتباس آ -ول :الأ

 (8)هم قيام ينظرون [ 
لشخص ( ، إذ وردت هذه اللفظة في شارة الى كلمة ) االأفن التلميح ، وهو  -الثاني :
 نيتين أخريين :آيتين قرآ

 . (1) [بصـار الذين كفروا ذا هي شــاخصة أفــأ ] -الاولــى :
 .(2) [بصار لأاه نما يؤخرهم ليوم تشخص فيإ ] -الثانية :

خوفا اه ، حيث ترتعد فرائصه والمتفق عليه ان الانسان في ذلك اليوم يخرج من مثو
رض النشور ، وعيناه وفزعا من هذا المصير المحتوم ، وإنه كشاهدة القبر مركوز في أ

 -يان :شخص رأشاخصتان ، لا حول له ولا قوة ، لي في دلالة لفظة 
 ولهما : يقصد بها ) انسان ( وعجز البيت مكمل له .أ

اي : شخص  صي ( والمكمل لها هو ) القائم (ن يقصد بها ) شخثانيهما : يجوز أ
كفاءة في بلاغته ، والجدير كثر القائم مركوز ، والمرجح أن هذا المعنى أقرب منالا وأ

ما الجمل والعبارات ، لا يفلت من عقاله أحد ، أ ن الخوف من ذلك اليوم شاملذكره أ

 
 . 439ديوان نالي  (7)

 . 68الآية  /سورة الزمر  (8)

 . 68الاية  /سورة الزمر  (1)

 . 97الاية  /اء الانبي (2)
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ة على مستوى العمق ، ية ) فإذا هم قيام ( فتكون تفسيرا وإضاءة للدلالالواردة بعد آ
رقة في البحث لهية الخافجائية ( ، فبذلك تترسخ القوة الإية ) إن كلمة ) إذا ( في الآ
رادة ، وقدرة نالي سيد الإذا ( فضاء الخوف والهلع ،وتكثف تجوالنشور ، وتزيد ) إ

جواء الخوف تغطي مساحة واسعة من القصيدة التي تتضمن عناصر وأعلى توليد 
 هذا البيت .

 
 -يقول نالي : -2
 (3) لةبةر بةرق تةلةئولي لة ئالي) برق البصـر ( 

 لة ئيشراقي قيامةتى جةمالي) خسف القمر ( 
 معناة

 ـانهــــانســـلــؤ درر ابــــرق البصــر لتـــلأ
 شراق قيامة جمالهاخسف القمر من أثر إ

 
ذا برق البصر فإ ]يات قتبس الآحيث إ، في البيت يستخدم نالي إقتباسا لطيفا

، حذف نالي  (4)[ين المفر لشمس والقمر يقول الانسان يومئذ أوخسف القمر وجمع ا
ختار لكل شطر معنى لبيت ، وآية على شطرى اكلمة ) إذا ( الشرطية وقسم الآ

ا للغاية الرئيسة وهي مو وظفهمستقلا خاصابه ، وفي خطوة لاحقة جمع الحالتين 
يربط ) برق البصر ( ر البيت بيبة ورد فعله ازاء ها ، ففي صداسن الحوصف مح

ما في العجز فجعل ن الأول نتاج الثاني وأثر له ، أعان أسنانها البيضاء كالدرر ، وكأبلم
ن توالي هاتين اللوحتين وما تحملان جمالها ، إ عر خسوف القمر من أثر اشراقةالشا

ذ يتجلى جمال وهي ضمن الفنون البديعية ، إ يم ،من مضامين ، يجسد عملية التقس
رة بينة ، أما حدود معاني هذه الآية ياغتهما وتصويرهما بصوالصورتين ودقة ص

ثارهما آفلا تتعدى تخوم الهلع والخوف ول منها نالي فعلي ) برق ، خسف ( ستالتي إ

 
 . 657ديوان نالي  (3)

   . 10،  9،  8،  7الايات  /سورة القيامة  (4)
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والعمق كله على مستوى السطح  ية المضمونم القيامة وعذابها ، حيث تجلو الآمن يو
حدود ذلك اليوم   إن الشاعر يتخطىلّافي إطار مشهد من المشاهد الأول ليوم القيامة ، إ

، وهو  وليتقاطع مع الألى فضاء نوعية ، محولا ظاهرة التخويف ، إ ويحدث نقلة
تثير من عواطف انسانية نتزاع صورة الحبيبة وما وصف جمال ودعة الحبيبة ، إن إ

ئم مبتغى الشاعر و اختيار ما يلا يات و، عبر تقسيم الآ امةيوم القيهوال شتى ، من أ
 بداعا فنيا متميزا .توظيفه ، يعد إ

 
 -يقول نالي :  3

 ( لســت منكم ببعيدأيك نيم رخت ) 
 (عــذابي لشــديد ن إيــم ديطر ) وان ن

 ( يحيى و يميتبرطرد رخت نوشتة ) 
 (1) فقــد مات شهيدمن مـات من العشـق ، 

 ما معناة :
 د (ـت منكم ببعيــلسك ) أـف وجهــنص

 ديد (ـذابي لشـن عر ) إـــخف الآـــوالنص
 على صفحة وجهك ) يحيى ويميت ( خطّ

 دهيــات شـــد مــق فقــات من العشــمن م
 

ية في جمل فارسية ، ففي الشطر الأول وردت يضـمن الشـاعر في هذه الرباعية جملا عرب
لست منكم ببعيد ( ، هذه الجملة ليست من القران ، لكن نتاج دلالتها لة ) أجم

على ائتلاف المتناقضات ، فاشراقة نصف وجهها ترسخ  تتمخض عن تصور مبني
ثاني من شراقة النصف اللشطر الثاني فيقول الشاعر : عند إا في امّثبوت القرب ، وأ

 نَولئن كفرتم أ ]ية ذلك يرمز الى آجان والعذابات ، وبشوجهها ، تتضاعف وتشتد الأ

 
 . 716ديوان نالي ،  (1)
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، فالشاعر في هذا الإقتباس و ) بمنطق الضد ( أفصح عن معنى  (2) [عذابي لشديد 
عنها  ن كتمان الحقيقة وغض الطرفدقيق ، فالآية تؤكد على طريقة القسم على أ

تجاه لب وجهة دلالة الآية في آقوالعذاب الشديدين ، لكن الشاعر ييؤدي الى العقاب 
، وفي الشــطر مالا وجهها ، لا كلها تزيده عذابــا وآراقة نصف ــمعكوس ، قائلا : ان اش

 . ية ) يحيى و يميت (الثالث يورد نالي آ
ذ هما من الفنون البديعية ، الرباعية ، التقسيم والجمع ، إلقد انتج الشاعر في هذه 

ت عنها الآية ) يحيى و يميت فالتقسيم حصل بين صفحتي الوجه ، أما الجمع فقد عبر
 خرى تميت .( ، اي ان إحدى صفحتي وجهها تحيي والأ

 
 يقول نالي : -4

 ةرو كاري نارة ، نارِـــلة س(  زةبانية)  لايةك
 (1)ةزوبانية وةك ماري ئةذدةر) هل من مزيد ( 

 -ما معناة :
 شعال النار النارينهمك الزبانية بإدارة إ

 كالمتنينن مزيــد ( لســـــانــه ) هــل م
 

 نيتين :يماء ، ويشير به الى آيتين قرآالشاعر الإ ول يوظففي الشطر الأ
 . (2) [فليدع ناديه سندع الزبانية  ] -ولــى :الأ

 . (3) [و اولئك هم وقود النار  ] -الثانية :
ج عن الإيغال في الإقتراب من ن الرغبة في تحشيد العبارات القرآنية ناتيلاحظ الباحث ا

الوشـــائج التـي تــربط المتـلقــي بمخـزون القــرآن اء على ــتكمناهل التقــديس ، والإ
ة تأكيد لفظي للأولى ، اذ يدل هذا على ة ) النار ( مرتين ، فالثانيـالي كلمــورد نالثر ، أ

 

 . 7الاية  /سورة ابراهيم  (2)

 . 223ديواني نالي ،  (1)

 . 18الاية  /سورة العلق  (2)

 . 82الاية  /سورة يونس  (3)
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ن تكرار كاك منه ، إالمتلقي ووضعه أمام واجهة عذاب أبدي لا فيغال في تخويف الإ
اربع مرات في صدر البيت، لا سيما الثالث والرابع في لفظتي حرف الراء برنينها الجلي 

شاعة هاجس الخوف والفزع ، وكذلك يدشن الشاعر نار ( إصرار مسبق على إ /) نار 
المحتوم المتجسد في لوحة جهنم ، أما في فضاء نفسيا مشوبا بقلق وحزن من المصير 

يوم نقول  ]ية : ل من مزيد ( ، مشيرا الى قسمي الآية ) هفيقتبس الشاعر آ عجز البيت
ن دقة الصياغة والتركيز على الصنعة ، إ (4) [ت وتقول هل من مزيد لجهنم هل أمتلأ

ذ يقصد متي ) زبانية ( و ) زوبانية ( ، إبراز الجناس بين كلإ البديعية تتجلى في
هنا بين كلمتين : لتهديد باستمرار ، فالجناس بالثانية لسان نار جهنم التي تحمل ا

عربية و كردية ، وبذلك تتسع دائرة صياغة الفن البديعي من لغة واحدة الى لغتين 
مختلفتين ، كما وتمنحنا الحالة لذة اكتشاف الخفايا المعنوية بين اللفظتين ، وهناك 

خدام شعراء العرب ، وهي وجود تباين واضح بين ناتج إستحقيقة فنية ينبغي تبيانها 
غناء المضمون الرئيسي لهم إ ي كنالي ، حيث الهمّنية و شاعر كردللنصوص القرآ

لة على نالي ، تتغير الحاالقيم اللفظية ، لكن لدى  وتزيين السبك من خلال توفير
 داء البلاغي والناتج المرسوم مسبقا ، فاما المحوران فهما :محوري الأ

 يق الدلالة وكشف فضاءات لها خصوصيتها المعبرة .تقوية و تعم -الاول :
بداع عنده ية في اللغة الكردية ، اذ يقع الإستخدام الفنون البديعإكتشاف و آ -الثاني :

وتي جذب بداعه في محور ثابت ، يقع بين قلغتان ، ويظل إفي مساحة تتداخل فيها ال
كردي يستخدم نصا عربيا ، في صولهما ، وبما انه شاعر للغتين مختلفتين من حيث أ

مصاعب التوفيق وخلق التناغم  اطار شعر كردي موزون مقفى ، فمن المحتم ان يواجه
ريئة ، وكشف يستحوذ قتحام هذا الفضاء المجهول ، يعد خطوة جوالإنسجام ، حيث إ

ته ، ) ان سيطرة الوظيفة الشعرية في اللغة يضعف الجانب الاشاري يادنالي على ر
 يقاع اللغة بالواقع لكنه يعني ان الإلا يعني هذا غياب العلاقة التي تربط فيها ، و

ن للتكرار حضوره دفا في ذاته ، وعندها يكوــون هــل الى ان يكــيص ا ــانــحيأ

 

 . 16الاية  /سورة الفتح  (4)
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نهماك الشاعر في استحضار ان إ (1)ر ايقاعية الشعر العروضية (الســـــطحي الذي يـــؤاز
الجناس منهما ليس تأكيدا ة كردية ) زوبانية ( وانتاج كلمة عربية ) زبانية ( وكلم

قرائن يقاع الصوتي المتناغم فقط ، بل تعميق للتمايز الدلالي والتناسب بين العلى الإ
 سطح والعمق .اليجاد الوشائج المعنوية واللفظية بين ، ناهيك عن حث الباحث على إ

 برز نموذجين متشابهين :ان أ هذا النمط من الجناس ، أحاولكان نالي مغرما ب
 

 -يقول نالي :
 جةمعي زوهادة ريقيهط(  قد قامتنةواي ئاهةنطي ) 

 (2) يي عوشـاقةطوبااســتي قــةدو قــامةت بة لةهجــةي رِ
 

 معناها :
 صــدى حفــل ) قـد قـامــت ( طــريق لجمــع الـزهـاد

 ة الطوبائية فللعشاقوام وباللهجة الصادقـاما القد والق
 

 -نالي : ولقيوكما 
 رانـيجـة هـاتيَ لــةت ســة دلَةكــالَي نيــخ

 (1) تاتاري وجودت نة ثسيَنيَ مةلةكول مةوت
 -ما معناة :

 نالي ( خاليا من الهجرلم يكن قلبك ) 
 حتـى يفـرط خيط وجودك ملك الموت

 
توظيف مخزونه اللغوي بداعيا ، يعكس قدرته في تين إإن تعامل نالي مع هاتين البني

 بعاد هذا المخزون .والتعبيري وإنتاج الدلالة الملازمة لغنى أ
 

 . 180بية قراءة اخرى ، البلاغة العر (1)

 . 456ديوان نالي ،  (2)

 . 154ديوان نالى ،  (1)
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خر بين ) ملك الموت ( اي عزرائيل و بين ) في البيـت الثــاني أبدع الشاعر جناسا آ
 التوازن بين مام قوة الموت . ان هذاشعرة أرقبة التي تشبه ، اي ال ملةكةلَ موت (

بداعية متميزة ، والجدير الدال والمدلول في لفظة تحتمل تأويلين مغايرين ، علامة إ
ام للبيت ، ويغنيان المضمون و ويلين ينسجمان مع سياق المعنى العالتأذكره ان كلا 

 زان ما نذهب اليه .يعز
 

 -يقول نالي : -5
 مةكتوم و مةختومة(  خفي لهمأما لة قورئاندا بة ) 

 ( يضاوىبةيان نابيَ بة تةفسيري دووصةد ) كةشاف ( و ) بة
 ( عينقرة الأبو له قورئاندا به نورى )  بةيةنمو

 (2)يضاوى ( كةشاف ( و نة رؤِشن بو بة ) بة)  ةبو ب ضيحنةوا
 -ما معناه :
 ن مكتوم و مختومان ) ما أخفي لهم ( في القرآ

 وي (بمئتي ) كشاف ( و ) بيضا ولا يتراءى السرّ
 نتبيــــن نـــــور ) قـــــرة الأعيــــن ( في القـــرآ

 ره البيضاويلكنــه لم يوضحه الكشاف ولم ينوّ
 

عين لهم من قرة أ خفىية القرأنية ) فلا تعلم نفس ما أفي هذين البيتين يقتبس نالي الآ
أهمية توظيف إنه عن طريق جملة ) ما أخفي لهم ( يؤكد ،  جزاء بما كانوا يعملون (

ـتى ، والمقصــود ــر شـــوجهــات نظويــلات عدة ويرها تأـــوشرح الآية التي كان لتفس
ما ، أن ذلك المعنـى لا ينكشــف لا بتفســير ) الكشاف ( ولا بتفسير ) البيضاوي ( أ

راء وتصورات علماء مود الزمخشري ، إذ يعكس بعضا من آجار الله محفه الكشاف فالّ
ة رادأهمية الإخضاع النقل للعقل ويؤكدون على رون على إعتزلة الذين يصّمذهب الم

به في يجانول ، و ربما ، وأما ) البيضاوي ( فلا يقتفي أثار الأوالتخير عند الانسان 

 

 . 688ديوان نالى ،  (2)
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ن نالي ملم ببعض خفايا شروحات القران و ضليع في بعض التوجهات ، يتبين هنا أ
ن ة التي تنعكس في تلك التفاسير ، إلفكريالعلوم الدينية ويعرف طبيعة الصراعات ا

 -منحيين متباينين :النص هنا يحدث مستوى من التوتر في 
 ويل .من التأ االنص اي ) الرسالة ( التي تتحمل أنماططبيعة في  الاول 

ستيعابية التي لا تستقر على ء الذين يتفاوتون في آفاق رؤاهم الإالمتلقي والقراّالثاني 
 ص في مساحة محددة ، بقدر ما تنحازحال ، فالذاكرة البلاغية عند نالي ، لا تضع الن

ويلات ك في مســاحة أوسع ، إذ أنه قادر على توظيف التأويل والتحـرّإلى تعددية التأ
 فنين بديعيين خفيين :شير هنا الى ية الخاصة ، أود ان أة في مقاصده الشعرنيالمتبا

 
ستعمال كلمة ) واضح ( لـ ) ة عن طريق فن ) مراعاة النظير ( الى إالأول : الإشار

الكشاف ( ، اذ لفظة ) كشاف ( نفسها تعني ) الوضوح ( ، والثاني استعمال كلمة ) 
 للبيضاوي ، والتي تعني لغويا ) الانارة ( .رِؤشن ( 

 
مكتوم و  ول بكلمتي )شار اليه في الشطر الاي : فن ) الجمع والتقسيم ( الذي أالثان

ية خفي ، وفي النهاية جمع تفسيري الكشاف والبيضاوي و مختوم ( ، اي ان شرح الآ
 وضعهما مقابل ) مكتوم ( .
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 المبحث الثاني
 [ فن التلميح] 

 .(1)لمح اختلس النظر يح : لغة : لمح اليه يلمح لمحا وأالتلم
القزويني في  ، و ) عده (2)الى قصة او شعر من غير ذكره (  اصطلاحا : ) هو ان يشار

و شعر ، وقال الرازي ) هو ان يشار في فحوى الكلام الى مثل سائر أ (3)باب السرقات ( 
صل المدني الكلام فيه وقسمه على ، لقد ف (4)و قصة مشهورة من غير ان يذكر ( أنادر 

 : (5)قسام أربعة أ
 ن .التلميح فيه الى آية من القرآوقع الاول : فيما 

 الثاني : فيما وقع التلميح فيه الى حديث مشهور .
 الثالث : فيما وقع التلميح فيه الى شعر مشهور .

 الرابع : فيما وقع التلميح فيه الى مثل .
 

 ، بخلافمشهورة الباحث ان المدني أخرج من التلميح الاشارة الى قصة  -ويلاحظ :
 (6)و ينقصوا منه شيئا الرازي والخطيب القزويني ، دون ان يضيفوا أ

 يقول نالي :  1
 ( كونة كننةي كة صاحب سيرِرة سةرتاثا بة ئةمري ) 

 (7) هفه ف قه قه ظاهــر ـب(  ــريـف على سـف قـقني ) ـباط
 ما معناة :

 ) كن ( يتثقــبمر النــاي ، فبـأهـو  صــاحب الســـرّ
 باطنه ) قف قف على سري ، و ظاهره حلفة فحلقة

 

 . 4072ظالمجلد الخامس  ظاللسان  (1)

 . 426الايضاح  (2)

 . 427التلخيص  (3)

 . 122نهاية الايجار  (4)

 . 307، ص  4انوار الربيع ، ج  (5)

 . 476المطول   -  253، ص  2الاطول ، ج   -  524، ص  4شروح التلخيص ، ج  (6)

 . 451ديوان نالي  (7)
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مة ) كن ( في اطار فن التلميح ، إذ هي أشارة الى آيتين قرآنيتين وليست وظف نالي كل

والآية ، (1)ه من تراب ثم قال له كن فيكون [ ــولى هي ] خلقية الأدة ، فالآــية واحآ
، والآيتان تعرضان  (2)ن يقول له كن فيكون [ شيئا أ اذا أراد الثانية هي ] أنها أمره
غنى دلالة البيت هو توثيق فعل امره المنفذة، فالذي زاد وأوإرادة الله في الخلق و أ

اللفظة  الامر الناقص ) كن ( العربية بـ) كون ( الكردية التي تعني الثقب ، حيث تشير
يقاعية المتوالية في لمواءمة الإالناي ، ان كشف هذه ا لةالى الثقوب الموجودة في آ

يقاعات الصوتية بمد اليها المتباعدة وف ) ك ، و ، ن ( و تلوين هذه الإمصوتات حر
بنية المختلفة ، ) ان العلاقة بين النص قدرة التوليدية التي تنبض بها الأيحدث ال

الشعري مع النص المتناص ليست من نوع التكافؤ السهل فحسب ، بل هي علاقة 
لفاظ و بنى ، اذ تتداخل مضامين و أساليب قرآنية ، مع أ (3)تنوع عظيم (  يهايعتر

نظام العروضي حركتها الفاعلة في إنتاج مضامين جديدة ، أود ان يحكم الكردية 
الشاعر يوهم القارئ بان كلمة  خر ، وهو ) مراعاة النظير ( ، انّأعرض هنا فنا يديغيا أ

ستفادة من التداخل الخطي قية لـ) أمره ( ، وذلك بالإونه ( الكردية نتيجة منط) كون ك
غة الكردية والعربية ، وتلوين الأبنية لهاتين اللغتين ، في حين إنه بين الورسم الحروف 

،  خر غيره ، وهو انه تكريد الجواب لـ) كن ( العربية وهو فعل امر ناقصيريد منحى أ
مير كضئةمري ( ) ي ( في كلمة ) تجاه اخر ، فحرف اذ يميل الشاعر دلالة البيت بآ

ن هناك جناسا ناقصا بين ) قف قف ( العربية يرجع الى الله ، كما وينبغي أن يشار الى أ
 ظاهيرالكردية التي تعني ) حلقة فحلقة ( ، وهناك طباق بين كلمتي ) قةف قةف ( و ) 

الكردية ( ، ومما يستوقف الباحث ان نالي يكثر المواءمة بين اللغة  باطين( و ) 
بتعريب الدوال الكردية ، اذ هذه  مرة بتكريد الدوال العربية واخرى والعربية ،

نالي  ين و توظيفهما في فن يمثل خصوصيةالظاهرة تجسد امتلاك نالي لناصية اللغت
 الشعرية .

 

 . 59الاية  /سورة ال عمران  (1)

 . 52الاية  /سورة ياسين  (2)

 . 41 / 40تودورف ،  /الشعرية  (3)
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 -يقول نالي :  2
 ديدةم هةموو شـؤراوة بة شـؤراوي ســروشـكم

 (4) ر ماثهنة عةين و نة ئةة نيلةم لةوحة نيطار 
 -ما معناة :

 يـــوعـــرات دمـــاي بقطـــــلت عينــــتسـاغ
 ثرلأالعين و المزدانة على هذه اللوحةمحت فأ

 
ا في غاية الخفاء بجملة ) على هذه اللوحة المزدانة ( الى يلمح نالي في هذا البيت تلميح

انه يجري تقابلا ضديا بين )  (1) لوح محفوظ [ ن مجيد فيالآية القرآنية ] بل هو قرآ
سرار الكون و صورة محياها التي مسحتها للوح المحفوظ ( الذي خط عليه جل أا

 ر الباحث وتتجلى أهميتهالدموع ، حيث ظلت ذكراها وشما في المخيلة ، ما يلفت نظ
كما تراهما ن بة في ذهن نالي ، ونقش خطوط القرآهو التقارن الخفي بين صورة المحبو

، بقدر ما ن معنى البيت لا ينغلق على نفسه في هذا المرتبة ، إعينا نالي الدامعتان 
تد الى مراتب اخرى على المستويين السطح والعمق ، فالشاعر يزين لوحتين يم

جلت عليه اسرار الكون وخفاياه ، مقدستين من لدنه ، وهما ) اللوح المحفوظ ( الذي س
 لهذه المعادلة فهو انطفاء عيني نالي او نبع دموعه .ما الناتج الدلالي أ

تي : فقدان مدامع نالي وانطفاؤها ، بين الحالتين لتتمثل الصورة كالأ جراء مقارنةإان 
 توريةن كلمة ) العين ( تجسد إيماثل امحاء خطوط ) لوح المحفوظ ( ، يلاحظ الباحث 

عين ، والمعنى البعيد المقصود هو نبع ، لة الناها القريب الموهم هو البصر أو آ، فمع
وهو المعنى  ب الايهام ( بين النبع والدمع ، يتجلى مرام الشاعر هناوهناك ) تناس

 البعيد .
 

 

 
 

 . 120ديواني نالي  (4)

 . 22الاية  /سورة البرج  (1)
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 يقول نالي : 3
 خـاكييـة دةتةكينَن لة تــؤز و طةردة ــةرشـةم فـئ

 (2) ئةم عةرشة نؤ صةحيفةية دةيكةن بة يةك ثةرةِ
 : ما معناة

 غبرةهذه الارض تمسح منها الكدرات والأبساط 
 وهــذا العــرش الجــديـد يغــدو صــفحة واحـدة

 
 الفاجعصائبها ، ففي ذلك اليوم يوم القيامة وميستعرض نالي في هذا البيت اهوال 

و حزونها ، حيث ينفض عن وجهها الإنسان رض وتنبسط عن جبالها ى هذه الأتسوّ
خر ، كما ينفض الفراش من الغبار ويغدو الكون بعناصره وحيواته وكل ذي روح آ

 ومن فيه صفحة واحدة .
تجاه العمق ، زت مستوى السطح للمعنى العام ، بآالدلالية في البيت تجاو البنىن إ

 داءالساعة ومحنها ، حيث مستويات الأ هوال قيامتعبر عن أنية شبثت بآيات قرآوت
شار من النصوص القرانية ، اي قرائنها الإشارية مستقلة عمّا أاللغوي لهذه اللوحة و

ج فن بلاغي ، بقــدر ما وظــف الآيات القرآنية يات ، بغية انتاعلى الآ يتكئانه لم 
ية : ) فرش ( تلميح الى الأسـلوبه ورصده لحركة الذهن ، فكلمة للتعبير عن تجليــات آ

ثم ية : ] و كلمة ) عرش ( تلميح الى الآ،  (1)[  رض فرشناها فنعم الماهدونوالأ] 
لك لفـظة ) ، وكــذ (2)[  اــرج منهـا يخـرض ومج في الأـا يلــم مـى العرش يعلـتوى علـاس

يماءات المتتالية ، خلال هذه الإ (3)[  واذا الصحف نشرتية ] صحيفة ( تلميح الى الآ
 مكامنثاره إ ي نصوصا قرانية اخرى ، ضمن سياقالمتسارعة ، يرصد ذهن نال

،  (4)ث يوم القيامة ، منها ] يوم نطوي السماء كطي السجل [ الخوف والهلع من أحدا

 
 . 438ديوان نالي  (2)

 . 48الاية /سورة ال ريات  (1)

  . 4الاية /سورة الحديد  (2)

   . 10الاية  /سورة التكوير  (3)

 . 104الاية /سورة الانبياء  (4)
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 ، هذا التعامل الواعي مع المفردة يتجاوز (5)ية ] والسماء مطويات بيمينه [ أو آ
تقــاليد بلاغية متقدمة اللغة ، ويسجل مظهرا ابداعيا يدشن  الدلالة المعجمية لحيثيات

بداعيا في فضاء تكريد الكلمات و أشباه الجمل ، تجلى في البيت منحى ا، كما و ي
ربع يها نالي في بيت واحد ، وردت في أربع التي لمح الوالجدير ذكره إن تلك الآيات الأ

و ياء ( ، اذ لا يحس بتحميل البيت أنبات ، الحديد ، التكوير ، الأسور ،  وهي ) الذاري
بؤرة الة الضيقة ، ) ان النصوص المنصهرة في تكديس المفردات في هذه المساح

ذه نها جزء منه و في هص الجديد وعندئذ تصبح تابعة له لأالن تضيئالمزدوجة 
خرى فحسب ، بل العملية غاية في الحالة لا تصبح العملية مجرد إحالة على نصوص أ

ان  ، ولا يستبعد الباحث (6)(  المتموضعة تعقيد بسبب من تحويل و تمثيل النصوص
بسطة بل حفظا واعيا ملما بمضامينه ملية نالي من حفظة القران ، لا بصورة آ

 وسياقاته ، وخبيرا بجوانبه النحوية والبلاغية .
 

 يقول نالي : - 4
 هيجرةتي ئةصحابي بيَ رقود يام ـــف الانــكه

 (7)ئــةو دةرة  قيطمـرىيمـي خادبيكـة بة خـاكـي 
 ما معناة :

 صحاب السهادكهف الانام ( لهجرة أجعل ) ا
 ــــادم قـطمــير تلـك الطــــريقـتــــراب خـ

 
 : ايلمح نالي في هذا البيت الى حدثين متشابهين في ظاهرهما وهم

 ن .الكهف المذكورة قصتها في القرآصحاب الأول : يخص جماعة أ
مرة قبل البعثة ، حيث منه بدات  بينالل فيه الثاني : يقصد به غار حراء الذي اعتز

ية التي تومئ الى غار حراء فهي : الخليفة الثاني ابي بكر ، أما الآالنبوة ، والاخرى مع 
 

 . 40الاية  /سورة التوبة  (5)

 . 31التناص في شعر الرواد  ،  احمد ناهم ، ص  (6)

 . 422ديواني نالي  (7)



 

20 

ن بعضا من شعرية إ،  (1)ن الله معنا [ إ] اذ هما في الغار اذ يقول لصحابه لا تحزن 
الانام ( ، خلال ) كهف  لزمنين بينهما بون شاسع من مفترضفي حضور  البيت يتجلى

طار متماثل وابي بكر ، في إ )ص(صحاب الكهف مع هجرة محمد لقد جمع الشاعر سيرة أ
دخل أن الشاعر إ، حيث وحدة العذابات والمعاناة ، ومناوئة الظلم ، ويلاحظ الباحث 

بنية ) كهف الانام ( في دائرة اخرى تغايرها في الزمان والمكان ، لكن كلتا الدائرتين 
 غراض الفكرية والدينية والوقوف بوجهفي اطار تركيبة البيت من حيث الأ تتداخلان

لف من خلال رصد هذه الثنائيات المتجسدة في المظالم ، فالشعرية عند نالي تتأ
مواعيد الزمان ، وفي مداليل اللغة مرة اخرى ، ناهيك عن ثنائية بعدي التكريد 

ات عند نالي والتركيز مستويات هذه المفارق صيلن تأإالتعريب  لمفردات اللغتين ، و
حولة بين الدوال و تت الثابتة والمستيعاب جاد لطبيعة العلاقاالفني على أبعادها إ

ي ــفي اللغات الكردية والعربية والفارسية التفني عميق للتحولات الصياغية دراك إ
ا ــا بديعيــنص فنعري ، يتضمن الــيجه الشــبداعية لنسج بمجملها المواطن الإــتنت

ذ فه محلا ، و قطمير بوصفه حالا ، إم ( بوصو ) التناسب ( بين ) كهف الاناـــر وهــخآ
 بعلاقة الحضور المتغير للمحورين المتلازمين ، اي الحال والمحل . ادعما

 
 يقول نالي : - 5

 ردوة جةبةلـيني لةبةركــةوز و شـارايي سـخ
 ةســتم بة دامـةنيداميَني وةردي سـوورة كة د

 ي نارطور ( وادة بـوة بـة وادي ثـرِ نــووري ) 
 (2)نةعلةين لة ثيَ فريَِ بدة ) نالي ( بة ئةيمةني 

 ما معناة :
 خضـــــــــر و زرقالجـــــــبل ازاهـــــــــير  يـديــرتـ

 ؟ حواشيه سهول محروثة حمراء ، هل تصل يدي اليها

 

 . 13الاية  /سورة الفاطر  (1)

 . 666ديواني نالي  (2)
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 بالضـــــياء النــــاري لـ) طــــور (فــالـــوادي افعــــــم 
 اخلــــــــع ) النعليـــــــن ( نــــــالــــــــــي في ايمنــــــه

 
يستعرض نالي في البيتين عن طريق ) التلميح ( اعجابه وانبهاره بالطبيعة 

ان بوديانها وسهولها الكردستانية التي تماثل رياض الجنان ، انه يشبه كردست
يخلع  مره الله انعليه السلام ، حيث أبالوادي المقدس الذي سار فيه النبي موسى 

نك بالوادي المقدس طوى [ نعليه ، والتلميح هنا الى آية ] إني انا ربك فاخلع نعليك إ
، والمقصود بـ) طور ( هو الجبل الواقع في صحراء سيناء والذي ذكر في القران  (1)

، ويلمح  (3)، كما و يعني ) طور ( في اللغة السريانية جبل  (2)م عشر مرات الكري
] نيتين هما : تقصد بالطرف اليمين لطور ، الى آيتين قرآ يمن ( التيالشاعر بكلمة ) الأ

عدوكم و  ، و ] قد انجيناكم من (4)يمن نجيــا [ و ناديناه مـن جــانب الطـور الأ
طريقة ، ان نالي بصورة غير مباشرة و على  (5)[  يمنواعدناكم جانب الطور الأ

التشبيه التمثيلي ، يشبه نفسه بالنبي موسى ، حيث يطيل النظر في جبال و وديان 
يتملكه سلطان ة تعجب و تقديس ، حيث يتمشى على أرضها حافيا وكردستان نظر

فيه  هوى طبيعتها وجمالها ، لقد صاغ يراع نالي عن طريق وادي المقدس الذي سار

 

 . 12ية الا /سورة طه  (1)

 : ه ه الايات هي (2)
 . 63الاية  /سورة البقرة  /] واذ اخ نا ميثاقكم ورفعنا فوقكم الطور [  -أ 
 . 93الاية  -سورة االبقرة   /]واذ اخ نا ميثاقكم ورفعنا فوقكم الطور [  -ب
 . 154الاية  /سورة النساء  /] ورفعنا فوقهم الطور بميثاقهم [  -ج
 . 51الاية  /الطور الايمن و قربناه نجيا [ سورة مريم  ] وناديناه من جانب -د
 . 20الاية  /سورة المؤمنون  /]وشجرة تخرج من طور سيناء تنبل بالدهن و صبغ الاكلين [  -هـ
 . 29الاية  /سورة القصص  /] انس من جانب الطور نارا [  -و
 . 46الاية  /القصص سورة  /] وماكنل بجانب الطور اذ ناديناه ولكن من رحمة ربك [  -ز
 الاية الاولى . /سورة الطور  /] والطور وكتاب مسطور [  -ح
 . 2الاية  /سورة الطين  /] والتين والزيتون وطور السنين [  -ط 
 . 80الاية  /سورة طه  /] قد انجيناكم من عدوكم و واعدناكم جانب الطور الايمن [  -ي

 . 696 /زبدة التفسير من فتح القدس  (3)

 . 51الاية  /سورة مريم  (4)

 . 80الاية  /سورة طه  (5)
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زاهير الذي يماثل جبل طور ، ان لم ا حافيا ، فضاء الجبل المغطى بالأموسى خاشع
يكن اجمل منه ! ان هذه المشاكلة بين طبيعة كردستان المرئية و وادي المقدس 

لوف و تجميع لشتات الماضي مع الحاضر وظ في التراث الديني ، تجاوز للمأالمحف
مستوى طار كلمة واحدة على تورية ( ، لا في إوفي البيتين )  زمانا و مكانا ، كما

وطا والمتمثلة بالجبل الموصوف ، لوانا و ظلالا وخطالسطح ، بل خلال لوحة تضم أ
نه يصف جبلا يماثل جبل طور ، هذا هو المعنى القريب إن نالي يوهم المتلقي بأ

الحلل و ذات  هىبقصود فهو تلك المراة المزدانة بأما المعنى البعيد المم به ، أوهـالم
الى حواشيها ، فالرتب  يداهحمر ! حيث يتمنى الشاعر ان تصل السهل المحروث الأ

لاغية ضمن هذه اللوحة محفوظة في نسقها التراتبي  ، دون ان يخل بها عارض ، كما الب
حداث وفي الصور ) ايجاز من نوع القصر ( ، حيث يلمح بسرعة خاطفة الى كل تلك الأ

في القدم ، ان محصلة المعادلة في البيتين على مستوى السطح على  التاريخية الموغلة
 -هذه الشاكلة :

 جمال كردستان + وديانها + نالي = جبل طور + وادي الايمن + موسى
ول آخر للطرف الأضافة مشهد إالمعادلة معكوسة ، مع  أويمكن ان تعكس الحالة و تقر

تي تعكس في معناها البعيد غير المرئي ، على مستوى العمق ، وهو تلك التورية ال
اه الى ة المشتهاة التي يتمنى ان تصل يدأمكامن عشق نالي ، وتشبثه بتلك المر

 . صهايمق حواشي
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 لثالمبحث الثا
 [ عقدفن ال] 

 . (1)العقد : لغة ، نقيض الحل ، عقده ، يعقده ، عقدا و تعقادا وعقده 
، وتابع البلاغيون  (2)اصطلاحا : ) العقد فهو ان ينظم نثر لا على طريق الاقتباس ( 

ن الاقتباس ليس ي بين الاقتباس والعقد ، فقال ) إرق المدنخرون ، حيث فّأالمت
، بل تضمين شيئ من ذلك على انه  هو رسولمنه نظم معنى شيئ من كلام الله أ الغرض

ما العقد فهو : ) ان يعمد الشاعر الى شيئ من كلام الله و أ ، (3)ليس منه بخلاف العقد ( 
فيه و ينقص و معظم اللفظ فيزيد المشهورين فينظمه بلفظه و معناه أاو كلام الحكماء 

منه ليدخل في وزن الشعر ، فان نظم المعنى دون اللفظ لم يكن عقدا ، بل نوعا من 
 . (4)دخله في العقد ( رقة خلافا لمن أالس

أشعاره ، أسوة ستعمله نالي في تناول خمسة نماذج من العقد الذي إفي هذا المبحث 
 مثلة في المحورين الاول والثاني .بعدد الأ

 
 يقول نالي : - 1

 كاســة لةسـةر ثةنجة دةليََن نوري عةلا نـورم بة
 (5) كاتي قةدةحدا وةكو ميصباحـانة لة ميشـــرةِخش

 
 -مامعناة :

 صابع ، نورا على نورالأس فوق ى هذه الكأتسمّ
 نهـــا زاهيــــة في مشـــــكاة القـــــدح كمصـــباحإ

 

 
 عقد . /السان  (1)

 . 423، الايضاح  426التلخيص  (2)

   . 474،  المطول  ص   521ص   4،  شروح التلخيص  ج  2الاطول ج  (3)

 . 217ص  2، ج   305ص  6انوار الربيع  ج  (4)

 . 164ديوان نالي  (5)
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ســماء والــرمــوز ) نور على لعقــد ( من خلال مجمــوعة من الأاســتعرض نالي فن ) ا
لقرآن بتصرف وتغيير ، سواء في شكل نور ( و ) مشكاة ، مصباح ( حيث وظف ا

ملاء والكتابة ، أم في مخارج وأصوات الحروف وقواعد اللغة ، والمنجز في البيت الإ
في حقيقتها وكما جاءت ية عربية باتجاه التكريد ، اذ ان الأشكلا هو تغيير الصياغات ال

فيها مصباح ،  في القرآن كالاتي : ]اللة نور السماوات والارض  مثل نوره كمشكاة
شجرة مباركة زيتونة لا            كوكب دري يوقد من  أنهاك المصباح في زجاجة 

لنوره  سسه نار ، نور على نور يهدي اللهشرقية ولا غربية يكاد زيتها يضىْ ولو لم تم
، ما يسترعى الانتباه  (1) عليم [ من يشاء ويضرب الله الأمثال للناس والله بكل شيئ

شارية تفرض إن القرائن الإ ية لتجسيد رؤى وأفكار تخصه ،اعر وظف الآهو ان الش
ية لمستوى العميق للافكار المنتجة وآمتداداتها ، ان الآن يتعامل مع اأعلى الباحث 

رض والسماء ع شبكة ضوء ساطعة تنير دياجير الأتشخص قدرة الله في الخلق ، اذ يبد
شبه نامل صاحبه ، فالمبكأس تتلألأ بين ألهي المقدس الإ، لكن نالي شبه ذلك الضوء 

في الدين  رماتالمحس طافحة و تعد من صورة تمثل بديع خلق الله ، أما المشبه به كأ
نه محاولة بين شيئين متضادين في الجوهر ، إ سلامي ، تتجلى الشعرية هنا في الجمعالإ

أس طافحة رض من طرف ، وكة والتكييف بين نور السماوات والأمن نالي للمواءم
 لوف .مقا معنويا وتجاوزا عن المأالنص عخر يمنح متلألأة من طرف آ

 -تي :فالمعادلة في البيت كالأ
 صابع وردية = مشكاة + مصباح + كوكب دريكأس + محتوها + بين أ

ول في المعادلة هو المشبه به الذي يكتمل فيه كل الخواص والجدير ذكره ان الطرف الأ
ية المحفوظة ، فالناتج الاجمالي على كمل حسب ، الرتب البلاغاذ هو الأتم والأ، 
ها يغدو بديلا لنور السماوات س ومحتواستوى العمق في البيت هو حضور الكأم

 رض .والأ

 
 

 

 . 34الاية  –سورة النور  (1)
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 يقول نالي :  -2
 ئةلةمطابورى فاتيحة ! ( تةسخيرة شاري دلَ بة ) 

 (2) مــودةتيَكي زؤرة ثا تــةختــة لةبـؤ خـاقــاني غةم
 
 ا :مامعناه

 لم( ، مدينة القلب محتلة بطابور الأ) القاتحة 
 مير الغــمـذ زمن طويـل ، هــي عــاصــمة لأمن

 
لفاتحة هي السورة ستخدم نالي كلمة ) الفاتحة ! ( كفن العقد ، حيث ان افي هذا البيت إ
ن لشائع أالعالمين ..... [ ، ومن ا ن الكريم ، وتبدا بـ] الحمد لله ربالاولى من القرآ

 سورة الفاتحة تتلى في مناسبتين مختلفتين :
 خرى .الاولى : مناسبة الصلاة والأدعية الأ

 اء .الثانية : مناسبة العز
زن شارتها لقرنية الاشارية تجسد مناسبة العزاء ، حيث الألم والحيتراءى للباحث ان ا
مناسبة اليوم الذي دخل فيه ت في ن القصيدة نظم، على أ (1)، يؤكد ديوان نالي 

 1830محمود باشا الباباني عام ) ساندة مالقاجاريون مدينة السليمانية تحت ذريعة 
زنطاباد ( ، وهروب سليمان باشا الباباني الذي سانده العثمانيون الى منطقة  1831 /

وحده ن القصيدة التي تستهل بهذا البيت ، لم توظف في هذا الغرض ل، ويرى الباحث أ
اخلي يتفاعل مع د ع، اذ ان نالي خلال هذا الهم الجمعي يعرج على هموم ذاتية وتصد

الحالة الاولى ، إن هتاف نالي لعقد المأتم والأحزان يخص مدينة قلبه ، لأن طوابير 
مل ان تاق نجاة ، ويحفمدينة قلبه وسدت عليه كل منافذ وآسى غزت الأشجان والأ

ن تلال مدينة السليمانية من قبل الأجنبي ، إبطا باحيكون بعض من ذلك الاسى مرت
ي بكل ــاضــاء الى المـــنتماس بالإـــحسما هو ذاتي و ما هو جمعي يثير الإالمزج بين 

 
 . 308ديواني نالي  (2)

 . 308ديوان نالي  (1)
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 ندهاش) والدهشة سداة كل خلق فني ، فالإللدهشــة ، يرة ــاته المثــاته وتجليــتداعي
ن ، هو لحظة ماع التمــاســـك في آهو حالة الهزة والمفاجأة وفقدان التوازن وآستج

، تتجلــى قــوة تــوظيــف هــذا العـقــد عبر كلمة ) فاتيحة ! ( في  (2)الضــعف المتحفز ( 
 هذين محورين :

 
تم لال كلمة واحدة يولج المتلقي في دنيا المأيجاز من نوع القصر ، حيث خالإ -الاول :

 متداداتها الحزينة المقلقة .آوا
 

 ستغلال .دينية بحزن قومي يجسده الظلم والإجتماعية ومزج مهام إ -الثاني :
 

ان كلمة ) الفاتحة ( ، من جراء كثرة استعمالها في مجالاتها الخاصة ، فقدت 
ايحاءاتها الدلالية ، حيث دخلت الحياة اليومية في وخصوصيتها اللغوية والمعجمية 
ها في مناسبات الوفيات وفقدان الأرواح ، لقد وظيفالمجتمعات الاسلامية ويتكرر ت

و واجهة القصيدة الموشحة بالسواد  ن الشاعر وضع الكلمة في الاستهلالحسأ
، من القصيدة  (3)والملفعة بالفاجعة ، يلاحظ الباحث ان نالي في الابيات اللاحقة 

نهم محتلو لأالفرس ،  عاجم العثمانيين والأ /جانب والمحتلين من الروم يرفض الأ
مناصري حكم سليمان باشا و يراه أحق الناس وأجدرهم  ارض كردستان ، انه من
يجاد شيد جزئيات الظواهر المتقاطعة وإن لنالي في مجال تحبالحكم ، والجدير ذكره إ

نه بتلميحاته يدة ، إفنية جخطوط من الترابط بين مساحاتها باعا طويلا وقدرات 
في  خلاقةاينة مرة ، والمتنافرة مرة اخرى ، يجسد قدرة الخاطفة الى العوالم المتب

 الصياغة والتصوير .

 

 

 
 

 . 125د.خالدة سعيد  /ة الابداع يورك (2)

 . 310 / 309 / 308راجع ديوان نالي ص  (3)
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 يقول نالي :
 قوربان مةحالَة ثيَكةوة بن صةبر و ئيشتياق

 (1) يطـاقئايةية تـةكليفي لا  صصيخـاريج لة نة
 ما معناها :

 شـتياقالصـبر والإ يـال ان يتلقايهـا المفدى مح
 ية هو تكليف ) لا يطاق (نص الآالخارج عن ال

 
، لقد أومأ  (2)خر ، وهو فن ) الارداف ( يلاحظ الباحث أن نالي استخدم فنا بلاغيا آ

، بجملة ) لا يطاق ( ، لقد قدر  (3)ية ] لا يكلف الله نفسا الا وسعها [ الشاعر الى آ
 الصبر خر ، انّوظ آعن هواه في فضاء نص قرآني غير مباشر ، اي بملف للشاعر ان يعبر

ا في مساحة محايدة ، بل وظفا مع آية قرانية في شتياق في فضاء البيت لم يتواجدوالإ
 تجاه الذي يجسد حالة الشاعر النفسية .إكمال عناصر المعادلة بالإ

 
 -يقول نالي :  -3

 هةرضي مةحبوبةم دةبيني وا تةحةييور دةيطريَ
 (4)(  هذا بشربالله ما يَ ) ســويَن دةخــوا بة خــوا دةلَ

 ما معناها :
 كل من يشاهد ) حبيبتي ( تنتابه حيرة
 مقســما بـــالــرب ) بالله مــا هــذا بشـر (

 

 

 . 310- 309 / 308راجع ديوان نالي ص  (1)

نا  (2) لاك المع لا  ذ لادال ع بااللف  ا فاه و الارداف هو : ) يريد الشاعر دلالة عل  معن  من المعاني ، فلا ياتي  هاو رد نا   لا  مع يادل ع فا   بال بل  ،  
 . 87ص  / 1ج  /معجم المصطلحات البلاغية  /تابع له ، فاذا دل عل  التابع ابان عل  المتبوع ( 

 . 286الاية  /سورة البقرة  (3)

 . 203 /ديوا نالي  (4)
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شار الى جمال ، حيث أ (5)[ بالله ما هذا بشر  ]ية رد نالي على طريقة ) العقد ( أوأ
زاء في ) يوسف ( و ) زليخا ( إالى موقورقة محبوبته ويوحي بصورة غبر مباشرة 

 جمال ساحر ، ولكن بتصورين مختلفين ، على هذه الشاكلة :
عجاب زليخا الاول : تغيير موقف ولع المرأة بالرجل ) كما في القصة القرآنية ، وإ

 بيوسف ( .
 ة كما في حالة نالي مع الحبيبة .الثاني : ولع الرجل بالمرأ

لعشق ، والجدير قوله ان نالي طار واحد هو ااينان في إدين موقفان متبان هذين المشه
فضاء هواه وحبه ازاء حبيبته ،  ميثولوجيا قصة يوسف ووظفها فيحدود  تخطى

 قراره بتطابق الحالتين في بودقة ) الحب من طرف واحد ( .وإ
ن المحبوبة في ي بأ، فالشاعر يوهم المتلق (1)وهناك فن التورية في لفظة ) محبوبة ( 

لك ، في حين البيت هي حبيبة الشاعر وصديقته ، حيث القرينة السياقية تؤكد على ذ
 للفظة هي ، ان ) حبيبة ( اسم صاحبة الشاعر .ان الدلالة البعيدة 

 
 -يقول النالي : - 4

 لة قوربي ) قاب قوسين (دو ئةبرؤت
 (2)دنى ( ض دوورو دةربةدةر مام أمني ) 

 -ما معناه :
 بالقرب من ) قـاب قوسـين ( حاجبيك

 ا !الادنى ما ابعدني ! واكثرني شرود انا
 

، وظف  (3)دنى [ أو أية ] ثم دنا فتدلى فكان قاب قوسين البيت الى آيشير نالي في هذا 
دنى ( و ) قاب قوسين ( في فن العقد ، ان سبب تباعد صورة نالي في أنالي كلمة ) 

 

 . 31الاية  /سورة يوسف  (5)

 . 203ديوان نالي  (1)

 .  203نفس المصدر  (2)

 . 9الاية  /لنجم سورة ا (3)
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نكماش الحاجبين وتقاربهما حبيبته يعود الى فتور العلاقة وآتساع الهوة ، حيث آ عيني
 ضب وعدم الرضا والرفض والتهديد .يرمز الى نوع من الغ

في البيت طباق بين كلمتي ) ادنى ( العربية ، و ) دوور ( الكردية ، و يلاحظ الباحث 
في ادنى  ى هل ان نالي يرى نفسهويل ، يا ترلفظة ) ادنى ( تحتمل اكثر من التأان 

المحصلة  منزلة وحبيبته ترى عكس ذلك؟ ام الصورة معكوسة؟ في كلتا الحالتين
 كتواء بنار الفراق.النهائية هي البعاد والإ

 
 يقول نالي : - 5

 نيية وةك طدا قة لة بؤستانى ) ئيرةم (
 (1)شةمامةى وةك شةمامةى وةك شةمامةى

 -ما معناه :
 ريـــــاض ) ارم ( لا يـــــــوجــــد قــــط في

 شبيه بـ) شمامها ( ) شمامها ( ) شمامها (
 

بتصرف من إملائها ئيرةم ( تي بلفظة ) أذ يم نالي في هذا البيت فن العقد ، إيستخد
، ان  (2)رم ذات العماد التي لم يخلق مثلها في البلاد [ إية ] وتلفظها ويشير الى آ

نالي تجاوز الاهمية  في حينه ، لكن الصيتبيت نالي ذائع رم ( الذي ورد في إ بستان )
ــراز مفاتــن الحبيبـــة وجســـدها ، بالتأريخية والأثارية المألوفة للكلمة ، اذ وظفهــا لإ

رم ( والحال ) شمام ( ، شبه الشاعر ) شمام ( حيث أوجد علاقة متلازمة بين المحل ) إ
الشبه فهو الشكل الكرو ما وجه طريقة ) التشبيه المقلوب ( ، أ لىبنهدي حبيبته ع

الكرويتان  هاثانيا ، اذ صدر حبيبته البض ونهداولا والرائحة الزكية العطرة الصغير أ
) ارم ( ، لقد نسب نالي لفظة ) شمام ( ثلاث ريج زكي ، نتاج لبستان كأب المعبقتان

( التي بدروها تؤكد على تشبث نالي  مرات الى ) ى ( الضمير العائد الى ) حبيبة

 

 . 174ديواني نالي  (1)

 . 7الاية  /سورة الفجر  (2)



 

30 

فظة ) شمام ( ثلاث مرات متتالية إصرارا ستعمال لآثمار الجسد المعروض ، وباشهى 
يغال يجسد التوكيد اللفظي الدال على إ نهعلى تأثير هذه الكلمة في أعماق نالي وإ

 ثارة انتباه المتلقي ثانيا .، وبإاهتمامه بسلطان كلمة النهد اولا 
ن رصد حركة ذهن نالي وما يقصده من المعنى على مستوى العمق ، هو لا تشبيه ا

 رم بجسد الحبيبة ايضا .، كما يتراءى ، بل تشبيه بستان إ نهدي حبيبته بشمام فقط
 -فالمعادلة هي :

 بستان ) ارم ( + شمام = جسد حبيبته + نهداها .
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 ( نتائج البحث )
سلامية ، ويحفظ كثرة كاثرة من الآيات في الدراسات الالاع واسع على اط ان نالي-1

 حاديث النبوية ، حيث ينعكس كل هذا وذاك في قصائده .القرآنية والأ
سلامية كنصوص قائمة بذاتها ، فنه الشعري من نوافذ الثقافة الإ انه لم يدخل الى-2

تسبق نفوذه بل وظف تلك النصوص من منطق المحلية والقومية ، اي ان محليته 
 وسع .الى دائرة الاسلام الأ

، وذلك بالتلميح والترميز الى غنى نالي نصوصه الشعرية ووسع فضاءاتها أ-3
نظم هذه المعارف منح  ن ، اي انه خلالالأحداث التأريخية والميثولوجية في القرآ

 شعاره .طيفا وقوة إضافية لأ

لى ان والتلميح اليها يؤكد عيات نالي بهذا الحكم الهائل من الآغناء قصائد ان إ-4
 نها حائزة على قيم فنية و بلاغية متقدمة .نصوصه تخاطب نخبة عصره ، لأ

 زاخراويليا أنية يمنح نصوصه الشعرية بعدا تان بعضا من اقتباساته القرآ-5
 خر .آبالمتضادات طورا والمتناغمات طورا 

ذاتية والوجدانية يات المقتبسة في تحقيق بعض الصبوات والخطرات التـوظيف الآ-6
غناء مختلف المجالات والفضاءات يعبر عن طاقات نالي الزاخرة في إ الخاصة جدا ،

 المتنوعة وتكييفها مع شتى المناسبات .

يقاع الداخلي إحداث التغييرات في كتابة وشكل الآيات وتكييفها مع الوزن والإ-7
عبارات ضمن اطار نالي ، حيث تلاعبه المستمر بالكلمات والثرى لغة أوالقافية 

 اللغة الكردية ، جسد ذلك الثراء في مخزونه اللغوي .

 ثرى ايقاعاته الداخلية .بعض الكلمات والمصطلحات العربية أتكريده -8

يغاله فيه لا يبدو عليه دام الفنون البلاغية والبديعية وإستخإن ابداع نالي في إ-9
زاء فهم نزعاج والتحميل إيتلقاها القارئ بصورة لا تثير الإالتكلف والتصنع ، بل 

 معانيها .
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الواجهة الخارجية للقصيدة ، صر في تجميل كانت صناعة الشعر لدى نالي لا تنح-10
مال العلوم البديعية يساعده على إغناء المضمون في إطار فني فراطه في استعوان إ

 في المعادلة اي الشكل والمضمون .متوازن لطر

هذه هائل من المفردات العربية والفارسية ، لفاظ نالي المستخدمة كم في مخزون أ-11
خراجها في ثوب لة لا في نظم الابيات فقط ، بل وإاالظاهرة ساعدت نالي مساعدة فع

 شعري مجيد .
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The theirs throw lights on three arts of language decoration which are used by Kurdish 

classical poet Nalee (1797 – 1855) such as:  (Quotation – allusion – and cohesion) i.e. the 

theirs is classified in to three parts: 

 

1-Art of quotation. 

2-Art of allusion. 

3-Art of cohesion. 

 

Five examples are used for each art. These five stanzas were translated to Arabic. All quranic 

verses that is mentioned through the poem was related to their number in the verse as well 

as the occasion on which the verse was mentioned in quran in this way the researcher 

became able to find out the connection between the meaning and the language decoration in 

the poem. 

The researcher focuses upon the beauty of the stanzas as well as indication to their main 

meaning 

In the end of the theirs the researcher got 15 conclusions in concern to the arts of 

decoration. He also arranged the sources at the end in scientific way with a summary of the 

theirs in Kurdish. 
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 ( ثوختةي ليكَؤلَينةوةكة بة زماني كوردي) 
 

بابةتي ليكَؤليَنةوةكة تيشك دةخاتة سةر سىَ هونةري جوانناسي ) الاقتباس ، التلميح ، 
، ( لة هؤنراوةكانيدا بةكارى هينَاون  1855 / 1797العقد ( كة شاعيري كلاسيكي كورد نالي ) 

 -واتة ليَكؤلَينةوةكة كراوة بة سىَ بةشةوة :
 

 هونةري الاقتباس . -بةشي يةكةم  :
 هونةري التلميح . -بةشي دووةم  :
 هونةري العقد . -بةشي سيَهةم :

 
( ثيَنج نمونةم هينَاوةتةوة ، هةروةها هةر ثانزة بةيتة  5بؤ هةر يةكيَك لةم بةشانة ) 

ةكةم لة زماني كورديةوة وةرطيَرِاوةتة سةر زماني عةرةبي ، ئةو ئايةتة قورئانيانةي كة شيعر
بةكار هاتوون طةرِانومنةتةوة بؤ سورةتةكانيان و ذمارةكانيانم دةرهينَاوة لةو رِيَطةيةشةوة 

 توانيومة ثةيوةندي واتايي و جوانناسي لة هؤنراوةكاندا بدؤزمةوة .
ؤتة سةر ئاستي جواني بةيتةكان و هةنديكَيشيان ضةند واتاي جؤر بة هةروةها تيشكم خست

جؤر هةلَدةطرن رِاظةم كردوون و ثةنجةم بؤ واتا سةرةكي و طرنطةكان رِاكيَشاوةو نرخاندوومة 
. 

لة كؤتايي ليكَؤليَنةوةكةدا يانزة ئةنجامطيريم سةبارةت بةو لايةنة بةدةست هينَاوة ، 
فةهرست و سةرضاوةكانم بة شيَوةيةكي زانستي تؤمار كردووة لةطةلَ  هةروةها لة كؤتايشدا

 ثوختةيةكي ليكَؤليَنةوةكة بة زماني ئينطليزي .
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 ( المصادر والمراجع )
 
نوار الربيع في انواع البديع ، علي صدرالدين بن معصوم المدني . تحقيق شاكر أ-1

 م . 1968 -هـ  1388النجف الاشرف  /هادي شكر
يضاح في علوم البلاغة ، جلال الدين محمد بن عبدالرحمن المعروف بالخطيب الا-2

، مكتبة المثنى ببغداد ، قاسم محمد الرجب ، مطبعة السنة  2القزويني ج
 المحمدية ، القاهرة .

سلوبية ، تاليف : غراهام هوف ، ترجمة كاظم سعدالدين ، دار افاق الاسلوب والأ-3
 . 1985داد ، اعظمية ، كانون ثاني عربية ، العراق ، بغ

م ،  1544 -هـ  951طول ، عصام الدين ابراهيم بن محمد بن عريشا الاسفرايني الأ-4
 -هـ  1284وهو شرح على تلخيص المفتاح ، المطبعة السلطانية ، استنبول ، 

 م . 1867

 البلاغة والتطبيق ، تاليف الدكتور كامل حسن البصير والدكتور احمد مطلوب ، ط-5
 . 1982، الجمهورية العراقية ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ،  1

البلاغة العربية قراءة اخرى ، تاليف الدكتور محمد عبدالمطلب ، شركة المصرية -6
 . 1977العالمية للنشر ، لونجمان 

التلخيص في علوم البلاغة ، جلال الدين محمد بن عبدالرحمن المعروف بالخطيب -7
 ، مطبعة الرحمانية . 2بطه وشرحه عبدالرحمن البرقوقي ، ط القزويني ض

التناص في شعر الرواد ، احمد ناهم ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، الطبعة -8
 . 2004الاولى ، 

حسن التوسل الى صناعة الترسل ، شهاب الدين محمود الحلبي ، تحقيق الدكتور -9
 بغداد . 1980اكرم عثمان 

سعيد ، دار العودة ، بيروت ، الطبعة الثانية ع ، دكتورة خالدة حركية الابدا-10
1982 . 
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 -هـ  577رب ، تقي الدين ابوبكر ، ابن حجة الحموي ، خزانة الادب وغاية الأ-11
 ، دار القاموس الحديث ، بيروت ، سنة ؟ . 837

ةي ديواني مةحوي ، ليكَدانةوةو ليَكؤلَينةوةي مةلا عةبدولكةريمي مودةريس ، ضاثخان-12
 . 1977كؤرِي زانياري كورد ، عيَراق ، بةغداد 

ديواني نالي ، ليَكؤليَنةوةى مةلا عبدولكةريمي مودةرِيس و فتاح عبدالكريم و محمدي -13
 . 1976مةلا كةريم ، ضاثخانةي كؤرِي زانياري كورد ، بغداد ، 

زبدة التفسير من فتح القدس ، محمد سليمان عبدالله الاشقر ، دار المعارف ، -14
 . 1962لقاهرة ، ا

للخطيب القزويني في المعان والبيان شرح المختصر على تلخيص المفتاح -15
د في شواهده عبدالمتعال رتب طبعـه وعلــق على حواشيه وزا والبديع وقد

 الصعيدي ، منشورات دار الحكمة ، قم ، ايران ، السنة ؟ .

مة ، سعد شروح التلخيص : حاشية المحقق الدسوقي على شرح المختصر للعلا-16
، شركت صحافية  1، ج التفتازاني على متن التلخيص مع شرح المذكور في هامشها 

ناشرى عثمانية مديرى الحاج احمد خلوصي ) مطبعة عامرة ( دار الطباعة عامرة 
 هـ . 1357

ورجاء سلامة ، الدار  المبخوت ، ترجمة : شكريالشعرية ، تزيفتان تودوروف -17
 . تو بقالالبيضاء ، دار 

لا ، ـة شكلا كامــكولـة ومشــقـة جديدة محقــور ، طبعــرب ، ابن منظــان العــلس-18
، تحقيــق عبدالله على الكبير ، محم احمد حسب الله ، ارف ــلد الاول ، دار المعـالمج

 . 1981سبتمبر ،  26هاشم محمد الشاذلي ، 

 . 1998اب  25،  27العربية ، العدد طولان مجلة -19

،  2ات البلاغية وتطورها ، تاليف الدكتور احمد مطلوب ، جمعجم المصطلح-20
 مطبعة المجمع العلمي العراقية ، السنة ؟ .

21- 
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بي الفتح ضياء الدين نصر الدين المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ، تأليف أ-22
هـ تحقيق  637الموصلي المتوفي سنة بن الاثير بن محمد بن عبدالكريم المعروف بأ

، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي و  1الحميد ، ج محي الدين عبد
 م . 1939 -هـ  1358اولاده 

سحار ، في مدح النبي المختار ، عبدالغني نفحات الازهار على  نسمات الأ-23
 م ، مكان الطبع ؟ . 1988 -هـ  1299جودت بط النابلسي ، طبع بادارة علي 

خرالدين الرازي ) محمد بن عمر ( المتوفي نهاية الايجاز في دراية الاعجاز ، تاليف ف-24
مرائي والدكتور محمد بركات حمدي هـ ، تحقيق وتقديم الدكتور ابراهيم السا 606

 . 1985بو علي ، دار الفكر للنشر و التوزيع ، عمان أ

يادي مةردان ، بةرطي يةكةم ، مةلا عبدولكةريمي مودةريس ، ضاثخانةي كؤرِي زانياري -25
 . 1983، عيَراق ، بةغداد 
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