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Indledning

Dette er folgerapporten til radiomontagen: ”Min drom om Kurdistan — Veerd at
keempe for? . Det er sterkt tilrddeligt at have hert montagen inden man leser denne
rapport. Rapporten indeholder medieteoretiske-, interviewtekniske- og historiske

overvejelser.

Hensigtserklaering

Vi vil forsege at lave en spaendende radiomontage om de irakiske kurdere, deres
aktuelle situation og den historie der gar forud for denne. En del af udfordringen er,
med bestemte virkemidler, at ramme vores malgruppe. Udfordringen for os er ogsa at
tage et fjernt emne op, der ikke eksisterer megen information om, og gere det

narvaerende, relevant, informativt og fagligt.

Motivation

Fra start af var vi enige om, at det kunne vaere spendende at prove kraefter med et
medie, som ingen af os kender serlig meget til. Radiomontager og -dokumentarer
havde vi ikke beskaftiget os med for eller fundet sarlig interessante. Derfor
besluttede vi os for at lave et radioprogram, som vi selv ville have lyst til at lytte til.
Malgruppen skulle vare unge mennesker — primaert universitetsstuderende. Vi ville
derudover forsgge at fi programmet sendt, sdfremt resultatet blev godt nok.

Vores naste overvejelse var, hvad emnet skulle veere. Her havde vi to kriterier — for
det forste matte det ikke vere noget, som i forvejen var alt for fortaersket 1 medierne,
og for det andet skulle det vare aktuelt. Umiddelbart virkede det umuligt at forene de
to kriterier.

Vi kunne alle godt teenke os at beskeaftige os med kulturer, der ligger langt fra vores
egen. Da Irak pé dette tidspunkt var meget oppe 1 medierne, rettede vi vores gjne mod
den irakiske kultur og historie. Vi havde imidlertid svert ved at finde en
indgangsvinkel, da Irak 1 denne periode var et meget omtalt emne i medierne — bade

politisk og i forhold til den undertrykkelse der er foregaet.
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Efter et stykke tid faldt vi over det kurdiske folk. Da ingen af os rigtig kendte til
kurdernes historie, folte vi at det ene kriterium var opfyldt med hensyn til, at det ikke
matte vere for fortersket 1 medierne — aktualitet var der ogsa masser af, da
amerikanernes gnske om at demokratisere Irak, uden tvivl ville fa indflydelse pé de

irakiske kurderes videre historie.

Metode

Den metodiske baggrund for dette projekt adskiller sig fra almindelige projekter.
Grunden til dette er, at alt teori inden for radiointerviewet er erfaringsbaseret, da det
meste af den teori der ligger til grund for det at lave en radiomontage, typisk afspejler
en @ldre malgruppe end den vi har valgt. Med hensyn til det historiske research er det
vigtigt at understrege, at vi har métte stille os kritiske over for alt det, som vi har last,
da meget af det har vaeret meget farvet og haft karakter af propaganda. Vi har derfor
valgt at foretage en metodisk redegerelse 1 begyndelsen af hvert afsnit, hvor vi stiller
os kritiske overfor de anvendte kilder samt forklarer hvilke metoder, vi har gjort brug

af under det pagaldende afsnit.

Afgransning

Vi vil udelukkende beskaftige os med de irakiske kurdere. Nar vi bruger betegnelsen
kurder 1 denne rapport, vil det derfor udelukkende vare de irakiske kurdere vi teenker
pa — med mindre andet er nevnt. Vi tager ikke stilling til krigen 1 Irak og beskaeftiger
os kun i ringe grad med kurdernes historie for 1918 og efter 1991 — dette er et bevidst
valg, da det er denne historiske periode, som vi refererer til i radiomontagen. Vi tager
heller ikke stilling til, om hvorvidt vores produkt virker, idet vi ikke foretager en

produktafprevning.
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Bag om det faktiske produkt

Hensigten med dette afsnit er at beskrive de forskellige teoretiske overvejelser, som
vi har haft undervejs i udarbejdelsen af radiomontagen om de irakiske kurdere og
Delaver'. Afsnittet indeholder en definition og uddybning af henholdsvis malgruppe
og informationsproces. For leseren kan det umiddelbart virke irrelevant, at tale om
definition af malgruppe og informationsproces i forhold til det at udforme en
radiomontage, men det er nedvendigt, da vi ensker at kommunikere vores budskab ud
pa en effektiv og god made. Isar 1 forhold til valget af struktur og udformning af
radiomontagens indhold er det vigtigt at vide, hvilken malgruppe vi vil formidle
montagen ud til, samt hvordan vi kan skabe opmarksomhed omkring montagens
emne. Slutteligt er hensigten ogsa, at afsnittet skal give vores laser indblik 1 de
forskellige analytiske redskaber, som vi har anvendt undervejs i arbejdet med vores
radiomontage. Under afsnittet ”Hvorfor malgruppe? ” vil vi give en overordnet
definition péd vores mélgruppe for radiomontagen, samt diskutere om vi kan benytte
os af minerva-kortet 1 denne forbindelse pa trods af, at vi arbejder med et audielt
medie. I afsnittet ”Informationsprocessen” har vi valgt at benytte os af Preben
Sepstrups negleord: eksponering, indledende opmaerksomhed og forsat
opmarksomhed — negleord som vi har benyttet os af i vores overvejelser omkring
brugen af virkemidler, fortelleteknik og struktur. Derefter ser vi pa radiomontagen og

radiomediet i afsnittet "Mediet og genren”.

Hvorfor malgruppe?
Malgruppen er den gruppe af personer, som vi gnsker at na ud til med vores
radiomontage. Vi kan valge at definere malgruppen snavert eller bredt. I begge

tilfeelde er det dog vigtigt med en malgruppe. Des mere bevidst man er om sin

! Se evt. Bilag 2 - Prasentation af Delaver
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malgruppe, des lettere er det at opnd en vellykket kommunikation mellem afsender og

modtager’. Malgruppen skal altsd vare preacist defineret — enten snavert eller bredt.

Hvordan defineres en malgruppe?
Det forste skridt hen imod en defineret malgruppe er at vi reflekterer over, hvilke
karakteristiske traek den overordnede malgruppe eller en enkelt reprasentant fra
denne besidder. I den forbindelse det nedvendigt, at vi reflekterer over folgende
spergsmal’:

- Hvad er specielt karakteristisk for vores mdlgruppe?
De karakteristiske traek for vores malgruppe er, at de er universitetsstuderende 1
alderen 20-30 — at de er 4bne og har motivationen til at erhverve historisk viden pa
en utraditionel méde. Vores malgruppe skal altsd vaere modtagelige overfor et
program, som kombinerer viden og underholdning.

- Hvilken og hvor stor betydning har vores valg af mdlgruppe for en vellykket

kommunikation?

Vores mélgruppe er med til at give os en fornemmelse af, hvilke preemisser vi skal
vare bevidste om, nér vi prover at skabe en informationsproces mellem afsender og
modtager. Nér vi har gjort os bevidste om, hvilke interesser vores mélgruppe har 1
forhold til at indgé 1 en kommunikation med os, kan vi overveje, hvordan vi med brug
af diverse virkemidler kan udforme vores radiomontage - valg og mengde af
musiksekvenser er et resultat af disse overvejelser.
I den sammenhang er det ogsé nedvendigt at tage stilling til, hvor vi stér 1 forhold til
det budskab, som vi formidler ud. Vi har valgt at vare ukritiske 1 vores fremstilling af
Delaver og kurderne, da det er en del af montagens hensigt at f4 modtageren til at
leve sig ind 1 de folelser, som Delaver og mange andre irakiske kurdere har folt pa

bade krop og sjel.

? Preben Sepstrup: “Tilretteleeggelse af information” s. 151
3 Spergsmélene er fra hentet fra Internetsider: http:/imv.au.dk/jau/MKF/6_KomStr/6 KomStr.html
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Vores valg af malgruppe har haft stor betydning for vores kommunikation.
Malgruppen er et analytisk redskab, som vi bruger som pegepind 1 forhold til, hvilket
medie kommunikationen skal foregd igennem — hvordan budskabet skal formidles,
samt hvilken metode vi skal bruge for at overbevise modtageren om vores budskab,
og hvilken funktion vores kommunikation har. I forhold til kommunikations
funktioner skelnes der mellem informativ og effektiv kommunikation. Den
informative funktion handler om at give modtageren en mangde konkret viden/fakta.
Den effektive funktion handler derimod mere om at pavirke modtageren i en bestemt
retning. V1 har valgt at kombinere den informative og den effektive kommunikation
for at gere vores produkt mere relevant og anvendeligt for vores malgruppe

- Hvilket medie og hvilken kode er hensigtsmeessig at anvende i forhold til vores

malgruppe?

I forhold til netop dette spergsmal har vi diskuteret, hvorvidt det overhovedet var
hensigtsmaessigt at velge radio som medium 1 og med, at vi henvender os til
studerende i alderen 20-30 r. Vi valgte dog at tage udfordringen op — en udfordring
om at nd ud med vores budskab pa trods af, at vi benytter os af et medie, som ikke
normalt indgar i det daglige medieforbrug hos vores malgruppe. Vi har i den
forbindelse gjort os mange tanker om, hvordan vi pd bedst mulig made kan fange
vores malgruppes interesse og vedligeholde denne interesse igennem hele montagen.
Indenfor det sidste stykke tid er der opstiet uenighed vedrerende sporgsmélet om,
hvordan en mélgruppe defineres. Uenigheden gar ud pa, om hvorvidt malgrupper skal
defineres udfra sikaldte demografiske data® eller udfra bestemte karaktertyper og
kulturmenstre. Ideen om udelukkende at definere en mélgruppe udfra karaktertyper
og kulturmenstre er opstdet indenfor marketing og reklameverdenen og bunder 1 et

onske om, at producere et faktisk produkt der er i overensstemmelse med

4 S& som alder, kon, uddannelse, erhverv osv. Data af denne art findes f.cks. I databaser hos Index
Danmark/Gallup
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malgruppens livsstil og mediebrug. Det sakaldte Minerva-kort’ - udviklet af Henrik
Dahl i samarbejde med markedsanalyseinstituttet AC Nielsen AIM, er et eksempel pa
en sadan opdeling 1 forskellige livsstilssegmenter. I forbindelse med Minerva-kortet
har vi diskuteret, hvorvidt vi kan benytte det i forbindelse med en konkret definition
af vores mélgruppe. Der var uenighed i1 gruppen, om det overhovedet var nyttigt at
snakke om livsstilssegmentering, nér vi arbejder med radio. Skepsisen omhandlede
ogsa, hvorvidt brugen af Minerva-kortet ville vare at treekke unedvendig teori ned
over vores produkt. Vores konklusion blev ogsa, at vi ikke kan bruge kortet til at
skabe os et overblik over de karakteristiske treek ved vores mélgruppe, da denne

typisk befinder sig indenfor flere forskellige segmenter af Minerva-kortet.

Informationsprocessen

Nér vi som afsendere ensker at nd ud med vores budskab til den fastlagte mélgruppe,
er det nedvendigt at vi ger os bevidst om, hvordan en informationsproces opstér.
Forste trin i at skabe en informationsproces er, at vores modtagere bliver eksponeret’,
hvilket vil sige, at de fir og har muligheden for at fa kendskab til vores montage.
Chancen for at vores modtagere bliver eksponeret i forhold til vores information
optimeres 1 og med, at vi definerer en mélgruppe for radiomontagen. At vores
modtager bliver eksponeret er dog ikke ensbetydende med, at vores
informationsproces har opndet sit mél, men det er en nadvendig betingelse for, at det
kan ske undervejs. Vores mal er som tidligere navnt, at montagen skal give vores
modtager et indblik i, hvorfor kurderne fortsatter deres kamp, samt hvilke folelser
der for de irakiske kurdere er forbundet med denne kamp. Nar vores modtagere er

eksponeret kan der ske to ting 1 informationsprocessen — enten bliver vores

> En nermere beskrivelse af Minerva-kortet er at finde i Preben Sepstrups “Tilretteleggelse af
information” s. 310. Her er det ogsa muligt at se selve kortet 1 dens simple form.
6 Udtrykket eksponering er taget fra Preben Sepstrup — " Tilretteleeggelse af information” s. 45-46
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modtagere indledende opmarksomme’ pa vores formidling eller ogsa bliver de ikke.
Bliver modtageren indledende opmarksom pa vores information kan der skabes en
informationsproces — hvis ikke stopper informationsprocessen her.

Definitionen pd indledende opmarksomhed er, at det er en kortvarig proces, hvor
modtageren opfanger et eller flere dele af vores formidling. Dette bevirker, at vores
modtagere efterfalgende har basis for at skabe sig et overblik over, hvad vores
formidling handler om. Nar vi taler om indledende opmarksomhed, er det vigtigt at
vi reflekterer over, hvilke elementer 1 radiomontagen dette kan fremme. Her er det
vigtigt, at vi 1 starten af vores montage gor en indsats for at vaekke vores modtageres
nysgerrighed. Med f4 men faengende ord skal vi her fortelle, hvad montagens emne
er — hvem montagens hovedperson er, samt hvilken konkret situation hovedpersonen
onsker at finde en losning pa. Hvis vi ikke formdr at gere dette interessant i forhold til
vores modtager, vil der vare en stor chance for at informationsprocessen mislykkes.
Lykkes det derimod er neste trin, at vi ger alt for at vedligeholde den etablerede
opmerksomhed — den indledende opmarksomhed skal her erstattes af en fortsat
opmarksomhed® hos vores modtagere. For at dette skal lykkes, er det nedvendigt at
vi gor os nogle overvejelser om, hvordan vi far dele af montagen til at skabe
yderligere interesse hos vores modtagere. Vi har valgt at gere dette ved hjelp af
virkemidler som fortelleteknik, musik og effekter.

Formér vi at skabe forsat opmaerksomhed ved hjalp af de nevnte virkemidler, er det
muligt for vores modtager at skabe en forstaelse af vores montage — en forstielse som
pa lengere sigt enten vil huskes eller glemmes af vores modtager. Husker vores
modtagere vores montage kan vi tale om, at vores formidling har haft en indvirkning

pa vores modtagere.

7 Udtryk taget fra Preben Sepstrup
¥ Preben Sepstrup: " Tilretteleeggelse af information” s. 48
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Genren og mediet

Det har 1 forbindelse med vores udarbejdelse af vores radiomontage vaeret nedvendigt
at reflektere over, hvilke redskaber og egenskaber ved radiomontagen som adskiller
sig fra den klassiske dokumentargenre — en refleksion som bygger p4, at der indenfor
de sidste 20 ar er sket en markant @ndring af de krav, som lytteren stiller til et
radioprogram. Krav som kommer til udtryk i opkomsten af de sékaldte
blandingsprogrammer, hvor dele af forskellige fortzelletekniske genrer blandes’.
Disse nye blandingsformer er hensigtsmaessige at benytte sig af, hvis formélet er at
ramme den yngre malgruppe, som det er tilfeldet med vores radiomontage. Den
yngre malgruppe stiller i hojere grad end den @ldre krav om, at formidlingen af
konkret viden sker gennem en brug af forskellige sanselige virkemidler. Viden
formidlet gennem underholdning er blevet til et anvendt redskab, som oftere og oftere
dukker frem indenfor utraditionelle genre som f.eks. reportagegenren. Et eksempel pa
dette er den lyriske reportage'®, hvilket vil sige reportager, der udelukkende er
formidlet gennem musik og billeder. For at definere genre for vores program ser vi
det som en negdvendighed at fa et overblik over, hvad de forskellige fortelletekniske
genrer rummer af egenskaber. Folgende afsnit indeholder en kort redegorelse af
radiomontagens historie, samt en definition af hvilke fortelletekniske metoder vi har
anvendt 1 forbindelse med udarbejdelsen af vores radiomontage. I den forbindelse har
vi reflekteret over folgende spargsmal: ”Kan vi overhovedet kalde vores program for

en radiomontage?”...”Og hvis ja, hvorfor?”

Radiomontagen - mellem fiktion og dokumentar

Der var engang...

Amerikaneren Thomas Edison konstruerede 1 1877 fonografen. Siden da har

? Kirsten Drotner: "Medier og kultur” s. 292
' Med den lyriske reportage menes reportager, der udelukkende er formidlet gennem musik og
billeder.

-10 -



”Min drem om Kurdistan — Veerd at keempe for?” Bag om det faktiske produkt

udviklingen varet eksplosiv, og 1 dag er det at lave radio en stort set digitaliseret
proces. I 60’erne da fjernsynet nesten blev allemandseje fik radioen pludselig en helt
anden rolle 1 mediebilledet, og har haft det lige siden. Ikke desto mindre spiller
radioen stadig den i dag en vigtig rolle, da den pé sin helt egen mide lader os skabe
vores egne billeder. Radiomontage er blevet et etableret begreb, men er til stadighed
en bevaegelig starrelse. Derfor kan det stadig skabe diskussioner ndr man forseger, at

karakterisere og praecisere de vigtigste kendetegn ved en radiomontage.

Den klassiske montage

I slutningen af 1980 var det almindeligt, at radiomontager kunne have en times
varighed. S&dan er det ikke 1 dag. Der forlanges langt mere 1 dag af mediet end der
gjorde dengang. Vi er 1 dag vant til medier, der serverer bdde musik, historie og
billeder pa én gang. Nutidens unge har derfor meget store krav til den information
som de modtager. Derfor foles formatet fra tidligere tids radiomontager alt for langt.
”Der sker noget omkring de 45 minutter, hvor vores kropsur forventer, at udsendelsen
skal til at slutte™"".

Faktum kunne imidlertid bare vere, at vi generelt klipper og redigerer strammere 1

dag end for bare 10 &r siden.

”En af definitionerne pd radiomontagen er, at der skal veere en udvikling, som skaber
en forteelling i udsendelsen (...) En montage udelukkende med en person i
monologform gik for fd dr siden. I dag ville det krceve, at vedkommende havde en
uscedvanlig god historie at berette - og maske ville den alligevel ikke blive produceret
3 12

som montage

Udover at fortelle en god historie kan der ogsa bruges andre virkemidler for at

" Lisbeth Jessen: “Om radioen som forteellende medie med hovedveegt pd radiomontagen”
http://www.cjfe.dk
12 L isbeth Jessen: “Om radioen som forteellende medie med hovedveegt pd radiomontagen”
http://www.cjfe.dk
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fastholde lytteren - Virkemidler som faktuelle speaks, underlegningsmusik eller
lydkollager.

Montagen bruger 1 sin dramaturgiske opbygning virkemidler, som vi kender fra
fiktionen, men montagen er ikke fiktion. Montagen er i modsatning til radioteatret
funderet pa dokumentarismen.

Montagegenren er blevet beskrevet som virkeligheden set gennem et kunstnerisk
temperament. Man kan naturligvis diskutere hvad der sker med troverdigheden, hvis
det kunstneriske temperament overstiger eller overdever virkeligheden. Denne
problemstilling er vigtig at have 1 baghovedet, nar man udarbejder en montage. Og
det er netop denne balancegang mellem fakta og fiktion, som adskiller montagen fra
ovrige fortelletekniske genrer. Iseer montagegenren regner man for en speciel
forteelleform pé radioen; en form der ofte gennem sin klipning pé filmisk vis setter
stumper af virkeligheden sammen til en fortelling, der skal appellere bade til
forstanden og til folelserne'”. Den montagegenre vi har arbejdet med er ikke den

klassiske, men bevager sig ogsé ind over andre genrer sésom dokumentargenren.

Forskellen mellem dokumentar og montage

Forskellen mellem den klassiske dokumentargenre og radiomontagen er, at montagen
ikke 1 sd hej grad skal forholde sig s meget til virkeligheden, som det kraves i
dokumentaren. Dokumentaren er mere afslerende og forbundet med kritisk
journalistik og fakta. Dette er ikke et krav i montagen.

I folge John Grierson rummer dokumentargenren tre afgerende elementer: Det
kreative - den personlige eller kunstneriske straben, bearbejdningen og det faktuelle.
Det kreative element udspiller sig i vores radioprogram, idet kernen af programmet er
historien, der afspejler Delavers liv, denne historie bliver hjulpet kreativt pa vej ved

brug af musik og speak. I bearbejdningen - den dramaturgiske strukturering af stoffet

B Lisbeth Jessen: “Om radioen som forteellende medie med hovedveegt pd radiomontagen”
http://www.cjfe.dk
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— bruger mange dokumentarister en berettermodel for at sikre vejen mod den gode
historie. Berettermodellen bruges som et analytisk redskab til at “fange” og fastholde
lytterens interesse. Se hvordan vi har valgt at bruge berettermodellen 1 udarbejdelsen
af vores faktiske produkt under afsnittet ”Fra rdbdnd til montage”

I vores radiomontage fortalles en virkelig begivenhed om Delaver og de irakiske
kurdere, men der bliver ikke stillet krav til fortellingen hvad angéar beviser. Dette
adskiller vores program fra den klassiske dokumentargenre. Andre eksempler pa
elementer som adskiller vores program fra den klassiske dokumentar er at vores
program 1 hgjere grad har en handling. En handling som er centreret om Delaver og
hans personlige forteelling om hans drem om Kurdistan. Vores program er altsa ikke
udelukkende baseret pa faktuel viden og har ikke det primare maél at virke belerende
eller veere afsleorende, som det er tilfeeldet med dokumentarprogrammet. Vores emne
for programmet er de irakiske kurdere og deres kamp for et selvsteendigt Kurdistan,
men vi kommer hverken frem til en lasning pa problemet eller til afsloring af
hemmeligholdte facts. Derimod benytter vi os af en blanding af erfaringsinterviewet'*
(Hvordan Delaver oplevede den dag han flygtede) og portratinterviewet'’ (Delaver
fortaeller om sit liv). Disse, ssmmen med lydens forskellige former og funktioner, "

formaér at forene det faktuelle og det fiktive univers.

Er vores montage en montage?

Vores mal er at vores lyttere laerer noget konkret om de irakiske kurdere samtidig med
at de folelsesmassigt engageres 1 Delavers personlige fortelling. Netop pd grund af
denne vekselvirkning mellem den gode historie og det dokumentaristiske er det
muligt for os at betegne vores program for en radiomontage, da vi ogsa

folelsesmaessigt pavirker lytteren.

' Kirsten Drotner: “Medier og kultur”s. 115
15 Se evt. “Interviewet”
16 Se evt. “Interviewet”
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Vores gode historie

“Mit sprogs greenser er min verdens greenser” (Ludwig Wittgenstein)

Begrebet den gode historie dekker indenfor journalistik over en historie, der opfylder
nyhedskriterierne og kan formidles ved hjalp af den mundtlige fortelletradition.
Historien skal bygge pa en aktuel begivenhed, en sensation og en identifikation, idet
den bergrer sin malgruppe folelsesmassigt.'” Den gode historie kraver handling og
betydning. Ved handling menes der et udviklingsforleb — en konflikt lgst indenfor en
ramme af tid og sted. Betydningen er derimod fortellerens tanke med at fortelle sin
historie. Journalister taler om, at historien har perspektiv — altsé at historien har

betydning for andre end de personer, der er med 1 selve forlebet.

Des mere vi bevager os fra fakta til fiktion, des mere abent for tolkning vil budskabet
std. Generelt er denne balance mellem fakta og fiktion hérfin, hvilket bevirker at
mange journalister arbejder med en bevidst vekselvirkning mellem disse to poler.'® I
vores radiomontage har vi ligeledes fort en virkelig historie over 1 et mere fiktivt
univers. Vi har ved hjelp af virkemidler — musik, speaks og fortellerens frihed til at

tolke — skabt vores gode historie pd baggrund af en sand historie.

Vi har valgt radioen som medie for at nd ud til vores malgruppe'’. Dette medforer, at
lytterne fremkalder egne billeder og fortolkninger af historien pa baggrund af de
stemningsbilleder, som vi skaber. Derfor er det vigtigt at skabe billeder, sansninger
og identifikation for at fortellingen fanger lytterens interesse og for at lytteren harer
historien, som vi gnsker at formidle den. Ingen film kan konkurrere med den

menneskelige forestillingsevne, og ingen visuel forestilling er bedre, end den vi ser

'7 Anders Kinch-Jensen, ”Forankring fryder”, journalistisk fortelleteknik, s.51
'8 Anders Kinch-Jensen, ”Forankring fryder”, journalistisk fortelleteknik, s.63
19 Jvf. Afsnittet ”Hvorfor malgruppe?”
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for det indre gje. Derfor har vi valgt at underbygge vores historie med lydbilleder —
replikker fra henholdsvis hovedperson (interviewperson) og fortaeller (speaker) med
stemningsfuld underleegningsmusik 1 moderne toner, sa det tiltaler vores unge

malgruppe.

Der findes ingen fortelling uden en forteller. Som regel taler fortelleren med en
uanfaegtet autoritet — sproget er klart og velformet og indtalingen pudset af. Til grund
for det, der bliver sagt, ligger der et motiv — en sakaldt undertekst, der 1 stemmens
klang og udtryk fremkalder en folelse hos lytteren. En stor del af udtrykskraften

ligger 1 underteksterne, da den understotter handlingens konfliktstof.

Vi har i montagen valgt at benytte en subjektiv forteller. Mod slutning benytter vi os
af en jeg-fortaeller, for at gare relationen mellem hovedperson (interviewperson) og
forteller (speaker) sterkere. Hensigten med den narrative iscenesattelse er at gore
den omtalte begivenhed sa begribelig som mulig. Fortalleren betjener sig undervejs
af historisk prasens, hvor fortzlletiden gores identisk med det fortaltes tid*’. Effekten
er at iscenesatte en faktisk historie, sa lytterne tilbydes en identifikationsmulighed,
som er langt sterkere end den fakta ellers kan tilbyde, idet lytteren er med pé
slagmarken og foler med interviewpersonen — radiomontagen muligger altsa et sterkt
emotionelt engagement.”' Vores fortzller fungerer derfor bade som formidler af
information til lytterne, som referent af Delavers ord samt som lytterens stemme, der
nysgerrigt og spergende stiller sig over for et andet menneske for at indsamle viden —
eksempel herpé er det sidste speak, hvor fortelleren sperger: "Har det vaeret kampen
vaerd?”. Dette er ikke kun henvendt til Delaver, men ogsa til lytterens egen tolkning

og konklusion pd problemstillingen.

2% Se afsnittet *Struktur”
! b Poulsen, www.cfje.dk, ”Fakta som fortelling”
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Inden vi startede med at redigere vores ramateriale fra interviewet med Delaver, tog
vi stilling til seks grundleggende spergsmadl, der ligger til grund for den gode historie

indenfor journalistikken®*:

» Hyvis historie skal fortelles?

= Hvilken historie skal fortelles?

» Hvorfra og hvortil fortaelles historien?
* Hvor meget af historien skal med?

* Hvem fortaller historien?

= Hvem modtager historien?

Pé baggrund af disse spergsmal begyndte vores gode historie at tage form. Vi
besluttede, at vi med vores radiomontage ville fortelle Delavers personlige historie.
Dette skulle fungere som den lille historie i den store fortelling om det kurdiske folk.
Forlebet i tid skulle ga fra 1918, da det Ottomanske® Imperium faldt, og op til dagen
11991 hvor Delaver flygtede fra Irakisk Kurdistan — dette skulle til slut ledes op til 1

dag, hvor Delaver bor pd Nerrebro 1 Kebenhavn.

Vores hovedtemaer 1 radiomontagen er kurdernes kamp for selvstendighed — den
stedighed, vilje og tro, der ligger til grund for en livslang kamp. Delavers historie
bliver midlet til at forteelle den skremmende og meget smukke historie om
frihedskamperens son. Da vi ikke fremstiller historien som et skremmebillede men
som en historie der vaekker hib, kan denne samtidig ses som et billede pa enhver af

livets kampe. Hvis du kaemper leenge nok, skal du nok na dit mél en dag” — det er

22 Anders Kinch-Jensen, Forankring fiyder”, journalistisk fortelleteknik, s.51
2 Kan ogsé kaldes “det Osmanske Imperium”
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det budskab, som vi 1 samarbejde med Delaver lader stromme ud af radioen, let

indpakket i en god historie og stemningsfyldt musik.
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Historisk research

Da vores projekt vaegter kurdernes historie hgjt, vil vi 1 felgende afsnit opridse de
vigtigste begivenheder fra helt tilbage 1 historien og op til 1 dag. Vores fokus
omhandler perioden fra 1918 da det Ottomanske Imperium falder, til 1991 da
Golfkrigen bryder ud. Dette valg har vi truffet, da det er denne periode vi vil skitsere
1 radiomontagen sidelabende med Delavers personlige historie. Vi vil derfor kun 1
ringe grad beskaftige os med den tidlige historie i Mellemosten samt krigen 1 Irak i

2003.

Kilder

Afkilder har vi anvendt: ”Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, som er
skrevet af Shakhawan Shorash — kurdisk flygtning og studerende pa Syddansk
universitet. Bogen fungerer som en analyse af de begivenheder, der fandt sted 1
Irakisk Kurdistan under Saddam Husseins styre — han reprasenterer derfor den
akademiske del af kildematerialet. Da Shakhawan Shorash er fra Kurdistan, kan
gengivelsen af de historiske begivenheder forekomme subjektive og farvede — dette
forsagger vi at tage stilling til undervejs ved at anvende flere forskellige kilder. Da det
har varet vanskeligt at finde beger, der omhandler de irakiske kurdere og ikke de
tyrkiske, har vi 1 serlig grad anvendt denne bog som kilde. Vi har ligeledes benyttet:
”Krig mod Irak?” — en bog af William Rivers Pitt, der tager stilling til krigen 1 Irak 1
2003. Vi har derfor brugt denne kilde til kort at opridse begivenhederne omkring
krigen. William Rivers Pitt er ligesom Shakhawan Shorash akademiker, og hans bog
er en diskussion/ refleksion af krigen — en subjektiv kilde. Vi er imidlertid ikke gaet
ind 1 diskussionen af krigen men kun opridset de historisk fakta, hvilket overfladigger
en egentlig kritik af kilden. ”"De uonskede” er skrevet af Lasse Budtz, og fortaeller
kurdernes historie. Denne bog var spendende at laese, da den gav et godt overblik,
men 1 mindre grad anvendelig som kilde, da den vaegtede de tyrkiske kurdere 1 hgjere

grad end de irakiske. Lasse Budtz er en anerkendt journalist, der har beskaftiget sig

-18 -



”Min drem om Kurdistan — Veerd at keempe for?” Historisk research

med kurderne 1 mange ar, og er derfor en god og pélidelig kilde at anvende. Sidst kan
vi n@vne, at vi har segt pd DR’s hjemmeside efter nyheder omkring Irak og her

fundet relevante oplysninger og god inspiration.

Historisk gennemgang

Kurderne er et af de ®ldste folk 1 mellemesten. Kurdernes tidsregning startede
allerede 700 ar f.v.t, hvor Medérne dannede imperiet Medya, som bestod 1 150 ar. Fra
900-tallet til 1300-tallet havde kurderne med mellemrum forskellige herredemmer 1
Kurdistan. Disse herredemmer var feudalistiske og var opkaldt under familienavne.**
I 1500-tallet var der to sterke kongeriger i omradet. Det Ottomanske Imperium,
tyrkerne, og Det Shiamuslimske Imperium, perserne. Osmannerne var sunnimuslimer
og perserne var shiamuslimer. Der var ofte krig mellem de to parter, og en stor del af
det kurdiske omrade var derfor pa skift under deres herredemmer. Efter en stor krig 1
1514 delte de to grupper for forste gang Kurdistan imellem sig. Kurderne ville
imidlertid ikke finde sig 1 osmannernes og persernes undertrykkelse, og den falgende
tid var praget af oprer og undertrykkelse. I slutningen af 1600-tallet fik kurderne
tilladelse til at danne mindre selvstyrede stater 1 udvalgte omrader. Hver gang
kurderne forsggte at udvide deres magt, fik de hdrd modstand og blev nedkempet af
de to herredommer. I 1850 dannede kurderne deres nationalbevagelse for et
selvstendigt Kurdistan. I den felgende tid var der mange opstande og oprer.

Alligevel opndede kurderne aldrig selvsteendighed.”

I oktober 1918, efter 1. Verdenskrig, faldt det Ottomanske Imperium. Det skabte stor
forvirring 1 mellemosten. Béde tyrkere og kurdere kempede for selvstendighed,
mens stormagterne 1 Europa ligeledes havde stor interesse 1 omradet. Kurderne

forsegte under ledelse af Shehk Mehmud Berzinji at danne en selvstaendig kurdisk

2 «“Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.14
2 «“Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.15
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stat. Berzinji havde hjulpet briterne med at erobre Kerkuk og Sulemani og hdbede
derfor, at de til gengaeld ville hjelpe ham med at samle et Kurdistan, hvor han kunne
regere. Dette gnskede briterne imidlertid ikke, og det resulterede 1 endnu en krig
mellem briterne og det kurdiske folk.*® For at na til enighed blev den sikaldte Sevres-
aftale udformet 1 1920. Resultatet af denne aftale var en sejr for kurderne, da
forhandlingsparterne blev enige om at oprette en selvstendig kurdisk stat. I en kort
periode var Kurdistan et velfungerende samfund med universiteter, en god

infrastruktur og hej velstand grundet den rige mangde af olie i landet.”’

[ 1923 blev Sevres-aftalen imidlertid igen taget op til diskussion, og til dette made
var der ingen kurdisk reprasentant tilstede. Den nye aftale, Lausanne-aftalen,
fastlagde Tyrkiets grenser, som vi kender dem i dag; men disse kom til at streekke sig
langt ind over det tidligere Kurdistan.” Derved blev anerkendelsen af en selvsteendig
kurdisk stat, som den var blevet udformet 1 Sevres-aftalen, omstadt, og den kurdiske
kultur med dens mange traditioner blev forbudt i Tyrkiet. Frankrig og Storbritannien
havde planer om at dele Mellemgsten 1 flere sma stater efter politisk og ekonomisk
interesse. Som folge heraf blev Irak dannet 1 1921. Briterne havde stor interesse i at
styrke landets skonomiske grundlag, da der var meget olie 1 omradet, og derfor blev

det resterende Kurdistan inklusiv Kerkuk i 1925 indlemmet i Irak.”’

Saddam Hussein tilsluttede sig i 1958 det socialistiske Baath-parti. I juli 1958 opstod
der en revolution, der valtede kongen i Irak, som var indsat under britisk mandat. I
1959 var Saddam Hussein blandt de attentatmaend, der forsegte et kup mod den
nyindsatte leder af Irak, Abdel Karim Kassem; men kuppet slog fejl. I 1968 lykkedes

26 «Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.19
2T «De uonskede”, Lasse Budtz.

2 «Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.16
¥ «“Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.17
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det for Saddam Hussein at valte Kassem, og Baath-partiet kom til magten. Baath-
partiet sad solidt pd magten med Ahmed Hassan Bakhr som Iraks nye leder og
Saddam Hussein som vice-prasident. Udfra denne nye magtposition udviklede
Saddam Hussein et netveerk af hemmelige agenter, der havde til opgave at opspore og
udslette enhver afvigelse fra den forte politik.’® I 1980 erobrede Saddam Hussein
imidlertid magten 1 Irak, idet han stadfaestede sin staerke position en gang for alle, ved
at udrydde alle sine rivaler inden for Baath-partiet med hjeelp fra sit hemmelige

politi.”!

I samme tidsperiode opstod der talrige frihedsbevagelser indenfor det kurdiske folk. 1
1946 blev KDP, Kurdistans Demokratiske Parti, dannet, og deres mal var at fa skabt
kurdisk selvstyre. KDP blev 1 1966 delt i fraktioner. Talabani dannede 1 1977
Patriotisk Union i Kurdistan, PUK. Partiet fik hurtigt opbakning fra de kurdiske
stammer, der var 1 opposition til KDP. PKK, Det kurdiske Arbejderparti, blev
ligeledes dannet i denne periode — dette parti opstod 1 Tyrkiet og fik derefter base 1
Syrien og Irak. I mellem disse partier opstod der mange uoverensstemmelser, hvilket

forte til flere borgerkrige indenfor den kurdiske befolkning.”

KDP stattede revolutionen 1 1958, da de hdbede p4, at det nye styre ville tilgodese
kurdernes kulturelle og politiske rettigheder. Dette var imidlertid ikke tilfeeldet. I
september 1961 fulgte derfor en krigserklaering fra kurdernes side, som blev
begyndelsen til en endnu langvarig krig mellem kurderne og araberne.” Forst i 1970
blev der indgéet en aftale mellem den irakiske regering og KDP, som foreskrev, at

kurderne skulle tilstads autonomi, og at denne omstilling skulle gennemfores i labet af

0 “Krig mod Irak?”, William Rivers Pitt, s.24
3V “Krig mod Irak?”, William Rivers Pitt, s.27
32 www.leksikon.org/art

33 “Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.20
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de folgende fire &r. Men aftalen blev ikke overholdt, da den irakiske regering med
Saddam Hussein 1 spidsen ikke egnskede at dele magten. Over for omverdenen péastod
Saddam Hussein og hans partifeller, at man nu havde accepteret et kurdisk selvstyre;
men indenfor Iraks granser var situationen en anden. Her skete der 1 stedet en
systematisk arabisering af de kurdiske omrader, hvor det kurdiske mindretal blev
tvunget til at folge den arabiske norm indenfor skolesystemet og hverdagslivet, mens
de kurdiske traditioner blev forbudt. KDP gjorde oprer mod dette aftalebrud, og
denne gang fik de hjelp udefra - fra Iran og USA. Dette medferte, at KDP fik kontrol
over store dele af de kurdiske omrdder. Irans formal med at hjelpe kurderne, var at
svaekke Irak; men da KDP fik sterre magt indgik Irak i 1975 en aftale med Iran.
Denne aftale gik ud p4, at Iran skulle indstille alt hjaelp til kurderne. Til gengald ville
Iran fa tilkendt forskellige landomrader i Irak, som de to lande leenge havde varet i
strid om. USA indstillede ligeledes deres stotte til KDP, og efter mange ars krig, sa
KDP sig nedsaget til at opgive kampen og flygte til Iran.>*

D. 16. marts 1988 indledte den irakiske regering med Saddam Hussein 1 spidsen en
storoffensiv mod kurderne, den sdkaldte Anfal-operation. Formélet var udryddelse af
kurderne 1 det nordlige Irak, altsa et massivt folkedrab. Operationen kulminerede i et
bomberdement af byen Halabja, hvor irakerne anvendte kemiske vaben. Tusindvis af
kurderne blev drabt, ogsé kvinder og barn. Mere end 180.000 kurdere forsvandt
sporlest og vendte aldrig tilbage, og omkring 4000 landsbyer blev jevnet med jorden.
Granseomradet mod Syrien, Tyrkiet og Iran blev fuldstendig mennesketomt og blev
erklaret for forbudt zone. Den irakiske regering tvangsbosatte hundredtusindvis af
kurdere 1 lejre omkring de store kurdiske byer, og det lykkedes derved Saddam

Hussein at fa kontrol over den kurdiske minoritet i Irak.>

% “Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.21
3 “Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.23
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[ 1991 startede Goltkrigen, hvor de vestlige og arabiske allieredes tropper tvang den
irakiske har ud af Kuwait. I forleengelse heraf udbrad der borgerkrig i Irak. I nord
gjorde kurderne oprer, og i lebet af en maned befriede kurderne storstedelen af deres
omrdder. Friheden varede imidlertid ikke leenge. Saddam Hussein satte endnu engang
sine tropper ind. Hundredvis af kurdere blev drebt under offensiven, og det udleste
den sterste flygtningestrom i kurdernes historie. Omkring to millioner kurdere
flygtede op 1 bjergene, hvilket medfoerte, at hundredvis af bern og &ldre mistede livet
pga. sult og kulde. I den omkringliggende verden opfattedes massakren som et internt
problem i Irak. Til slut greb FN dog ind i sagen og oprettede en resolution, som
kraevede, at overgrebene straks herte op. De irakiske soldater blev derefter fordrevet
ud af den 36.-breddegrad, som blev gjort til sikkerhedszone for kurderne. Denne
sikkerhedszone blev overvaget af FN-soldater, sa de kurdiske flygtninge kunne vende
tilbage til deres byer. Dette initiativ var imidlertid ikke fremkaldt af dérlig
samvittighed over tidligere tiders misgerninger og manglende hjelp til det kurdiske
folk, men derimod af en angst for farlige forrykkelser af magtfordelingen 1

Mellemeosten og dermed tilgangen til de talrige olieforekomster i landet.™

Forfolgelser og udrensninger uden for sikkerhedszonen fandt sted 1 flere ar efter at
denne var blevet oprettet. Kurderne 1 Kerkuk og omegn blev stillet over for to
muligheder. Enten kunne de fa tilladelse til at rejse til en arabisk by 1 Sydirak med
deres ejendele, ellers ogsa matte de flygte til det kurdiske omrade, som ikke var under
Saddam Husseins kontrol, og dér bosatte sig i en af FN’s mange flygtningelejre. |
2000 havde over 100.000 kurdere forladt deres hjem 1 Kerkuk og omegn og bosat sig
1 flygtningelejre 1 sikkerhedszonen, og antallet af kurdere, der var flygtet til Sydirak,

6 «“De uonskede”, Lasse Budtz, s.32-33
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var efter sigende endnu hejere.’” De Forenede Staters sikkerhedsrad vedtog derefter
resolution 687 om etablering af UNSCOM-vébeninspektererne til kontrol af
massegdeleggelsesvaben. Prasident Bush tabte prasidentvalget i 1992 til Clinton,
der videreforte Bush’s inddeemningspolitik 1 forhold til Irak. Det amerikanske
luftvdbens angreb pa irakiske luftforsvarsinstallationer blev i den folgende tid en
vanlig praksis. Vabeninspektorerne lokaliserede og edelagde 1 denne periode Iraks

. 38
vabenprogrammer.

Efter 11 september 2001 steg skraekken for terrorister og magthaveres besiddelse af
kemiske og biologiske vaben. Mange frygtede at Saddam Hussein samarbejdede med
Al Qaeda terrorister, hvilket skabte opbakning fra det amerikanske folks side
omkring praesident Bush og hans planer om at valte Saddam Hussein.” Den 20.
marts 2003 rykkede USA’s tropper ind i Irak, pa trods af modstand fra FN og flere
lande 1 Europa. Krigen varede omkring en méined. Den 14. april 2003 faldt Saddam
Husseins styre og etableringen af demokrati i Irak pabegyndtes.* P4 trods af dette var
der lang vej igen 1 kampen for et velfungerende Irak og et frit kurdisk folk, og den

dag 1 dag kemper kurderne fortsat for deres kulturelle og politiske rettigheder.

37 “Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.87-88
¥ «“Krig mod Irak?”, William Rivers Pitt, s.34
9 “Krig mod Irak?”, William Rivers Pitt, s.13

¥ www.dr.dk/nyheder/irak
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Interviewet

Metodisk tilgang til interviewet

For at lave et godt interview kraver det forst og fremmest en gennemgaende research
af det valgte emne, men det er ogsa vigtigt at tilegne sig viden om interviewteknik og
strategi. Dette afsnit handler om selve interviewet og den journalistiske strategi, der
18 forud for interviewet. Vi har med vilje ikke brugt Steiner Kvale, da vi ikke mener
at han er brugbar, idet vi ikke beskaftiger os med fortolkning, men med formidling.
Vi har i stedet til disse overvejelse valgt at gore brug af felgende erfaringsbaserede
forfattere: Jan Krag Jakobsen, Kurt Strand, Marianne Hansen, Lars Bjerg og Jytte
Wiingaard, der alle beskaftiger sig med interviewteknik til formidling. Deres
litteratur har ligget som grundlag for vores overvejelser omkring de grundlaeeggende
ting, der er nodvendige for at lave et godt interview, samt hvilke overvejelser der er

gode at have med i udarbejdelsen af spergsmalene og under selve interviewet.

Genre og interviewerens rolle

Som interviewets genre valgte vi erfarings- og portratinterviewet', da dette passer
godt til vores radiomontage, hvor Delaver skal fortelle om sine meget personlige
oplevelser. ”Mennesket har altid veeret interessant. Og i disse dar oplever vi, at "det
personlige” er kommet i fokus. Det personlige liv — de personlige oplevelser og
erfaringer. Forteellingen om et menneskes liv>** — vi var netop ude efter Delavers
personlige fortaelling som et billede pa historien om det kurdiske folk.

Interviewers rolle var bevidst valgt som en fodselshjelper” og iscenesatter. Vi valgte
1 modse@tning til mange interviewere 1 dag ikke at gore os selv til hovedpersonen men

derimod at lade interviewpersonen vare i fokus. Vi havde derfor forud for

*! Jan Krag Jakobsen, ”Kunsten at lytte og sporge”, s.: 18

2 Marianne Hansen ”Erfaringsinterviewet” , www.cjfe.dk

B »En rolle, der veelges, ndr personen ikke er medievant, er utryg og har brug for lidt ekstra hjelp
igennem interviewet”. Birgitte Nielsen, radiojournalist.
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interviewet forberedt os pa at have fokus pa at vaere den aktive lytter. Dette vil sige,
at man som interviewer hj&lper interviewpersonen igennem interviewet og ikke kun
er optaget af ens egne spergsmil men ogsa pa de svar man far.

Noget af det vigtigste under erfaringsinterview er at respektere pauser. Det er svert,
.. for vi har ogsd lcert, at tavshed kan veere pinlig. Men den bliver brugt til at teenke
og overveje.”™ . Dette s& vi som en ny made at opfatte pauser pa, og vi provede at
efterleve denne respekt 1 vores interview med Delaver. Dette resulterede 1, at vi fik
nogle meget velovervejede tanker og brugbare personlige svar.

For at vare en god interviewer er det vigtigt ikke at veere athengig af sine spergsmal,
men at vaere 1 stand til at sette sig udover disse og vare en aktiv lytter, der formér at
vere tilstede 1 situationen og lytte efter helhederne — her viser intervieweren at denne
rent faktisk herer, hvad interviewpersonen siger. Til hjelp med dette kan man ogsa
benytte papegoje teknikken, der er en teknik, hvor man 1 sit spergsméal gentager

interviewpersonens svar® . Denne teknik valgte vi dog ikke at benytte os af.

Strategien for interviewet

Farst fik vi rammerne pa plads, ved at stille nogle abningsspergsmal omkring
barndom og opvakst - dette var ogsa med henblik pa at fa interviewpersonen til at
fole sig tryg. Igennem hele interviewet gjorde vi brug af dbne, simple, abstrakte og
neutrale sporgsmal*, der bestod af en masse hv-spergsmal. Vi vidste fra et tidligere
researchinterview, at interviewperson var ivrig efter at tale politik. Derfor stillede vi
ham 1 begyndelsen udelukkende spergsmél om politik, bédde for at ’fd det overstdet”
men ogsé for at fa talt Delaver varm.

Vi havde pé forhénd ét overordnet mal med hele interviewet — nemlig at lade Delaver

forteelle om én bestemt dag 1 sit liv som et led 1 den store historie. Vi opndede maélet

* Marianne Hansen, "Erfaringsinterviewet”, www.cjfe.dk
¥ Lars Bjerg "Interviewteknik: Aktiv Iytning”, www.cjfe.dk
*® Lars Bjerg “Interviewteknik: Abne, simple neutrale sporgsmdl ”, www.cjfe.dk
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og mere til, idet Delaver blev meget folelsesladet, da han kom ind pa sit personlige
forhold til sin far. Dette var et interessant nyt fokus, og vi gik derfor i dybden med
forholdet til faderen, som derved kom til at danne en nyfundet vinkel udover dagen 1
Delavers liv. Dette kunne lade sig gore, idet vi ikke var fuldstendig athaengige af de
sporgsmadl, som vi havde med hjemmefra, men 1 stedet holdt os til nogle overordnede
sporgsmal — herunder ogsa skuffesporgsmal®’.

Vi var under hele interviewet meget opmarksomme pé, hvad vi spurgte Delaver om,
da darlige og lukkede spargsméil begranser interviewpersonen og giver denne en
mulighed for at bestemme sit svar selv*. Ligeledes var vi opmarksomme pa at stille
spergsmal der ikke kunne besvares med ”ja” eller ’nej”. Vi ville opnd, at Delaver
formulerede alle sine svar selv, og det var flere gange nedvendigt at bede ham om at
gentage svar, da de ellers i en redigeringssituation ville have varet ubrugelige.

Inden det egentlige interview med Delaver var vi 1 kontakt med ham bade telefonisk
og via e-mail. Vi briefede ham 1 denne forbindelse om, hvad interviewet ville
omhandle 1 grove trek. Vi valgte bevidst ikke at sende vores speorgsmél, da vi mente
at disse kun ville hemme Delaver 1 selve interviewsituationen, idet han hermed ville
have haft mulighed for at tage styringen®’. Dette valg gjorde, at det var os der satte

dagsordenen og styrede interviewet.

Iscenesattelse

Location

Idet det er et erfarings og portraetinterview ville det optimale have varet, at
interviewet kunne forega i Delavers hjemland. Omgivelsernes pavirkning ville have
givet os et mere folelsesmassigt billede af hans liv og dermed lade os komme tattere

ind til kernen af hans liv og den historie vi kom efter. Da dette ikke var muligt,

" Lars Bjerg "Interviewteknik: skuffesporgsmdl”, www.cjfe.dk
* Kurt Strand, ”Den professionelle interviewperson: Styring med sporgsmdl”, www.cjfe.dk
* Jan Kragh Jacobsen, "Kunsten at lytte og sporge”, s. 145-152
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valgte vi det, som vi mente var den nastbedste location, nemlig hans hjem pa
Narrebro. Dette var oplagt, idet hans hjem var fyldt med personlige ting, som alle
medvirkede til, at han kom 1 bedre stemning og folte sig mere tryg i vante omgivelser.
P& grund af et sddant interviews intimitet, ville det have veret bedre kun at vere en
eller max. to ude til interviewet. Alligevel valgte vi at vare tre til selve optagelsen.
Dette gjorde vi, fordi vi gerne ville prove s meget som muligt af 1 praksis. Rollernes
fordeling under interviewet var siledes: Interviewer, interviewinstrukter og
lydansvarlig.

Der blev ogsa gjort mange overvejelser omkring placering af mikrofonen, da en naer
mikrofonafstand giver udtryk for sterre intimitet fra interviewes side’'.

En anden vigtig overvejelse 1 forbindelse med iscenesattelse er gjenkontakten
mellem interviewer og interviewpersonen. Vores interviewer valgte en taet
gjenkontakt for dermed at opné sterre mulighed for fortrolighed. Dette fik et godt
udfald, da interviewpersonen betroede sig til intervieweren og der opstod en god

kemi. Dette kunne tydeligt heres pa ribandene.

Briefing

Under briefingen lige for selve optagelsen aftalte intervieweren med interviewperson,
hvordan forlgbet skulle foregé.

En del af briefingen gik ud pa at skabe tryghed hos interviewpersonen. En anden del
af briefingen gik ud pa at klargere fordelingen af de journalistiske roller, der var til
stede under interviewet. Vi havde pa forhand besluttet, at vi ville klippe
interviewerens spergsmal ud og kun bruge Delaver. Dette havde den konsekvens, at
Delaver var ngdsaget til at gentage vores sporgsmaél i hans svar. Derfor instruerede vi

ham om dette under briefingen.

> Den person der har det overordnede blik i interviewsituationen. Personen er der for at hjzlpe
intervieweren til at veere mere dybdegéende og endvidere for at kontrollerer overensstemmelse
imellem sporgsmél og svar.

> Anette Holm, “Radiointerviewet: Iscenescettelse” , www.cjfe.dk
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Ydermere aftalte vi med interviewperson, at han ville f4 mulighed for at here
resultatet af det endelige produkt, inden det skulle sendes.
Vi gjorde dermed ogsa Delaver klar over, at vi repraesenterede lytterne og

spergsmélene derfor en gang imellem ville vare en del skarpe og gentagende.>

>2 Jan Kragh Jacobsen, “Kunsten at lytte og sporge”, s. 138
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Fra raband til montage

I dette afsnit vil vi kigge pa hvilke overvejelser vi har gjort os 1 selve strukturerings-
og redigeringsfasen. Det vil altsd blandt andet sige, hvilke virkemidler vi har gjort
brug af, og hvilke vi har fravalgt. For at det ikke skal virke for rodet har vi valgt at

dele dette afsnit op sdledes, at de forskellige virkemidler bliver behandlet separat.

Struktur

Nér man sidder med to og en halvtimes rdband foran sig, kan det virke temmelig
uoverskueligt. Hvordan skal man tilrettelegge det, s man far de vigtigste ting med,
far sorteret ligegyldigheder fra og ikke mindst fastholder lytteren? Med andre ord,
hvordan skaber man den gode historie?™

I vores tilfzelde begyndte vi med at lave en aktantmodel. Aktantmodellen viste
sig at vaere en stor hjelp, til at fa styr pd de vigtige begivenheder og folelser, som gor
sig geldende for Delavers, og dermed mange irakiske kurderes, kamp for frihed.

Aktantmodellen(light) ses herunder™*.

OBJEKT
Selvstaendigt Kurdistan
7
HJZALPER - SUBJEKT < MODSTANDER
Mod Delaver Frygt
Had De irakiske kurdere Verdenssamfundet
Opmarksomhed Styret 1 Irak
Faren Saddam

>3 Se evt. “Vores gode historie”
>* Anders Kinch-Jensen, ”Forankring fiyder”, s. 57
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Med aktantmodellen 1 baghovedet begyndte vi at sortere 1 de forskellige emner som
Delaver bergrer 1 interviewet. Hvilke kunne vi bruge, og hvis han bererte de samme
emner flere gange, hvilken var sd den bedste, eller endnu bedre: Hvor kunne vi klippe

dem sammen sd budskabet blev mere tydeligt?

Hernest skulle montagen klippes sammen til en historie. Til dette benyttede vi den

klassiske berettermodel™.

Udtryksintensitet
N

W

tid

Anslag
Prasentation
Uddybning

Point of no return
Konfliktoptrapning
Klimaks
Udtoning

Selvom berettermodellen 1 sin tid blev skabt som et dramaturgisk redskab til analyse
af spillefilm, har den vist sig at vare et glimrende redskab i mange andre
sammenhang. I vores tilfelde miske mere som en slags ledetrad end en slavisk
metode, der skulle folges til punkt og prikke.

Maske havde vores program vearet det samme, selv om ingen af os for havde hert om
modellen, fordi den sddan set blot er et udtryk for, hvordan folk til alle tider har

fortalt deres historier. Som ledetrdd er den dog god at have i tankerne.

>> Anders Kinch-Jensen, “Forankring fiyder”, s. 83
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Strukturen 1 montagen folger 1 store trek den klassiske berettermodel. Ingen tvivl om
at man kunne have valgt at opbygge den samme historie pa andre mader. For os var
det oplagt at arbejde med en kronologisk raekkefolge af faktuelle hendelsesforlab.
Derfor er hele montagen lineer 1 berettermodellen. Vi benytter os ogsa af en form for
cirkuleer dramaturgi 1 og med anslaget, der skal fange lytterens interesse, og give en
1dé om, hvad programmet kommer til at dreje sig om, starter med den dag Delaver

flygter 1 1991. Den som dag, som vi senere vender tilbage til 1 programmets klimaks.

Redigering

I selve redigeringsfasen stod vi over for et dilemma. Delaver springer 1 sit interview
meget mellem forskellige emner. Dette medferer at han, for at tage et eksempel, béde
snakker om Saddam 1 starten af interviewet, pa et tidspunkt midt i og afslutningsvis.
Hver for sig siger klippene mange gode ting, men med lidt klipning, ville det {4 en

mere harmonisk og fyldestgerende mening.

At sette to forskellige klip sammen usynligt, altsa sa lytteren ikke bemerker det, er
ikke altid lige til. Godt nok er teknologien i1 dag, en del mere medgerlig, 1 forhold til
datidens klippemaskine”, men hvis tonefaldet er markant anderledes fra det ene klip
til det andet, afslores det med det samme. Vi mener dog at de steder hvor vi har
klippet seetninger sammen er det sa godt som uherligt.

For den almene lytter lyder alt det Delaver siger imellem vores speaks, som noget vi
har taget direkte fra det oprindelige interview. Sandheden er dog, at der ikke findes et
eneste eksempel pé dette 1 hele montagen. Det er dog vigtigt at bide marke 1 at vi
ikke har lavet klip, der @ndrer pd s@tningers mening, for pd den made at manipulere

med Delavers ord.

En anden ting man skal veere opmarksom pa 1 klippefasen, er fortelletempoet. Mere

pracist handler det om pauser mellem det Delaver siger og vores speaks. Pauser er
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f.eks. nadvendige, nér vi skifte emne 1 montagen, som da Delaver har fortalt om
lederen fra Studenterunionen, der bliver henrettet. Her lader vi musikken kere en
smule lengere. Dels for at lytteren kan ’synke” historien, men ogsa for at det skal
virke naturligt, at vi skifter til et nyt emne. I redigeringen arbejdede vi meget med de
pauser der er. Ofte kunne f& sekunder gore en keempe forskel for forstéelsen.
Omvendt kunne for lange pauser ogsa forvirre. Et godt eksempel pa det er, da
speakeren forteller om Delavers bror, som ringer til ham, i1 forbindelse med at USA
starter deres kampagne mod Irak. Her lader vi Delaver fortelle om det selv. Vi
springer ind mit i Delavers egen fortelling, og det ville vare forvirrende, hvis ikke

Delaver kom pa direkte 1 forlengelse af speaket.

Generelt er selve tempoet i fortzellingen hej. Den episke fremstillingsform®® som vi
benytter ved hjelp af vores speak, binder de mange forskellige historier og forhold,

som Delavers forteller om sammen og skaber pa den méde en helhed 1 fortellingen.

Virkemidler

Effektlyde

Vi benytter os generelt af meget fa deciderede effektlyde. I stedet benytter vi
musikken til at understrege vigtige pointer, eller supplere Delaver 1 hans talestrom.
Vi benytter os af effektlyde fra Danmarks Radios arkiv to gange. Da Saddam Hussein
1 1991 angriber de kurdiske byer bygger vi en lydkulisse med jetjagere, bomber, barn
der skriger og soldater der skyder — Hernest forteller Delaver om en helikopter, der
kommer flyvende og skyder péd en bygning. Bygningen skyder tilbage, da der er
modstandsfolk inden 1 den. Her har vi valgt at indsatte bdde en helikopter og de skud
der bliver returneret. Der er to bevaeggrunde for at gere dette. For det forste befinder

vi os 1 forteellingens klimaks, og vi har optil denne episode bygget en meget voldsom

°6 Anders Kinch-Jensen, ”Forankring fiyder”, s. 40
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lydkulisse af elektronisk metal-musik, samt effektlyde, og vi har brug for at holde
fortellingens udtryksintensitet hejt, netop fordi vi befinder os i klimaks. Udover dette
kommer ogsa, at det er et af de meget fa steder, hvor der reelt er mulighed for at
tilseette effektlyde — vi var fra starten bevidste om at vi ikke ville gere meget brug af
effektlyde, og det er ogsé derfor vi netop kun ger brug af dem her. Alle andre steder

bliver effektlydene “erstattet” af musik.

Musik

Vi har valgt at lade musikken spille en meget stor rolle 1 vores montage. En lige s&
stor rolle som fortallingen i sig selv, da musikken faktisk er en del af fortellingen. Vi
har valgt musikken ngje ud fra hvert enkelt klip, saledes at den typisk afspejler
kategorierne: dremmende-, melankolsk-, skremmende- og eftertenksomt musik. Vi
har ogsa valgt musikken udfra nogle kriterier som blandt andet indebaerer at det skal
vare ukendte numre for lytteren og numre uden sang. Nér der i musikken optraeder
vokal er det meget hoje toner, og ikke deciderede ord. Vi forsegte enkelte gange med
numre der var vokal pa, men dette blev blot et forstyrrende element inde bag enten
speak eller Delaver. Selve valget af musikken som fortelleelement er ogsa en
udvikling i medienormen, hvor det 1 dag er populart og normalt at understotte
radioprogrammer med musik. Dog er det for genren atypisk at benytte sig af musik i
det omfang vi gor. Dette stemmer dog overens med vores gnske om at ramme en
yngre malgruppe en den traditionelle radiomontage”’.

Vi benytter os generelt meget af musikken, som tidligere navnt for at understrege og
underbygge vigtige pointer, men enkelte gange star Delavers tale alene. Dette er igen
bevidst. Det er typisk et af to tilfeelde: Enten siger Delaver, eller det naste stykke
musik noget virkeligt vigtigt.

7 Se evt. “Genren og mediet”
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Speaks

Speaks barer en stor del af vores montage. Vi har valgt at lade en kvindestemme
speake, da dette star i kontrast til Delavers noget monotone stemme, og samtidig gor
denne til tider noget sergmodige beretning lidt mere glad. Speaket er i den forste del
af montagen drivkraften mellem Delavers historier, samt den faglige formidler, der
setter lytterne 1 stand til at forstd Delaver og kurdernes situation. Det er muligt at vi 1
disse passager har for meget information, for mange érstal — dette er et
diskussionsemne der med fordel kunne afpreves gennem en analyse af programmet —
dette har vi dog ikke haft tid til. Vi mener selv af det informative niveau er tilpas, og
hvor vi kan, benytter vi os ikke af &rstal, men derimod af vigtige punkter i
verdenshistorien, som f.eks. ”Efter forste verdenskrig” m.m.

Efter Delavers ankomst til Danmark foretager speakeren et skift 1 fortellersynsvinkel.
Fra at veere en alvidende forteller 1 3.person gar speakeren over til at tale i
forsteperson. Med sin egen undren forseger speakeren at blive klogere. Dette er helt
bevidst. Det har for det forste den effekt at speakeren bliver mere nerverende og for
lytteren nemmere at identificere sig med, men det har ogsa den effekt at vi nu
befinder os 1 nutiden. Tidligere har vi op remset de fortidige hendelser, der gor at
lytteren kan tegne et billede af hvem Delaver er, og nu har vi ham sé - lige nu - pé
tomandshand. Han taler 1 disse passager direkte til lytteren, og intervieweren. Man
ville méske typisk have valgt at lade speakeren skiftevis fortelle 1 forste- og
tredjeperson, men det er et bevidst valg at skiftet forst kommer her, netop pa grund af
speakerens skiftende rolle for/efter ankomsten til Danmark. Dette er ogsé en af de
ting der gor vores montage til en montage, da vi serligt her blander det faktuelle med

det fortzlletekniske, for p4 den made at fastholde lytteren’®.

¥ Se evt. “Radiomontagen - mellem fiktion og dokumentar”
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Teknik

At klippe en radiomontage er en disciplin i sig selv, og kraver et ret indgdende
teknisk indblik 1 hvordan lydredigering pa en computer fungerer. Vi vil ikke ga 1
nermere detaljer med det klippetekniske 1 denne rapport. Selve klipningen er foregaet
privat hos et af gruppens medlemmer. Til redigeringen er benyttet Sonic Foundry
Vegas, og Steinberg WaveLab, der er to professionelle varktojer til lydredigering 1

henholdsvis multi-track og stereo.
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Konklusion

Nér vi ser tilbage pa de sidste tre maneder mé vi erkende, at det at lave en
radiomontage er langt mere komplekst, end vi havde forestillet os. Det kraever
overblik og ikke mindst en god portion erfaring at give sig 1 kast med et
fremstillingsprojekt. Vi har erfaret, at et projekt som dette har vaegten ligeligt fordelt
pa teoretisk arbejde og praktiske processer. Arbejdsprocessen med at sammensatte
teori og praksis har veret meget speendende — spargsmaélet var undervejs i processen
om det kunne g op i en hgjere enhed, sdledes at det teoretiske og praktiske kunne

forenes og give et tilfredsstillende resultat.

For at opné dette resultat har vi anvendt mange virkemidler — moderne musik,
poetiske speaks og stemningsbilleder der appellerer til lytterens folelser. Netop det at
nd ud til den enskede malgruppe og fremstille en montage, der fangede den unge
lytter, har veret en stor udfordring. Vi mener selv at have taget denne udfordring op
og udformet en bade anderledes og informativ montage, der rammer os selv, og

forhabentligt den enskede malgruppe.

Det har veret rigtig interessant at magde Delaver og here ham fortalle om sit livs
kamp og den skremmende historie om det kurdiske folk. Vores mdl med montagen er
at viderefortelle denne historie — ikke som et skremmebillede men som en smuk
historie om et menneskes staeedige kamp for frihed, som vil fange lytterne og satte

nogen tanker i gang om den nuvarende situation 1 Irakisk Kurdistan.
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Formalia

Dimensionsredeggrelse

I vores projekt har vi beskeeftiget os med den irakiske kultur og historie serligt med
henblik péa at forstd vores interviewperson — Hvorledes vi skulle gribe ham an da vi
interviewede ham, samt hvordan vi skulle satte os ind i de kulturelle faktorer der gor
at det kurdiske folk keemper — Og at Delaver naturligt vil viderefore faderens kamp.
Den irakiske historie har vaeret nadvendig at beskaftige sig med, da selve montagen
formidler en del fakta. Som baggrund for denne fakta ligger der en intensiv historisk
research, med en intensiv kildekritik, da Irak(Kurdistan) er omrader der historisk set
formidles pa mange, og til tider modstridende, mader. Dette forstaet sdledes at de
typiske kilder barer praeg af enten propaganda, eller bestemte interesser, og ikke reel
faktuel formidling.

For at kunne kombinere interviewet med vores research har det vaeret nedvendigt at
sette sig ind 1 forskellige forteelletekniske veerktajer, som vi ger brug af 1 projektet.
Det har ogsa vaeret nedvendigt at tilegne sig en bred viden om erfaringsbaserede
interviews, som vi benytter os af. Meget af den leste litteratur har vaeret pa engelsk,

primert 1 form af Internet-sider.

P& baggrund heraf mener vi selv at have redegjort for krydserne tekst, litt., komm. og
historie, samt de to sma krydser fremmed litteratur, samt ikke nordisk

kulturomrade.

Arbejdsproces

At lave en radiomontage, og tilegne sig viden indenfor de fagomrader man pd denne
made beskaftiger sig med, er en knudret proces — iser hvis man er nybegyndere pa
omradet som nogle fra gruppen var. Det var nadvendigt at foretage en intensiv
research pa omrédet, for at finde ud af hvor vi skulle leegge vores fokus — Dette

brugte vi rundt regnet en méned pa. Nogenlunde samtidigt med at dette var mere eller
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mindre afsluttet dukkede Delaver op. Delaver er fundet gennem private kontakter, og
efter et proveinterview var vi alle overbevist om at han var den rigtige til vores
historie. Med dette i hukommelse tog vi pa Askov journalisthgjskole, hvor vi gjorde
os bekendt med forskellige former for interviewteknik, som vi senere har benyttet os
af. Hernast lavede vi det konkrete interview hos Delaver. Vi endte med 3 timers
raband, der senere blev spillet for en radiomedarbejder hos P1, der hjalp os med at
finde det fokus pa faderen/sennen og deres frihedskamp, som montagen er endt med
at have. Hernast drog vi 1 sommerhus, og strukturerede denne folgerapport, samt
selve montagen. Denne blev herefter klippet, af 3 fra gruppen, og derefter spillet for
resten af gruppen og vejleder, der syntes at montagen var blevet god. Sidelabende

med alt det radiotekniske er folgerapporten blevet udarbejdet.

Abstract

Projektet er en radiomontage om de irakiske kurdere, og deres kamp for et
selvstendigt Kurdistan. Montagen formidler en del historisk fakta, samtidigt med at
den er et portret af en herboende kurder, som videreforer sin fars kamp for frihed,
gennem politisk arbejde 1 Danmark. I felgerapporten overvejes den anvendte

medieteori, og erfaringsbaserede interviewteknik.

Abstract in english

The project is a radio-documentary about the Iraqi Kurds, and their struggle for an
independent Kurdistan. The documentary communicates a good deal of historical
facts, and is also a portrait of a Kurd living in Denmark, that carries on his dads
struggle for freedom, through political work in Denmark. In the report, the used

media- and experience based interview-technique is considered.
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Suryoyo — "Halay disco”

Orbital — ”Blue illusion”

Orbital — ”Hackers starting sheme”

Nine inch nails — ”The wretched”

Nine inch nails — ”The frail”

Nine inch nails — ”We're in this together now”
Massive Attack — ”Dissolved girl”

Sigur Ros — ’Cold”

Sigur Ros — ”Avalon”
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Bilag 2 - Praesentation af Delaver

Delaver™ er fodt i 1970 i Irakisk Kurdistan. Han voksede op i et land uden egentlige
landegraenser, hvor Saddam Hussein og Baath-partiet undertrykte, forfulgte og
myrdede hans folk. Delavers mor var skolelarer, mens faderen var politisk aktiv i den
militante del af KDP(Kurdistans Demokratiske Parti). Delaver har fem seskende,
hvoraf to af hans bradre i dag bor i Jylland, mens resten af familien fortsat lever i
Irakisk Kurdistan. Delaver blev han allerede som 14-drig medlem af den Kurdiske
Studenterunion, som var en oprers-bevagelse for unge frihedskaempere. Faderen var
ikke meget hjemme, da han métte skjule sig for det hemmelige politi, og familien
levede 1 konstant frygt for, hvad fremtiden ville bringe.

[ 1991, da Golfkrigen bred ud i Mellemesten, flygtede Delaver fra Saddam Husseins
styrker sammen med to millioner andre kurdere op i bjergene.”” Han blev under
flugten skilt fra sin familie, og herte forst fra dem igen to ar senere. Samme 4r ndede
han til Danmark, hvor han fik asyl.

Det er nu 12 ar siden, at Delaver kom her til landet. Han bor 1 dag i en et varelses
lejlighed pa Nerrebro. Han er fortsat meget politisk aktiv og fungerer som
representant for KDP 1 Danmark. Delaver leser derudover til farmaceut pa
Kabenhavns Universitet, hvor han skal skrive speciale til fordret. Han snakker 1 dag
et forstieligt dansk, dog med accent, og han er glad for at bo i Danmark, hvor han,
som han selv udtrykker det under interviewet, endelig har faet en sikker base, et pas
og et tilhersforhold. Alligevel er hans drem fortsat en dag at vende hjem til Irakisk

Kurdistan.

> Oplysningerne er taget fra vores interview med Delaver.
80 «Saddams etniske udrensninger i Kerkuk og omegn”, Shakhawan, s.23-24.
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Bilag 3 - Speaks brugt i montagen

Kurdernes kamp er giet 1 arv fra generation til generation. Deres historie er preget af
forfolgelse, undertrykkelse og folkemord. I 1991 bred Golfkrigen ud, og det kurdiske
folk gjnede muligheden for at opna selvstendighed; men endnu engang gik Saddam
Hussein 1 spidsen for en storoffensiv mod kurderne. Hundredvis blev draebt og over
to millioner flygtede op i de kolde bjerge, deriblandt kvinder og bern. Delaver Ajgeiy

var iblandt de fa overlevne, der naede 1 sikkerhed 1 Danmark.

Efter 1.Verdenskrig faldt det Ottomanske Imperium. Det skabte kaos 1 mellemesten.
Kurderne forsegte under ledelse af Shehk Mehmud at danne en selvstendig stat; men
stormagterne 1 Europa havde finansielle interesser i omridet, og det udleste endnu en
blodig krig mellem briterne og det kurdiske folk. I 1920 sejrede kurderne og efter
mange ars kamp blev Kurdistan omsider anerkendt som en selvstaendig stat. Efter kun
tre ar blev der imidlertid indgéet en aftale der fastlagde Tyrkiets og Iraks graenser.
Disse kom til at straekke sig langt ind 1 det nydannede Kurdistan, og atter engang

levede det kurdiske folk uden egentlige landegraenser (pause) og uden deres frihed.

Delaver er son af en frihedskeemper. Han har viet sit liv til frihedskampen ligesom sin

oldefar, bedstefar og far.

Den militante afdeling af KDP bestar af de kurdiske partisaner. De kaldes pa kurdisk
Peshmergaen. At blive fanget af regeringstropperne, betad 1 bedste fald deden. Blev
en fange ikke henrettet pé stedet ventede der med sikkerhed tortur — 1 mange tilfeelde

med deden til folge. Derfor levede Delavers far det meste af aret 1 skjul 1 bjergene.

Delaver gjorde det han troede pé ligesom sin far og gik ind 1 frihedskampen allerede

som 14 érig — det var hans pligt overfor det kurdiske folk. Han arbejdede for
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Kurdistans studenterunion, og fungerede ligesom de andre frihedskempere som
bindeled mellem det kurdiske folk og KDP i deres kamp mod Saddam Hussein og
regeringstropperne. De unge drenge gik sammen i grupper pa tre, for at ingen skulle

afslegre hvem der var medlem...

Mange kurdere mistede livet under kampen. Delavers far lever 1 dag 1 Irakisk
Kurdistan — 75 ar gammel; men det er langt fra alle der som ham overlevede

kampen...

Saddam Hussein satte gang pa gang ind overfor kurderne med sin brutalitet og
grusomhed. I 1988 indledtes en storoffensiv mod det kurdiske folk, hvor Saddam
Hussein anvendte kemiske vaben. Formalet var udryddelse af kurderne i det nordlige
Irak — et massivt massedrab. Omkring 200.000 kurdere forsvandt sporlest og mere
end 4000 landsbyer blev jevnet med jorden — 1 dag 15 ar efter er kempemeessige

massegrave begyndt at dukke op til overfladen.

I 1991 startede Golfkrigen, hvor de vestlige og arabiske allieredes tropper tvang den
irakiske her ud af Kuwait. I forlengelse heraf udbrad der borgerkrig i Irak. I nord
gjorde kurderne oprer, og 1 lebet af en maned befriede kurderne storstedelen af deres
byer. Friheden varede imidlertid ikke leenge. I et forseg pa at statuere sin magt,
beordrede Saddam Hussein endnu engang sine tropper til at indtage de kurdiske

omrader...

P4 grund af faderens hgje status 1 byen, flygter Delaver og hans familie som de sidste,

for ikke at skabe totalt kaos...

Tilbage pa landevejen star et rygende karosseri. Det er svart at se, om der har siddet

mennesker péd de atbraendte seder. Husene er forladte — toamt for mennesker og for
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liv. Det ryger fra murbrokker 1 de smalle gader. Et sted lyder der skud — mange skud.
Og endnu en eksplosion sender en stovsky af mennesker ud pé gaden — vk, vak,
leengere vk fra larmen. Kvinderne bearer bernene. De skriger, de forstar ingenting.
Mandene sleber pa de fi ejendele, som de ndede at f4 med fra det, der engang var et
hjem. Folk er bange. Alt er kaos. Et barn graeder. En bombe eksploderer. Et kort
ojeblik er der stille...

Delavers familie bliver splittet under flugten. Faderen ma blive hos sit folk, mens
Delaver og hans bradre mé sikre at kvinder og bern kommer 1 sikkerhed i bjergene.
Delaver tror, at det er et spergsmal om dage, for han ser sin familie igen.
Virkeligheden skulle dog blive en anden — Delaver herer forst fra sin familie to ar
efter den skels@ttende dag. Indtil da lever han med uvisheden og frygten, uden at
vide, om de er levende eller dode. P4 det tidspunkt har Delaver fiet asyl 1 Danmark,

mens hans foreldre stadig befinder sig i Irakisk Kurdistan. ..

Jeg sidder 1 Delavers et-vaerelses lejlighed pa Nearrebro 1 Kabenhavn. Delaver har sat
kaffe og smékager frem pa bordet. Han sidder pa en smal sovesofa overfor mig. Hans
blik er intenst, og han smiler lidt genert — han er efterteenksom, hans ord er
velovervejede mens han forteller sin historie.

P& vaegen over ham henger et billede af hans far — han er kladt i uniform og ser
meget alvorlig ud. Synet af Delaver under billedet fremstar naesten som en metafor —
den stolte son der folger i sin fars fodspor og fortsaetter hans kamp for frihed.

Kaffen er sterk. Delaver fylder endnu engang min kop — der skal ikke mangle noget.

Sa fortsatter han sin fortelling — som den formede sig efter ankomsten til Danmark...

Delaver fungerer som reprasentant for KDP 1 Danmark. Han har flere gange veret 1

dialog med de danske politikere — isar 1 forbindelse med konflikten 1 Irak er
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opmarksomheden omkring de irakiske kurdere blevet skaerpet. Kurdernes stedige

kamp for et selvsteendigt Kurdistan er 1 dag tettere pd malet end nogensinde for...

Den 20. marts 2003 rykkede amerikanske tropper ind i Irak. Krigen varede omkring
en mined. Den 14. april faldt Saddam Husseins styre og etableringen af demokrati 1
Irak pabegyndtes. Samme dag som krigen startede ringede Delavers lillebror fra
Irakisk Kurdistan, for at dele denne skelsettende begivenhed med sin bror 1

Danmark...
Delaver er i dag 33 &r gammel — han har kempet for sit land og sit folk det meste af

sit liv. Jeg teenker pd, om han ville have handlet anderledes, hvis han kunne skrue

tiden tilbage - om det har veret den lange og harde kamp verd?
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Bilag 4 - Overvejelser om berettermodellen

Dette er vores overvejelser om berettermodellen.

e Anslag:
Delaver siger at kampen er blevet en del af hans liv, og speakeren forteller om
Saddams stor offensiv i 1991.

e Prasentation:
Delaver prasentere sig selv.

e Uddybning:
Delaver forteller om Iraks oprindelse fra det Osmanske imperium, og
problematikken 1 at et land bestér af forskellige folkeslag.

e Point of no return:
Faren er en del af de kurdiske Partisaner (Pershmergaen)

e Konfliktoptrapning:
Vi herer om farens bedrifter, og konsekvenserne for familien. Om Delavers
egne bedrifter, og de konsekvenser det kunne have. Tilslut forteller Delaver
sin mening om Saddam.

e Klimaks:
Den dag speakeren taler om i anslaget, bliver nu fortalt af Delaver og
speakeren.

e Udtoning:
Vi er tilbage i nutiden sammen med Delaver i hans lejlighed. Delaver reflektere

over sin kamp.
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